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Oz

Sinema, resim, siir, edebiyat, muzik gibi sanat dallarinin bir kollektifidir. Bu nedenle sinemaya bir eglence
aract olmasinin Stesinde yedinci sanat diyenler de olmustur. Bu yéntyle sinema, insanin tiim duyularina ayni
anda hitap edebilmektedir. Ayrica insanlar1 tiim sanat dallarindan daha fazla etkilemekte hatta adeta biiytile-
mektedir. Bu da sinemay1 toplumun ve bireyin sosyokiltiirel ve dini degerlerine etki edebilecek, bunlart
degistirebilecek, donistiirebilecek etkili bir ara¢ kilmaktadir. Sinema kimi zaman sanatsal yoniyle 6n plana
¢tkmisken kimi zaman da bir propaganda veya mesaj verme aract olarak kullanilmustir. Bu dogrultuda Ttir-
kiye’de Ozellikle de sinemanin baslangic dénemlerinde mevcut rejimin politikalarini benimsetme ¢abastyla
ideolojik bir tavir sergilendigi gérilmektedir. Son dénemlerde ise Tiirkiye’de yasanan sosyal-siyasi degisimler
her alanda kendini gésterirken, sinema filmlerinde de bu degisimin yansimalart gorillmektedir. Bu calismada
Tirkiye’de sinema ve din arasindaki iligkinin baglangicindan glintimtize kadar gecirdigi siire¢ degerlendiril-
mistir. Bu siirecte yasanan degisimlerle, toplumsal anlamda dinin algilanis ve yasanis bicimlerinin sinemaya
yansimalart tespit edilmeye ¢alisdmistir. Bu nedenle ilk olarak Ttrk sinemasinin tarihi hakkinda kisa bir bilgi
verilmistir. Ardindan Ttrk sinemasinda dini 6gelerin kullanimindaki degisimler ortaya konulmaya ¢alisilmis-
tir. Sonra Tiirk sinemasinda yasanan degisimlerin nedenleri ortaya konulmustur. Ozellikle 2000’]i yillardan
sonra belirgin bir degisim yasayan Tiirk sinemasinin yapisal olarak da farklilastig1 gorilmustir. Dine ve dini
Ogelere yaklasimlarda yasanan degisimler 6rneklem olarak secilen Bugday (2017), Kervan 1915(2017), Ka-
landar Sogugu (2016), iftarlik Gazoz (2016), Dag-2(2016), Vezir Parmagt (2017), Bizim Hikaye (2015), So-
muncu Baba (2016) filmleri tizerinden gériintii ve senaryo ¢oziimlemesi teknikleriyle analiz edilmistir. Film
neyi, nasil, ni¢cin anlatmaktadir? sorularindan yola ¢tkarak ¢ok boyutlu bir ¢6ziimleme yapilmustir. Kurgu gibi
sinematografik anlatim araclari ile bigimsel sinematografik bir ¢6ztimleme yapilmustir. Bunun yaninda film-
lerin konulari anlatisal ve dramatik acidan da ¢6ziimlenmistir. Genel anlamda bir igerik analizi yapilmustir.
Orneklemi olusturan filmlerde tespit edilen bulgular ve analizler ortaya konulmustur. Ayrica hangi cercevede
veya sinirlilikta dinin sinemada yer buldugu agiklanmaya calisiimistir. Ozellikle son yillarda sinema filmle-
rinde dini 6gelerin kullanilma oraninda artis oldugu tespit edilmistir. Ttrk sinemasinin baslangic tarihlerinde
var olan tavrin son yillarda azalmakla kalmayip dini merkeze alan filmlerde bir artisin oldugu da gériilmustiir.
Sonugta bu artisin nedenleri ve muhtemel riskleri de ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Tiirk Sinemast, Din, Dini Degisim, Dini Ogeler.
Abstract

It is a collective of branches of art such as cinema, painting, poetry, literature and music. For this reason,
there were those who called cinema the seventh art beyond being a means of entertainment. In this respect,
cinema can appeal to all human senses at the same time. Moreover, it affects and even fascinates people
more than any other branch of art. This makes cinema an effective tool that can influence, change and
transform the sociocultural and religious values of society and the individual. While cinema has sometimes
come to the fore with its artistic aspect, it has sometimes been used as a propaganda or message-giving tool.
In this regard, we see that an ideological attitude was displayed in Turkey, especially in the eatly stages of
cinema, in an effort to impose the policies of the current regime. While the recent social-political changes
in Turkey have manifested themselves in every field, we also see the reflections of this change in movies. In
this study, the process of the relationship between cinema and religion in Turkey from its beginning to the
present day is evaluated. It has been tried to determine the changes experienced in this process and the
reflections of the social perception and experience of religion on cinema. For this reason, first a brief infor-
mation about the history of Turkish cinema is given. Then, the changes in the use of religious elements in
Turkish cinema were tried to be revealed. Then, the reasons for the changes in Turkish cinema are revealed.
Turkish cinema, which has experienced a significant change especially after the 2000s, has also become
structurally different. Bugday (2017), Kervan 1915 (2017), Kalender Sogugu (2010), Iftathk Gazoz (2010),
Dag-2 (2016), Vezir Parmagi (2017), Bizim Hikaye (2015) were selected as examples of changes in approac-
hes to religion and religious elements. ), Somuncu Baba (2016) films were analyzed with image and scenario
analysis techniques. What, how and why does the film tell> A multidimensional analysis was made based on
the questions. A formal cinematographic analysis was made using cinematographic expression tools such as
color, sound and editing. In addition, the subjects of the films were analyzed from a narrative and dramatic
perspective. A general content analysis was conducted. The findings and analyzes detected in the films that
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make up the sample are presented. Additionally, an attempt has been made to explain within what fra-
mework or limitation religion finds a place in cinema. It has been determined that there has been an increase
in the use of religious elements in movies, especially in recent years. It has been observed that the attitude
that existed at the beginning of Turkish cinema has not only decreased in recent years, but also that there
has been an increase in films focusing on religion. Ultimately, the reasons and possible risks of this increase
were also discussed.

Key Words: Sociology of Religion, Turkish Cinema, Religion, Religious Change, Religious Elements.

Giris

Sinema bir eglence aract midir? Bir sanat midir? Yoksa mesaj verme aract mudir? Bu sorulara
verilen cevaplara gore sinemaya olan yaklagimlar da farklilasmaktadir. Nitekim sinemay1 sadece eg-
lence aract olarak gorenler oldugu gibi dini 6gretilerde bulunan teblig mekanizmasint filmlere akta-
rarak filmleri teblig ve mesaj verme araci olarak kullananlar da olmustur. 1943 yilinda Necip Fazil
Kisakirek Buytik Dogu dergisinde Beyaz Perde adli bir yaz1 kaleme almustir. Yazisinda; “Sinena,
fikir ve rubun emrine gectidi takdirde siiphesiz ki azametli bir imkin ve insa plandur. ... 1fadelerini kullanmis
ve “teblig”” sinemastnin ilk tohumlarint atmistir.” Sonraki yillarda adint milli sinema olarak duyuran,
Islami filmler Gireten ve sinemaya teblig misyonu yiikleyen sinemacilar var olmustur. Tiirkiye’de
sinemada dini 6gelerin kullanimi hazretli filmler, dinsel filmler, yesil sinema, milli sinema, beyaz
sinema gibi farkli adlandirmalarla yer bulmustur. Bu filmler, din ve sinema arasinda baslangicta bir
koprii gorevi tstlenmistir. Yaklasim tarzi ister geleneksel ister kilttrel isterse de modern olsun fark
etmeksizin ge¢misten giiniimiize “din” olgusu sinema filmlerinde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Tarihi sertiveni igerisinde dinin sinemada buldugu yer bazen politik, bazen sanatsal-gerceklik, bazen
de teblig misyonu yiiklenerek olmustur.’ Bu noktada toplumun en derinlikli ve en zor degisen 6ge-

lerinden olan dinin sinemaya yansimalarint analiz etmek 6nem arz etmektedir.

Toplum, manevi degerleri, kilturt, yasam tarzi ve sanat anlayistyla bir butiindur. Siir, ede-
biyat, resim, miizik gibi bir sanat dali olarak sinemay1 da Ttrk distnce kltirtiniin bir pargast ve
bir irina olarak ele alabiliriz. Toplumsal olaylar tek boyutlu degildir. Bu nedenle nasil ki toplum
sanattan etkileniyorsa sanat da toplumdan etkilemekte ve toplumu sekillendirmektedir. Bu, sinema
i¢in de gegerli bir durumdur. Sinema sanatini, toplumun igerisindeki hikayelerden beslenerek olus-
turmakta, bu yonuyle bireysel ve toplumsal olarak toplumda meydana gelen degisimlerin tespiti
konusunda iyi bir kaynak olmaktadir. Toplumda strekli var olan degisim, toplumun butin olgula-

rinda meydana gelir. Bu degisim dil, gelenek, kilik, kiyafet, deger, ahlak vb. olgularin timiini i¢ine

2 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji (Diistince Yayinlart, 1997), 36.
3 Serif Mardin, Din ve Ideoloji (Iletisim Yayinlart, 2016), 82.
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alan bir degisimdir ki bu degisim sinemaya da yansimaktadir. Bu anlamda sinema toplumun i¢inden
gelen bir 6ge olup, i¢inde bulundugu toplumun kosullarindan soyutlanamaz.*

Sinema ve toplum arasindaki mevcut diyalektik yap1 toplumun 6énemli bir unsuru olan dini
de sinemayla iliskili kilmistir. Bu iligki sinemanin baslangicindan itibaren vardir. Zaman gegtikce
siyasi ve ekonomik yapinin degismesi ile sinemanin dine olan yaklasimi da farklilagsmistir. Toplumsal
yapida meydana gelen degisimler, dinin toplumsal tezahiirlerinde degisimlere neden olurken siireg
icerisinde dindar kimliklerin, giyim, kusam, yasam tarz1 ve diinyayi algilama sekilleri de degismistir.”
Bu ¢alismada Ttrkiye’deki dini degisimlerin sinema filmlerine yanstyan yoni tzerinden yola ¢ikil-
mustir. Filmlerde dini 6gelerin kullanimindaki degisimler ile toplumda meydana gelen dini degisim-
ler arasinda nesnel bir bag kurularak durum analiz edilmeye ¢alisilmistur.

Tiurk toplumunun yasamis oldugu savaslar, toplumsal ve siyasi ¢atismalar, darbeler, yasaklar
ve pek ¢ok travmalar bir ifade bi¢imi olan yazili ve sézIi kiltirde yer bulurken sinema filmleri
modern donemin yeni ifade alanlarindandir. Bu anlamda Turk sinemas, trettigi filmlerle zaman
zaman halkin yasadig1 catismalart konu edinmis, zaman zaman travmalarini anlatmis,’ zaman zaman
da kitlelerin veya bireylerin yasadigt yasaklart sinemanin diliyle haykirmistir.

Yillar gectikge insanlarin din algilari, dini yasayss sekilleri ve dindarligin gindelik hayata yan-
stma bi¢imleri degismekte ve bu durum topluma bir ayna tutmast yoniyle sinema ve televizyon
filmlerinde kendini gostermektedir. Son dénemlerde Turkiye’de yasanan, degisme ve gelismeler her
alanda oldugu gibi sinema alaninda da kendini géstermektedir. Bu anlamda sinema toplumun ana-
lizinde 6nemli bir kaynaktir. Bu nedenle bu ¢alismada sinema filmleri izerinden bir analiz yapilmasi
amaclanmustir.

Bu ¢alisgmada “sinema ve din” gibi iyi ya da koti birbiriyle fazlastyla iliskili spesifik bir alan
incelenmeye calistlmistir. Ancak bu alanda ¢alisma yapmus ilahiyat tabanli akademisyenler ve ¢alis-
malar oldukea azdir. Sinema ve din arasinda kurulan iliskiyi toplumsal bir fenomen olarak ele alan
akademik ¢alismalar incelendiginde Felsefe ve Din Bilimleri anabilim dalindan sayist elliyi bulmayan
yiiksek lisans ve doktora calismasinin olmast’ bu alanda literatiir birikiminin yetersizligini ortaya
koymaktadir.  2000’li yillardan sonra sinema ve din alaninda yapilan arastirmalar artmis olsa da

hentiz hak ettigi seviyede degildir. Bu ciddi bir eksiklik olarak durmaktadir. Ayrica sinema ve din

4 Bulent Diken - Carsten Bagge Laustsen, Filmlerle Sosyoloi, cev. Sona Ertekin (istanbul: Metis Yayinlari, 2019), 102.

5 Siikrii Sim- Hasan Yilmaz Ramazan, “Politikadan Poetikaya Tiirk Sinemasinda Din”, Sinema ve Din (Istanbul: Dem,
2015), 419.

¢ Sevcan Sénmez, Filmlerle Hatirlama, Toplumsal Travmalarim Sinemada Temsil Edilisi (istanbul: Metis, 2015), 90.

7 Ummi Bozkurt, Komediden Drama Tiirk Sinemasinda Dini Karakter 1mgesi, 2018, Yiksek Lisans Tezi, Riza Gu-
naydin, 1980 Sonrast Tirk Sinemasinda Din Adami Temsili, 2019, Yiiksek Lisans Tezi, Muhammed Sami Baysal,
Tiirk Sinemasinda Dini Metaforlarin Sunumu 1960 Kusagi Filmleri Ornegi, 2021, Yiiksek Lisans Tezi vb.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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tzerine yapilan ¢alismalar incelendiginde genellikle sinemanin baslangic donemine dair tespitlerin
yer aldigi, 1960’ yillarin sinema anlayislart veya ideolojilerin filmlerdeki iz distimlerinin ¢alisma-
larda ele alindig1 gorilmektedir. 2000 yilt sonrasindaki ¢alismalarda ise genellikle Takva (2006), Ade-
min Trenleri (2007), Girdap (2008), Esrefpasaldar (2010) gibi eski tarihlerde ¢ekilen filmler tizerin-
den ve genellikle de din adami imaj1 tizerindeki klasiklesen tartismalarin strdirialdigu gérilmekte-
dir. Ancak her seyin hizla degistigi ¢cagimizda sinemaya yaklasim tarzi ve sinema filmleri ayni hizla

degismektedir. Bu nedenle yakin dénem filmleri tizerinden daha gilincel analizler yaparak, hentiz

geng olan bu ¢alisma sahasina nitelikli katki sunmak mimkiindur.

Bu nedenle bu makalede, ilk dénemlerden itibaren sinema ve din arasindaki iliskiden yola
ctkilarak, sinema filmlerinde dinin ve dini 6gelerin kullaniminin ve Turk sinemasinin dine yaklagi-
muinin gegen yillar icerisinde ugradigt degisim tespit edilmeye ¢alistimistir. Ayrica son yillarda ¢ekilen
filmler, iceriklerinde dini 6geler bulundurmast baglaminda degerlendirilmistir. Bu nedenle ¢alisma-
nin evrenini 2015 yilli sonrasinda g¢ekilen filmlerden dini 6ge barindiranlar olusturacaktir. Yeni d6-
nem Tirk sinemasinda hemen hemen her filmde dini bir 6geye rastlamak dogal bir hal almistir.
Tum filmleri analiz etmek mimkiin olamayacagindan, belirlenen ortak konulara odaklanan filmler

tespit edilerek i¢lerinden birisi 6rneklem olarak incelenmistir.

Bu makalede incelenecek filmler; Bugday (2017), Kervan 1915(2017), Kalender Sogugu
(2016), Iftarlik Gazoz (2016), Dag-2(2016), Vezir Parmagi (2017), Bizim Hikaye (2015), Somuncu
Baba (2010) filmleri olacaktir. Segilen filmler goriintli ve senaryo ¢oziimlemesi teknikleriyle analiz
edilmistir. Filmin anlatim tarzinin neyi, nasil anlattig1 sorularindan yola ¢ikarak ¢ok boyutlu bir ¢6-
zimleme yapilmustir. Kurgu gibi sinematografik anlatim araglart ile bi¢imsel sinematografik bir ¢6-
ziimlemenin yaninda filmlerin konulart anlatisal ve dramatik acidan da ¢éziimlenmistir. Orneklem
icerisinde analiz edilen filmletle, Tirk sinemasinin degisen yonleri tespit edilmis, Tiirk milli ve Is-
lami degerlerinin filmlere yansimast degisim ekseninde ortaya konulmaya calistimistir. Bu anlamda
bu filmler ekseninde toplumda meydana gelen degisimler ve farklilasmalar, sosyolojik bir bakis agi-
styla degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Sonug olarak tespit edilen degisimler, dontstimler ve farklias-

malar ortaya konulmustur.

DISAR 4 / 6 (April 2024)
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1. Turk Sinema Tarihine Kisa Bir Bakig

Her tlkenin bir sinema tarihi vardir. Turkiye’de, ilk film gosterisinin 1896 yilinda sultan II.
Abdiilhamid’e Yildiz Sarayinda yapildigt bilinmektedir.® Ancak ilk sinema esetleri 1914 yilinda ve-
rilebilmistir.” Tiirkiye’ye sinemanin girisi, diger Islam iilkelerinde oldugu gibi gayri Mislimler eliyle
olmus ve bu durum Mdusliman halkin sinemaya karst baslangicta mesafeli bir durus sergilemesine

neden olmustur."

Cumhuriyet donemiyle birlikte Tturkiye’de hayata gecirilen inkilaplar ile kokla
degisimler yasanmis ve bu durum toplumun her kesiminde hissedilen degisikliklere yol agmustir. Bu
yillarda sinemada dini 6gelerin olumsuz bir sekilde yer bulmast sinemaya karst mesafenin daha da
acilmasina neden olmustur. Muhsin Ertugrul, 1922-1946 yillart arasinda Tirk sinemasinda dénemin
tek yonetmenidir. O, sinemanin egitsel bir 6zellige sahip oldugunun ve kolayca etki birakan yont-
nun farkindadir. Muhsin Ertugrul’un dénemin batililasma ve modernlesme fikirleriyle bezeli film-
lerine bakildiginda, onun sinemayt sadece eglencelik bir arac olarak gormedigi anlagilmaktadir.'
Muhsin Ertugrul o dénemde tiyatrodan sinemaya aktardigi filmleriyle yeni rejimi benimsetme ¢a-
basindadir. Bu donemde ideolojik bir sekilde eskiyi kotiileyen ve yeniyi 6ven filmler yapilmustir. Din
de bir nevi Osmanli’yt simgeledigi i¢in, Osmanlr’y1 kétiileyen filmlerde din ve dindar karakterler bu
karalamalardan nasibini almistir. Ozellikle dindar sahsiyetlerin olumsuz karakter olarak gsterildigi
ve dinle alakali pek cok seye karst gelistirilen olumsuz tutumlar bu dénemin eseridir."

Dinin ve dindar karakterlerin kott yansitilldigy, elestirildigi bu yillardan sonra tek yonetmenli
Tiurk sinemast devri kapanmaya baslamis ve 1950-1960’lt yillara gelindiginde dini igerikli Misir ya-
pimi filmler Tirk sinemasinda yer bulmaya baslamustir. Halkta bastirilmaya calisilan dini duygularin
a¢1ga vurulmasi olarak yorumlanabilecek olan bu filmler halk tarafindan iltifatla karsilanmis ve bu
sure¢ 1970’lerin sonuna kadar devam etmistir. Fakat ilginin de etkisiyle alelacele ve 6zensiz senar-
yolar ile ticari kaygilarla yapilan bazi filmler fikhi, itikadi ve tarihi birtakim yanlislarin halka aktaril-

masina da neden olmustur."

Bu yillarda Marksist fikirlerin sinemaya bir yansimasi olarak “dinin
kitlelerin afyonu” olarak gosterildigi, emekgiyi ve isciyi ezen veya bu insanlarin istismart i¢in kulla-

nilan din ve dindar karakterler de filmlerde goriilmeye baslamistir." Bu dénemde Tiirk sinemast

8 Tlk filmimiz genel kabule gore 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan gekilen Ayastefanos’taki (Yesilkéy) Rus abide-
sinin yikilisint konu alan kisa metrajl bir belgesel filmidir. Bu film ITU arsivindedir.

9 Nijat Oz6n, Fuat Uzkmnay (Ilk Tiirk Sinemacisi) (Istanbul: Tirk Sinematek Dernegi, 1970), 8.

10 Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye'de Sinema (Ankara: De Ki, 2007), 22-23.

11 Salih Diriklik, Flesbek (Tiirk Sinema-T1 sinde Lslami Endiseler ve Cizgi Disz Olugumlar) (Istanbul: S6giit, 1995), 9.

12 Celal Hayir, “Cumhuriyet Dénemi Tktidar Ideoloji ve Sinema”, Ulnslararas: Sosyal Aragtirmalar Dergisi, (2014), 353.

13 Yalemn Lileci, Tiirk sinemas: ve din (istanbul: Es, 2008), 44.

14 TLileci, Téirk sinemast ve din, 44.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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seyircileri, evliyalarin, sahabelerin, Islam halifelerinin veya Islam’in 6rnek sahsiyetlerinin hayatla-
rin1” sinemada izlerken, deger taraftan da riigvetci, dolandirici, sapik, kadin diiskiinii, ahlaksiz, ya-
lanci, din istismarcist hoca karaktetlerinin ve dindar sahsiyetlerin yer buldugu filmler'® cekilmis ve
izlenmistir."” Bu yillarda olumsuz karakterlerle senaryolarda gordiigiimiiz dini karakterler, inanglt
insanlart incitmistir. Yesilgam sinemasinda din imajt genellikle istismarct bir hoca karakterine sigdi-
rilmis her ne kadar ilerleyen yillarda tutum biraz degisse de uzun yillar Ttrk sinemasinda din konu-
sunda olumsuz bir imaj ¢izilmistir. Dini karakterler ise genellikle menfaatinin pesinde kosan, fitne
ficur ile halki ayaklandiran kisiler olarak ya da yanls bilgilerle resmedilen bir cenaze veya nikah
toreninde kullanilmigtir.'®

Bitun bunlar Tirk halkinin dine mesafe koymasina degil dini konulara olan ilgisinin artma-
sina neden olmustur. Bu yillar, daha sonralari adindan sikca s6z ettirecek yeni bir sinema akiminin
dogdugu yillar olmasi bakimindan 6énemlidir. 1970 yilinda dini kaygilarla ¢ekilen, icerigiyle toplum-
sal mesaj vermeyi kendine ilke edinen Milli Sinema kavram1 “Birlesen Yollar” filmi ile ortaya ¢tkmis
ve ardindan ayni kaygilarla ¢ekilen “Siirgtin” “Minyeli Abdullah”, “Cizme” gibi filmler Milli Sinema
akiminin 6ne ctkan filmleri olmustur. Milli Sinemacilar bu yillarda 6nemli basarilara imza atmistir.”
Gegmisin sosyal ve siyasi elestirisinin de yapildigt bu filmlerde kuvvetli bir imana sahip bas karak-
terler etrafinda gelisen dinsel magduriyet temali filmler bu dénemin karakteristik 6zelligidir dene-
bilir. Rejim degisiklikleri, darbeler, Mislimanlarin basindan gegen sikintilar filmlerin ana konularint
olusturmaktadir. Ayrica basina gelen sikintilara inancindan aldigt kuvvetle karst koyabilen karakter-
lerin magduriyeti ve haklilig1 etrafinda sekillenen senaryolar genel anlat1 tarzini olusturmaktadir. Bu
akim disinda, daha 6nce bahsi gecen kendini dine karst konumlandiran filmlerle beraber, olumsuz
anlamda dine karst bir pozisyon gelistirmeyen, dini konulara mesafe koymayan ve karalamayz tercih
etmeyen filmler de cekilmistir.”’

2. Tirk Sinemasinda Degisim ve Yapisal Farklilagma

Turkiye’nin diisince olarak en hareketli oldugu yillar diyebilecegimiz 1960t yillar, Ttrk si-
nemasinda gesitli fikir akimlarinin da gériilmeye basladigt donemdir. Komiinizm, Marksizm, Sos-
yalizm gibi popiiler fikirler tizerinde yiiriitillen tartismalarin karsisinda Islami Muhafazakarlik dii-

suncesi Uzerine farkl fikirler tiretildigi bir dénemdir. Bu dénem Tirk sinemasinda, Ulusal sinema

15 Hz. Omer’in Adaleti (1961), Rabia-ilk Kadin Evliya (1973), Hac1 Bektas Veli (1967) vb.

16 Haremde Dért Kadin (1966), Umut (1970), Kibar Feyzo (1978), Ugkagiter (1981) vb.

17 Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi (Istanbul: Dem, 2015), 18.

18 Giilsah Nezaket Marash, Tiirk Sinemasimmn Dine Bakas: (Giinabayla Sevabiyla Yesilgam) (Istanbul: Ufuk, 2011), 13.

19 Tbrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar:
Dergisi 1/3 (2012), 243.

20 Erman Sener, Yegilam ve Tiirk Sinemas: (Istanbul: Kamera, 1970), 13.
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akimi, Gergekgilik akimi, Marksist anlayisa sahip sinemacilarin yaptigt filmler, 1970’lere gelindiginde
ise Milli sinema akimi ortaya c¢tkmistir. Ulusal sinema akimina Kemal Tahir'in “kendi 6ztimiize
dénme” fikrinden etkilenen Metin Erksan, Halit Refig ve Omer Liitfi Akad gibi ydnetmenler 6n-
ciliik etmiglerdir.”’ Marksist (Devrimei) sinema akiminda ise Yilmaz Giiney 6n palandadir. Milli
sinema kanalinda ise dini, kulttirel bir tez olarak sinemaya tastyan Ytcel Cakmakli, Mesut Ucakan,
Salih Diriklik, Ismail Giines, Mehmet Tantisever, Metin Camurcu gibi isimler gériilmektedir.”” Be-
lirli fikir tartismalart Gizerine kurgulanan senaryolar ve belitli akimlarla isimlendirilen filmler dénemi,
Tirk sinemasinin 1990’1t yillarinin sonundaki patlak donemine kadar devam etmigtir.”

1990’larin sonunda Turk sinemasinda baslayan degisim 2000’1 yillarda da devam ederek,
Tiurk sinemasinda yapisal degisimler yasanmaya baslamistir. Sonraki yillarda da dini bir mesajt se-
naryonun merkezine yerlestirmese de dine karst olumsuz pozisyon gelistirmeyen ve aslinda teme-
linde Islami sesler bulunduran® filmler cekilmistir. Artik filmleri belirli akimlarla isimlendirme ve
belirli kaliplara sigdirma soylemi de ortadan kalkmustir. Sonraki yillarda ¢ekilen filmlerde eski ko-
nular degisirken, halkin sorunlarini konu edinen ve toplumsal problemleri anlatan filmler giderek
artmistir.”

2000’li yillar genel anlamda hem Tiirk sinemasinin hem de Islami filmlerin degisim icine
girdigi yillardir. Bu yillar daha ilimli daha kitlesel sinema anlayisini gézlemledigimiz bir dénemdir.
Bu dénemde 6zellikle tasavvuf felsefesine ve ilahi ask temasina déniik bir Islami sinema yaklasimi
gorilmeye baslamistir. Genel anlamda dénemin yeni yonetmenleri yeni bir Gislup arayisi icerisinde-
dirler. Bu stirecte yeni donem Turk sinemasint ‘hayalet” kavramiyla tanimlayanlar olmustur. Bu kav-
ram, unutulmaya karst koyan anlaminda anlasilabilecegi gibi ge¢misin unutulmayan izlerini bugtine
tastyan anlaminda da anlasilabilir. Yani bu kavramin ge¢miste sahip olunup yitirildigi dustinilen
degerleri, bir aidiyet duygusunu veya nostaljik bir animsamay1 ifade ettigini anlayabiliriz. Daha genis
anlamda da “hayal edilen” gelecek ile ilgili beklentiler anlamini da igermektedir. Gegmisle kurulan

baglarin izlerinin hala gérintr oldugu, gegmiste yasanan acilarin iyilestirilmeye ¢alisildigi ve gelecege

2l Fatma Bac1 (1972), Vurun Kahpeye (1973); bu filmlerdeki bas karakterler daha 6nce gekilen versiyonlarindan farklt
olarak, daha dindar karakterler olarak resmedilmistir, bu sekliyle ulusal sinema anlayisinin farki net bir sekilde go-
rulmektedir.

22 Hilmi Maktav, “Kurandan Kurama Islami Sinema”, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diigiince (Islamcilsk), ed. Tanil Bora - Murat
Giiltekingil (Istanbul: Tletisim Yaytnlart, 2004), 6/990.

23 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemast Sansiir Dosyas: (Istanbul: Koza Yayinlari, 1976), 34.

24 Kurtulus Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir (Istanbul: Tezkire, 2015), 164.

25 Halit Refig, Ulusal Sinema Kaygas: (Istanbul: Dergah, 2013), 91.
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yonelik umut ve hayalleri isleyen bir sinema tasavvuru ginimuz sinemasint tanimlamakta kullani-
labilir.*

Ozellikle 2006 yilindan sonra Tiirk sinemasinda pozitif yénde bir kirlma yasanmustir.” 1980
ve 1990l yillara oranla seyircinin Tirk sinemasina olan ilgisi artmus, bu ilgi izleyici oranlarindaki ve
gelir miktarindaki artisla kalmamis Tiirk sinemasinda yapisal olarak da degisimler goriilmiistiir. I¢e-
rik olarak tip ve karakterler degismis, kaliplasmus iyi ve kott karakterler terkedilmis, erkek ve kadin
karakterlerin sinemaya yansima sekilleri degismistir. Baz1 filmlerde erkegin uydusu gibi yansitilan
zayif, aciz, gugstiz kadin karakterler yerine kendi ayaklar tizerinde durabilen bagimsiz ve giicli kadin
karakterler islenmistir. Ozellikle calismamizin merkezini teskil eden dini karakterler de farklilasmis,
yasly, beli bikiik teyze, anne karakteriyle gérmeye alistigimiz tesetttirlis kadin modelleri yerini geng,
calisma hayati olan, giyim ve kusami eskiye kiyasla farklilagsmis kadin karakterlere birakmistir. Top-
lum i¢inde sevilen sayilan ve saygin mesleklerde konumlandirilan dindar erkek karakterler filmlerde
goriilmeye baslamistir. Ozellikle din adami portresinde meydana gelen degisim ¢ok agiktir ki; nce-
leri elinde tagla bir kadini taglatmaya calisan vatan haini,*® cikarct bir karakterde veya din adina cesitli
istismarlara g6z yuman, insanlari korkutan ve toplumu yanlis yonlendiren din adami karakterleri™
yerini, topluma 6nderlik eden, toplumsal yanlislart diizeltmeye galisan, 6zellikle geng ve ¢ocuklarla
i¢ ice, onlara sevgi ve sefkat gosteren, toplumda sayg1 gosterilen bireyler olarak izledigimiz karak-
terlere evrilmistir. Ayrica son yillarda izledigimiz hemen hemen her filmde 6zellikle basortili bir
kadin karakter bulunmaktadir.” Basortiili kadin karakterler 6gretmen, avukat, doktor, hemsire gibi
farklt meslek guruplarinda kamusal alanda yer bulmaktadir. Hemen hemen her filmde bir cami,
namaz veya abdest sahnesi bulunmaktadir.”

Bu anlamda yeni dénem Tirk sinemasinin modernitenin epeyce hirpaladigt ama baglarini
koparamadigt, gegmis, din ve gelenekle olan baglarint yeniden restore etmeye ¢abaladigint séyleye-
biliriz. Nitekim son dénem filmlere bakildiginda eski kaliplasmis konulardan uzaklasmis 6zellikle
yonetmenlerin ve senaristlerin kendilerini 6zgiirce ifade edebildigi bir Tturk sinemast gérmekteyiz.

Halkin problemlerini konu edinen, insanin ve toplumun sorunlarina deginen, 6ziinde insana dair

26 Zeynep Seving, “2000 Sonrast Yeni Tirk Sinemast Uzerine Yapisal Bir Inceleme”, Dumlupimar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 40 (2014), 99.

27 Seving, “2000 Sonrasi Yeni Tiirk Sinemast Uzerine Yapisal Bir Inceleme”, 105.

28 Vurun Kahpeye filmi (1949) Hact Fettah karakteri; aynt film 1964 ve 1973 yillarinda tekrar ¢ekilmistir. Ama imam
ve 6gretmen karakterlerinde degisiklikler yapilmistir.

29 Kibar Feyzo (1978) Topal Hoca karakteri, Uckagitct (1981) Arif Efendi karakteri, Ziigiirt Aga (1985) Sth karakteri
filmlerindeki hoca tiplemeleri.

30 Takiye: Allah Yolunda (2010), Kuma (2012), Meryem (2013), Bagliik Hasan (2021), Yilbast Gecesi (2023), vb.

31 Nigar Posteki, 7990 Sonras: Tiirk Sinemas: (Istanbul: Es, 2005), 69.
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meseleleri konu edinen sinema filmlerinin sayist artmustir denilebilir. Islam inanct ise Tiirk kiiltiirii-
nun ayrilmaz bir parcast olarak sinemanin vazgecilmez konularindan olmaya devam etmektedir.
Yillar ilerledik¢e ekonomik ve siyasi gelismelerin verdigi giicle, inancina siki bir sekilde baglt karak-
terlerin yogun olarak yer aldigi filmler artis géstermistir. Bunula ilintili olarak Ttrkce ezan ve ba-
sortiist sorunu gibi yakin tarihli uygulamalarin elestirildigi filmler de yapilmustir. Yeni kusak sine-
macilar, kendi 6z degerlerine diismanlik sergilemeden, bu konulari daha derinlikli ve gergekeilik
igerisinde ele almay1 tercih etmislerdir. Ayrica son dénem filmlerde sosyolojik tespitlerin, insana
yonelik i¢sel analizlerin de ¢okea yer aldigini ifade edebiliriz.”

Bitun bu tespitler dogrultusunda Tirk sinemasinin biytk bir degisim gosterdigini soyleye-
biliriz. Aslinda din, maneviyat, inang, ahlak, insanoglunun dis ve i¢ diinyasi bir biitiin olarak deger-
lendirildiginde, yasamin her alanina bir sekilde yansimaktadir. Bu anlamda zaten her film az ya da
¢ok dini sayilabilmektedir. Turk sinemasinin yeni déneminde bu konular artik 1srarla inkar edilen
ve Otekilestiren bir konu olmaktan ¢ikmis; din, hayatin dogal akist icerisinde var olan bir olgu olarak
kabul goriir hale gelmistir.”” Mesela diger filmlerinde oldugu gibi Bugday filminde de dini atiflara
¢okea rastladigimiz Semih Kaplanoglu, film yapmanin kendisi i¢in “dinsel bir eylem” oldugunu
ifade etmistir. Farkli yonetmenlerden de sinemayt ruhsal bir ifade bicimi olarak gorenler vardir. >*
Butin bu degerlendirmelerden de anlagilacagi gibi bugiin sinemada yasamin i¢indeki dogal din al-
gisina yonelis oldugunu séylenebilir.

Thurk sinemasinin geldigi bu noktada son on yila bakildiginda Tturkiye’de yerli filmlerin sayist
artts gostermis™ ve sinema filmlerinin halk tarafindan izlenme oranlari da eskiye kiyasla bir hayli

36

artmustir.” Filmlerin, iceriklerinde de degisimler yasanmistir. Ozellikle son yillarda Tiirk/Islam milli
ve manevi degerlerini yansitan, Turk kultiir ve medeniyetinin temel unsurlarint konu edinen,
Tiirk/Islam kiltirel kodlarina uygun olarak nitelenebilecek’ yapimlar olmustur. Tiirk halkinin bu
filmlere gosterdikleri ilgiden de anlamaktayiz ki eskiden filmlerde resmedilen din algist ve dindar

karakterlere yonelik olumsuz yaklagimlar yavas yavas ortadan kalkmaktadir.”®

32 Nilifer Pembecioglu, Antrakt (Gegmisle Gelecek Arasinda) (Istanbul: Altn Bilek, 2016), 116.

33 TLuleci, Tiirk sinemas: ve din, 12.

34 Atilla Dorsay, Sinemanizda Degisim Riizgirlar: (Tiirk Sinemas: 2005-2010) (Istanbul: Remzi Kitapevi, 2011), 217.

3 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/ gise-verileri.html, erisim: 24.01.2018

36 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/ gise-verileri.html, erisim: 24.01.2018

37 Limonata (2015), Dedemin Fisi (2016) Diigiin Dernek 1-2(2013-2016), Ayla (2017), Eren-Iyi ki Varsin (2022) si-
nema filmleri 6rnek verilebilir.

38 Ipek Tanir, “Miisliimanlar ‘Bal’ gibi Tyi Film Yapar!”, Filw Aras: 3 (2010), 10.
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3. Yeni Dénem Sinema Filmlerinde Din Olgusu

Bu makalede son yillarda Tirk sinemasinin yasadigt degisim ortaya konulmaya ¢alisimistir.
Arastirma neticesinde dini icerikli filmlerin yeni donem Tirk sinemasinda belirli konular etrafinda
yogunlastig1 tespit edilmistir. Bu tespitten yola ¢ikarak bir olgu olarak dinin, senaryolarda kullanim
sekli aciklanmaya calistimistir. Giintimiizde din unsurunun, Selam: Bahara Yolculuk (2015), Iftarlik
Gazoz (2016), Bizim Hikaye (2015), Son Mektup (2015), Kafes (2015), Kagis 1950 (2015), Ankara
Yazi Veda Mektubu (2016), Reis (2017), Kervan 1915 (2017), Akif (2021) gibi toplumun kapanma-
yan yaralarini, unutulmayan acilarint yani travmalarini konu edinen filmlerde senaryonun temelinde
yer buldugu ifade edilebilir. Itirazim Var (2014), Kis Uykusu (2014), Limonata (2015), Kalandar
Sogugu (2016), Siyah Karga (2016), Memleket (2016), Yol Ayrimi1 (2017), Ahlat Agaci (2018), Bug-
day (2017), Mirag (2016), Aydede (2018) gibi filmlerde ise din olgusu toplumun dogal bir pargast
ve dinsel metafizigin yorumlanmast olarak ele alinmigtir. Bunun yani sira Somuncu Baba/Askin
Sirr1 (2016), Yunus Emre: Askin Sesi (2014), Allah'in Sadik Kulu: Barla (2011), Bendeyar (2011),
Direnis Karatay (2018) gibi filmlerde din figtirti ilahi ask gibi askin bir konu ¢evresinde sekillenmis
veya dini tasavvufi bir tecribenin yansimast olarak kullanilmistir. Vezir Parmagt (2017) Dedemin
Fisi (2016), Dugin Dernek (2013), Dugiin Dernek 2: Stinnet (2015) filmlerinde dinin bir guldirt
unsuru olarak kullanildigint soylenebilir. Gindemdeki siyasi ve sosyal sorunlart ele alan Dag 2
(2016), Bordo Bereliler Suriye (2017), Bordo Bereliler 2: Afrin (2018), Flagbellek (2020), 15/07
Safak Vakti (2021), Borii (2018), Can Feda (2018), Kesisme-lyi ki Varsin Eren (2022) gibi filmlerde
dini 6gelerin yer buldugu gériilmiistiir. Orneklendirdigimiz filmler gibi daha pek ok filmde dini
6gelerin kullanildigr séylenebilir. Fatih'in Fedaisi: Kara Murat (2015), Deliler Fatih'in Fermant
(2018), Ayla (2017) gibi tarihi filmlerde de Allah inanci, Kur’an-1 Kerim veya ezan okunmasi, abdest,
namaz ve camii sahnelerine rastlanmaktadir. Bunun yani sira bu filmlerde tesettirli kadinlara ve
dini igerikli diyaloglara da yer verilmektedir. Bu filmlerde karsilasilan, sinnet olunmast, kurban gibi
uygulamalar kaynak olarak Islami dini dgelerdir. Ozellikle sabrr, siikiir, emanete ihanet etmeme,
adalet, kader inanci, tevekkil, insanlart sevme, masumlari koruma gibi tabaninda Islam inancina
dayanan tavirlar ve tasavvufi derinligi olan igerikler yeni dénem Tiirk sinemasinda fazlalasmistir.”
Bu sebeple son yillarda ¢ekilmis filmlerden bir secki yaparak dini 6geler barindiran birkag film tize-
rinde ayrintili olarak durmanin, konumuz agisindan yeterli ve uygun olacag distiniilmistiir. [lave-

ten, korku filmleri kategorisinde degerlendirilen “Dabbe” “Siccin” “Ug Harfliler” gibi filmler, biin-

3 Atilla Dorsay, “Dinsel Filmler: Islami Sinema Yeniden Doguyor mu?”, Sonsuztkare 9 (2006), 3.
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yesinde Islami sesler bulundursa da din ve korku unsurunu birlestirmesi ve dinin metafizik boyu-
tunu yanlis aksettirmesi nedeniyle cocuklar ve gengler tizerinde olumsuz etkiler birakmasi agisindan
calismamizin kapsaminda yer almamigtir.

4. Film Ornekleriyle Sinemada Din Olgusu

Gunumiizde dini 6gelerin pek ¢ok filmde yer buldugunu séyledikten sonra bu filmlerin belli
baslt bazi bagliklar altinda yogunlastig1 ifade edilebilir. Yeni dénem Tirk sinemasinda 6rneklemi
temsil ettigi distinilen ve dini 6gelerin fazlaca kullanildigi filmlerden birer 6rnek ele alinip, filmler
analiz edilerek nesnel ¢6ziimlemeler yapilacaktir. Bu sekilde yeni déonem Turk sinemasinda dini
Ogelerin kullaniminda olumlu ya da olumsuz tutum, dine ve dini 6gelere yaklasimlarda yasanan de-
gisimler tespit edilecektir. Orneklem olarak segilen filmler izerinden gériintii ve senaryo ¢éziimle-
mesi teknikleriyle analizler yapilacaktir. Calismamizda film neyi, nasil, nigin anlatmaktadir? sorula-
rindan yola ¢tkarak ¢cok boyutlu bir ¢6ziimleme hedeflenmistir. Bunun yaninda icerik analizi yon-
temi kullanilarak filmin konusu, anlatisal ve dramatik acidan da ¢éziimlenmistir. Orneklemi olus-
turan filmlerden tespit edilen bulgular ve analizler ortaya konulmustur. Ayrica hangi ¢cercevede veya
sinirlilikta dinin sinemada yer buldugu aciklanmaya ¢alisimistir. Makale agisindan filmlerin 6ne ¢1-
kan yonleri belirtilmeye calisiimistur.

4.1. Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Gegmigin Yasini Tutan Filmlerde Din Ornegi

Tiurk sinemasinin yeni doneminde ge¢miste yasanmis olaylari ve acilart konu alan filmlerin
say1st artmistir. Turkiye tarih boyunca savaslara, tehcirlere, darbelere ve siyasi i¢ karisikliklara sahit
olmus bu anlamda dramatik anlatima musait hikayeleri oldukc¢a fazla olan bir tlkedir. Bu tarz ya-
pimlar o dénemi yasamayan giinimiiz insanina ge¢mis donemleri anlatma ve ge¢miste insanlarin
yasadiklari acilari, magduriyetleri ve haksizliklari gtintimiize aktarip 1sik tutmast bakimindan 6nem-
lidir. Bizim Hikaye filmi bu alanin en bilindik 6rneklerindendir. Calismamizda analizini yaptigimiz
Bizim Hikaye filmi dini 6geleri kullanma oranindaki fazlalik ve igerik olarak basortiisti sorunu gibi
toplumsal bir travmayi ele almast agisindan 6nem arz etmektedir. Bu zamana kadar Babam ve Og-
lum (2005), Hikiimet Kadin (2013), Bu Son Olsun (2012) gibi filmler donemin popiiler isimlendir-
mesiyle “solcularin” darbe déneminde basindan gegenleri anlatmaktadir. Fakat Bizim Hikaye
(2015), Ankara Yazt Veda Mektubu (20106), Kafes (2015) gibi filmler “sagcilarin” dramini anlatan
sinema filmleri olmasi agisindan Yeni dénem Tirk sinemasinin dindar insanlarin acilarina kamera-
sini gevirdigi gostermektedir. Dini 6gelerin ¢okea yer aldigi bu filmler yeni dénem Tirk sinemasi-
nin dine bakisindaki farklilasmay1 ortaya koyabilmesi agisindan 6nemlidir. Konunun bir 6rnegi ola-

rak Bizim Hikaye filminin incelemesi yapilmistir.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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Bizim Hikaye (2015) Film incelemesi: Film, 1980 darbesi déne-
. minde dindar kimlige sahip bir ailenin basindan gegenleri, basértist
yasagi, sag-sol catismasi, o dénemde yasanan haksizliklar ve magduri-
yetler cercevesinde ele almaktadir. Filmin bas karakteri Ismail Akinct

yazmis oldugu kitap nedeniyle dusiince suglusu olarak tutuklanir ve

| hapse atilir. Filmde tutuklama esnasinda ve sonrasinda askerletin ve

- } , //’(/ ye hapishane gorevlilerinin sert tutumlart dikkat ¢ekmektedir. Dénemin
¥ 2 siyasi ve askeri tutumu elestirilmistir. “Dustince suclusu, katil ve teca-
viizcl bizim i¢in hepiniz aynisiniz” diyen askerler filmin déneme yaklasimini yansitmaktadir. Ha-
pishanede namaz kilan, orug tutan insanlar vardir. Bu sahneler dogal bir seyirde aktarilir. Filmde

2 <«

higbir tutuklu digerinin inancina saldirgan bir yaklasim sergilemez. Ozellikle “sagct”- “solcu” atis-

2> <«

masint gordigimuz diger film 6rneklerinden farkl olarak bu filmde “sagc1”-“solcu” dayanismasina
dikkat ¢ekilmistir. Filmdeki Nazmi karakteri film boyunca solcu oldugu yansitilmadan islenmistir.
Filmin elestirisi devlet politikalarina ve darbe dénemindeki askeri tutumuna yoneliktir. Sinop ceza-
evinde tirlii iskencelere maruz kalan Ismail Akinct tic yil icerisinde vefat eder. Vefat edene kadar
tuttugu gunliik ailesine miras kalir. Bu guinliik filmde 6nemli bir objedir.

Ismail Akincr’nin esi Nimet Akinct karakteri basértiilii, giiclii ve ailesine baglt bir kadin ka-
rakter olarak yansitilmistir. Esinin basina gelenlere ragmen ailesini tek basina ayakta tutmus miite-
deyyin bir kadindir. Kiyafeti filmdeki diger tesetttrli kadinlara gére daha sade ve makyajsizdir. Bu
durum iki kusak arasindaki farki yansitmaktadir. Filmdeki kadin karakterler basortili, kilik kiyafeti
ile bakimli, egitimli, ¢alisan kadinlardir. Filmde digiin, bayram sahneleri abartisiz bir sekilde islen-
mistir bu sahnelerde kadinlar tesettiirlii ve hafif makyajlidir. Muhafazakar karakterler mesleklerinin
yaninda gesitli sanatsal faaliyetlerle mesgul kisilerdir. Ismail Akincinin kizi Tugba basortiilii ve dok-
tordur. Meslektasi Elif karakteri basortil, bakimli, hafif makyajli ve tezhip sanatt ile mesgul olan

bir karakterdir. Ismail Akincinin oglu Ahmet, babasinin basina

«

gelenleri unutamamis bu nedenle 1zdirap ¢eken biridir. Ahmet bi-
yuduginde avukat olur ve babasina yapilan haksizligin hesabint
sormak istedigi icin lade-i itibar davast agar. Ahmet karakteri
Doktor Elif ile kader olgusu tizerine kurulu bir karsilasma ile ta-

nistr ve evlenirler. Ahmet’in kiictik kardesi Necip agtk bir kadinla

.|

evlenmistir. Film hikaye 6rgisinde bir kadinin basorti takip tak-

mamast evlilik acisindan bir tercih sebebi olarak yansitilmamistir. Bagortiisti yasaginin da yogun
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olarak islendigi filmde basortist taktigr gerekgesiyle Gniversiteden kovulan, hakaret edilen, asagila-
nan basarilt bir geng kiz karakter vardir. Bu karakter pardésilii ve sade giyimlidir. Hukuk fakiltesi
ogrencisi bu kizin basortusi taktigr gerekgesiyle dersten kovuldugu, aglayarak sinufi terk ettigi ve
ayn1 stnifta 6grenci olan Ahmet’in onu savundugu sahneler vardir.

Bu film o dénem tutuklanan insanlarin sag-sol fark:
gozetilmeksizin magduriyetlerini anlatmast bakimin-
dan benzer tirdeki filmlerden farklilasmaktadir. Fil-
min temel mesaji darbelerin insanlara nesiller boyu
verdigi zararlardir. Filmde bastan sona bu zararlarin

nesiller boyu atlatilamayan travmalara neden oldugu

islenmektedir. Filmin son sahnesinde “bu sagin solun
degil hepimizin davas, hiukim giyen herkes adina hapiste vefat eden tim vatandaslarin yerine ba-
bamin iade-i itibarini istiyorum” diyen aile actiklart davayt kazanmistir.

4.2. Yeni Dénem Tirk Sinemasinda Tarihi-Toplumsal Travmalari Konu Alan Film-

lerde Din Ornegi

Travma kavrami, toplumlarin ge¢miste yasadiklart bazi olaylarin izlerinin hala silinememesi,
bu acilarin gérmezden gelinmesi, bastirilmast hatta yok saytlmast olarak agiklanabilir.* Bu tarz olay-
lar unutulmaya karsi koyan, silin(e)meyen olaylardir. Travmalari konu edinen filmler denilince top-
lumda gérmezden gelinen, saklanan, unutulamayan bu tarz konularin sinema araciligtyla tartistimasi
anlagtlmaktadir.”’ Filmletle ge¢miste yasanan olaylar yeniden giindeme getirilir, tartigilir, etnik so-
runlar, azinlik meselesi, tarihin derinliklerinde sakli konular tekrar masaya yatirilir, askin ve ytice
degerler yeniden yorumlanir, sorgulanir ve yeniden anlamlandirilir. Ermeni tehcirini konu alan Ker-
van 1915 filmi bu tanimlamaya tam olarak uyan bir filmdir. Dini 6gelerin yer aldigi bir film olmasi
ve dini olumsuz bir bakis acisiyla yansitmamasi ile makale acisindan 6rneklik teskil etmektedir. Ko-

nunun bir 6rnegi olarak Kervan 1915 filminin incelemesi yapilmistir.

40 TDK, https:/ [ sozluk.gov.tr/
4 Soénmez, Filmlerle Hatirlama, Toplumsal Travmalarmn Sinemada Temsil Edilisi, 13.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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Kervan 1915 (2017) Film Incelemesi: Filmin afisinde “insan sevgiden-
dir” yazist yer almaktadir. Icerik bakimindan da sevgi temelli bir anlatima
sahiptir. Osmanli devleti denilince Tturk sinemasinda eskiden kétumser,
geri kalmiglik ve cehaletle 6zdeslestirilen bir devlet figiirti resmedilmis-
tir. Kervan 1915 filmi bu anlatimlarin disina ¢tkmustir. Film Ermeni teh-
@ ciri gibi travmatik bir hadiseyi, gb¢, zorunluluk ve ¢aresizlik diizleminde

anlamaya ve aciklamaya calismistir. Film, Ermenilerin sézde soykirim

olarak bugtin bile hala dillendirdikleri Ermeni tehciri meselesinin tari-

hine 1stk tutmakta, tzerinde tartistlan sézde soykirim iddialarina kendi
igerisinde bir cevap vermektedir. 1915 yilinda 1. Dunya savasinda maglup olan Osmanli Devleti
Ermeni Tebaasini zorunlu sebeplerden dolaylt Giresun’dan Halep’e kadar siirecek bir yolculukla
gondermek zorunda kalir. Bu isi en iyi yapacak kisi olan katirct Salim, Ermeni halkin canina, malina,
namusuna sahip ¢ikarak bu gbrevi ustlenir. Filmdeki
| Gnemli karakterlerden Ermeni Hayganus ve kizi Suzan

Giresun’dan Halep’e tasinacak 200 kisilik kafiledendir.
Katirct Salih ve adamt Ahmet, Erment halk: zarar gérme-

den Halep’e gotirmek tizere yola ¢ikarlar. Turk koylerini

yakan Ermeni geteler ve devletin igine distiigi durumdan
istifade ederek daga ¢ikan Ermeniler insanlara saldirmaktadirlar. Yolculugun zorlu olusu ve yolcu-
lukta zarar goren insanlarin olmast Osmanlt Devleti nedeniyle degil, mevcut kosullarin zorlugun-
dandir. Yolda kervana yapilan saldirilar nedeniyle yasanan kayiplarin cenaze namazlarinin kilindigt
vakit ve Cuma namazi sahneleri vardir. Kervanda bir hoca karakteri de vardir. Tbadetler onun én-
derliginde yapilir. Yolculuk esnasinda camide ibadet sah-
neleri vardir. Salih’in adami1 Ahmet ve Hayganusun kiz
Suzan yolculukta birbirini sever ve kagip evlenirler. Ker-
van 1915 Tirk halk ile Ermeni halk arasinda bir catismaya
deginmeyip temelde sevgi mesajt verilen bir filmdir.

Film’de emanete sadakat, giiven, hak, adalet gibi konular

ve insan iliskileri sosyolojik boyutuyla ele alinmaktadir.
Kervan 1915%n her iki taraft da anlayan ve suglu aramayan bir film oldugu soylenebilir. Ermeni
tehciri iddiast, yasanip bitmis olmasina ragmen, etkileri bugiin hala devam eden, yiiz yildir tartisilan

bir meseledir. Bu konu ile ilgili bir film bugiine kadar Tiurkiye’de yapil(a)mamustir. Kervan 1915
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filmi zorunlu bir g6¢ hikayesinin altinda yatan derin insani iliskileri ¢6ztimlemeye ve anlatmaya ¢a-
lismaktadir.”” Film Ermeni meselesine bu olay bir “soykirim” degildir demektedir. Filmde konuyla
alakali kaliplasmis 6n yargilarini ortadan kaldirma ¢abast vardir. Filmde durum hem Mduslimanlar
agtsindan hem de Hristiyanlar acisindan trajik bir olay olarak anlatilmaktadir.*

4.3.  Yeni Dénem Tiirtk Sinemasinda Tarikat Olgusu ve Din

Insanin bedeni mi 6n plandadir ruhu mu? Sorusuna dini agidan ruhu, sekiiler agidan da be-
deni cevabini aliriz. Dini inanglar insan bedeninden uzaklasan insan ruhunu 6n plana ¢ikaran bir
yaklasim sergilemektedirler. Sinema sekuler bir aygit olarak degerlendirildiginde filmlerde insanin
bedenine vurgu yapan Ornekler otaya ¢ikarken tasavvuf filmlerinde bunun aksine maneviyata yani
insanin ruhuna yonelis goriilmektedir.** Calisma acisinda énemli goriilen Islami bir yorum olarak
tasavvuf filmlerinde sekilerizmin unutturdugu ruh ve maneviyat kavramlarina yeniden bir donis
gorilebilmektedir. Bu tarz filmlerde kamera insanin ruhuna odaklanmaktadir. Bu nedenle tasavvuf
filmlerinde dini semboller kullanilmaktadir. Esas itibariyle bu film tiirlerinde insan bedeninin gegi-
ciligi, ruhunun oSlimstiz oldugu vurgulanmaktadir. Teklikte ¢oklugu, ¢oklukta tekligi anlama her
varlikta tek olan yaraticiyt bulma, hayatin gegici giizelliklerine karst koyan epik bir karakter gevre-
sinde islenmektedir. Sevgi, merhamet, yaratilani sevme, dinyevi olandan siyrilip uhrevi olana yo6-
nelme ve 6zellikle dergah ve zikir sahneleri ¢cok¢a bulunmaktadir. Bu tarz filmlerde esas itibariyle
islenen konu hep Ask’tir. Yice ve askin olan varliga gotiren ya da yonelten bir “Ask™ ana tema
olarak kullanilmaktadir. Bu filmlerde kahramanlar hep aski aramaktadirlar. Bu anlamda Islami-Ta-
savvufi konulari isleyen filmler dini filmler olmasi acisindan makale acisindan 6nemli bir yerde ko-
numlanmaktadirlar. Somuncu Baba/Asgkin Sirrt (2016), Yunus Emre: Askin Sesi (2014), Direnis
Karatay (2018) filmleri incelendiginde yeni dénem Turk sinemasinda dini/tasavvufi iceriklere yo-
nelim oldugu goriilmiistir®. Konunun bir 6rnegi olarak Somuncu Baba/Askin Sirrt filminin ince-

lemesi yapilmustir.

42 Tsmail Giines, “Sanat Eserlerinin Tek Bir Tiirti Olmalidir: insancil ve Evrensel”, Antrakt 72 (2003), 30.

B hup:/ / www.kervan1915. net/ basin-bulteni/ erising::24.01.2018. ‘

4 Fatih Ibis, “Bir Ibadet Bi¢imi Olarak Sinema: Tarkovski Ornegi”, Sinema ve Din (Istanbul: Dem, 2015), 864.
4 Hilmi Maktav, “Sinema ya da Tlahi Ask: Islami Sinemada Tasavvufi Yolculuklar”, Sinecine 2 (2010), 51.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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Somuncu Baba Agkin Sirr1 (2016) Film Incelemesi

Film, Anadolu’da somuncu baba olarak taninan seyh Hamid-i Veli’nin
hayat hikayesini konu edinmektedir. Filmin ana karakteri Hamit Kayseri-
lidir ve bir ekmek ustasinin ogludur. Babasi eskiyalar tarafindan oldurtl-
dikten sonra Aksaray’da bir dergaha giderek dergahin seyhinden ilahi ag-
kin sirlarint 6grenmek ister. Dergahta ekmek pisirir, derslere katiir.

Dergahta atesin sirrina erip pisen ekmek gibi Hamit de pisecektir. Der-

visin ders halkasina katilan Hamit, insanin nefsini yenmeden aska ereme-
yecegini 6grenir. Askin en biyik dert oldugu ama derdin dermaninin da yine ask oldugunun vur-
gulandigt filmde ilahi ask temelli tasavvufi bir anlat1 vardur.
# Filmde agka giden yolda yiirtime ve bu yolda nefsinden kur-
tulup, benligini yok ederek ilahi agska ulasmanin miimkiin ola-
cagt anlatilmaktadir. Film bir dénem ve tasavvuf filmi oldu-

gundan Hamit karakteri diger erkek karakterler sarik ve ctib-

belidir. Kadin karakterlerin bas1 ortilidiir. Askin sirrinin arandigi filmde Hamit dergahta gordiugi
bir kiza da asik olmustur. Bunu anlayan dergah seyhi insant sevmeyen Hakki sevemez der ve Hamit’i
sagir ve dilsiz oldugunu soyledigi kiz1 Necmiye ile evlendirir. Hamit itiraz etse de seyhi itirazi olanin
imtihani olmaz diyerek bunu reddeder. Sevdigi kizla evleneme-
digi i¢cin tzglin olan Hamit, evlendigi Necmiye’nin dergahta g6-
riip astk oldugu kiz oldugunu anlar. Hamit, diinyevi askint ge-
ride birakarak Sam’a gider, Beyazid- Bestami ile gorisur. Ha-

lep’e gider, dergahlarin zikir halkalarina katilir, benliginden kur-

tulur ve ilahi aski bulur. Once Malatya’ya oradan tekrar Aksaray’a doner. Zikir sahneleri ve popiiler
oyunculardan olusan kadrosuyla (Furkan Palali, Giirkan Uygun, Tuvana Turkay, Emin Olcay, Sinan
Albayrak) dikkat ceken bir film olmast bakimindan yeni dénem Tirk sinemasinda dini igerikli film-
lere oyuncularin da ilgi gosterdigi anlasiimaktadir.

4.4. Yeni Dénem Tiitk Sinemasinda Yoresel Hikaye Igerisinde Din Ornegi

Yoresel unsurlar tastyan filmler halklarin dikkatini cezbetmektedir. Geleneksel ve kiltirel
iceriklerle cekilmis filmler Tturk sinemasinda oldukea fazladir. Son yillarda bu tarz filmlerde dini
igeriklerin de oldukea fazlalastigini gérmekteyiz. Genel anlamda dine karst saldirgan tutumun zayif-
ladigt yeni donem Tirk sinemasinda yoresel hikayeleri konu alan, Anadolu halkinin giinlik yasan-

tisint, htuzinlerini, sevinglerini, aclarini ve kayiplarini ele alan bu filmlerde hikmetli s6zleriyle top-
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luma y6n veren din adamu figiirti ya da halkin igerisinden dindar bir karakter cogu zaman yer bul-
maktadir. Yaz aylarinda Kur’an kursuna giden ¢ocuklar, Ramazan’da orug tutan, teravih namazi
kilan insanlar, bitin dogalligiyla bu tarz filmlerin temel aktérleridir. Bu filmlerde Hz. Mevlana ve
Yunus Emre gibi Turk tasavvuf kiltirintin 6nemli temsilcilerinden alintilar da sik sik kullanilmak-
tadir. Filmdeki imam karakteri genellikle birlestirici, problem ¢6ziicti, hos gorild, dinyaya agik bir
karakter olarak resmedilmektedir. Bu da Turk sinemasinin yeni déneminde dine ve dindar karak-
terlere bakis acisindaki farklilasmay1 gozler 6niine sermektedir. Konunun bir 6rnegi olarak Iftarlik
Gazoz filminin incelemesi yapilmistir.
amumnz o Iftarlik Gazoz (2016) Film Incelemesi

‘ 1970-1980 arasi ve darbe sonrasini konu edinen filmin hikayesi Mugla’nin
bir kasabasinda ge¢mektedir. Filmin bas karakteri ilkokul 6grencisi

o Adem’dir. Adem durist, ¢aliskan, ahlakli ve akilli bir ¢ocuktur. Ademin ai-
2| lesi tutiin tarlalarinda calisarak gecimini saglayan fakir, ciftci bir ailedir.

Filmdeki karakterler geleneksel kilik kiyafet ve 6rtiinme igerisinde resmedil-

mistir. Filmdeki karakterler kanaatkar ve inanglarina bagl ve yardimsever

e a.0rg.tr

insanlardir. Dénem filmi oldugu i¢in filmde komiinizm goéndermeleri vardir. Adem yaz tatilinde

hem para kazanmak hem de geleneksel usta ¢irak iliskisi igerisinde ahlaki terbiye almast i¢in Cibar
Ustanin yaninda ¢alismaya baglar. Cem Yilmaz’in canlandirdigt gazozcu Cibar Kemal karakteri ra-

hatsizlig1 sebebiyle orug tutamayan ama ¢iragi Adem’e kott 6rnek olmamak i¢in bunu gizleyen bi-

» ridir. Cibar usta filmde pek ¢ok sahnede Adem’e ahlaki 6gutler verir.

-

Ramazan ayinda halk camiye kosar, cocuklar Kuran kursunda Kuran-
1 Kerimi okumay1 6grenirler. Adem’de yast kiigiik olmasina ragmen
cami hocasinin verdigi vaazdan etkilenerek oru¢ tutmaya karar verir.

Imam karakteri Recep Hoca halkin sevdigi guvendigi ve fikirlerine

o6nem verilen biridir. Cocuklarla sicak bir iliski icerisindedir. Vaazla-
rinda toplumda gordiigu bozukluklari dizeltmek i¢in hitaplarda bulunur. Halk teravihlerde camiyi
doldurur. Recep Hoca karakteri elestirilebilecek yonleri olan bir karakterdir. Ancak daha 6nce bah-
sedilmis olan eski donem sinema filmlerinde sunulan dolandirict, halk: istismar eden, giiclinin ya-
ninda olup zayifi ezen hoca karakterlerine de benzememektedir. Recep hoca, birlestirici, ¢6ziimct,
Anadolu’daki imam tiplemesine yakin gercekei bir karakterdir. Yeni dénem Turk sinemasinda viz-
yona giren filmlerde dini sahnelere rastlarken Tmam karakterlerinin eskiye kiyasla daha tlimlt ve

gercekei bir ¢izgide islenmeye baslandigi gérilmustir.

www.eksenstitu.org.tr/dergi/
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4.5. Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Din Or-

negi

Kendilerini sanat filmi ya da gercekgi sinema olarak tanimlayan bu filmler Ttrk sinemasinda
son yillarda artan bir tirdir. Bu tir filmler yurt disinda, uluslararas: festivallerde aldigi 6dillerle de
adin1 duyurmayt basarmistir. Ozellikle bu filmlerde karakterler daha énce taninmayan oyuncular
arasindan ¢ogunlukla da oyunculuk egitimi almamus kisiler icerisinden se¢ilmektedir. Anlatim ta-
mami ile gercekci ve karakterler olabildigine gercek kisiliklerdir. Insan hayati icerisinde iyilik de
vardir kotiliik de vardir. Insan her ikisine de acik bir varliktir. O nedenle inang¢ ve yasam arasinda
bir denge vardir. Yasamin i¢inde din oldugu kadar dinin icinde de bir yasam vardir. Dinin de hayatin
igerisinde bir gerceklik olarak goruldigu bu filmlerde dini 6gelere fazlaca rastlamak mumkindur.
Konunun bir 6rnegi olarak Kalandar Sogugu filminin incelemesi yapilmistir.
Kalandar Sogugu (2016) Film incelemesi
Filmin bas karakteri Mehmet gecimini hayvancilikla saglayan Karadenizli

halktan bir karakterdir. Daha rahat bir yasam stirmek i¢in daglarda maden
KALANDAR SOGUGU aramaktadir. Karadeniz yaylasinda zotlu sartlarda yasayan ailede tiim zotluk-

. éwl .-&.m L.»x lara ragmen siikir ve sabir igerisindedirler. Sinemasal gerceklik icerisinde ge-
. ' RRQ kilen filmde her sey olagan dogalliginda sunulmus, film sahnelerinde dogal-
lig1 kaybettirecek her seye dikkat edilmistir. Filmdeki 6nemli karakterlerden Nine karakteri namaz
kilan, orug tutan ve ailesine nasihatlerde bulunan Anadolu insaninin dogal gériintimiini yansitan
bir karakterdir. Filmde riiya sahneleri de vardir. Gergekei sinema filmle-
rinde gorilen riiyalarda derinlik arama ve gergeklikle baglantt kurma yak-
lasimt1 bu filmde de gorilmektedir. Dini olgular filmde olumsuz bir tu-
tum sergilenmeden islenmektedir. Ailenin zihinsel rahatsizligt olan Mus-

tafa adindaki oglu, aile tarafindan Allah’in bir imtihani olarak gorulur.

Onun hastaliginin tedavisi i¢in hocaya gidilmistir. Mustafa’nin tedavisi

doktorda degil hocada goriliir. Bu durum herhangi bir elestiri icerisinde
degil tim dogalligt ile diyaloglarda yer bulmustur. Mustafa iyilesmedigi icin de isyan edilmez, Mus-
tafa’ya iyi davranilir, Allah onu da 6yle yaratmustir, bizler de onun gibi olabilirdik diyen aile fertleri
gosterdikleri tevekkil ve kaderci yaklasimla dikkat ¢ekerler. Dogal yasama odaklana bu filmler yeni

dénem Tirk sinemasinda dine olan olumlu yaklagimlartyla dikkat ¢ekmektedir.
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4.6. Yeni Donem Tiirk Sinemasinda Giincel Kiiltiirel ve Siyasi Konularda Cekilen

Filmlerde Din Ornegi

Tirkiye’nin sinir komsusu olan Suriye ve Irak gibi tilkelerde ortaya ¢tkan ve kendilerini Islami
cihat/terdr 6rgiitii olarak isimlendiren ISID/DAES gibi érgiitlerin “Islam” adina yaptiklart birta-
kim eylemler TIslamofobi’nin altint doldurur niteliktedir. Cihat kavrami 6zellikle bati tilkelerinde son
yillarda tirmanista olan Islamofobia séylemi icerisinde terdrle iliskilendirilmistir. Bu anlamda bir
devlet politikast olan bu durum devletin de destegini alarak zaman zaman sinemada yer bulan po-
puler bir konu haline gelmistir. Konunun bir 6rnegi olarak Dag-2 filminin incelemesi yapilmustir.
Dag-2 filmi, TRT ve TSK destegiyle ¢ekilen bir film olmasi, giincel dini ve siyasi konulart ile alan
ve gise basarist yiiksek bir film olmasi bakimindan devlet politikalarint ve devletin dini meselelere
yaklasimini da ortaya koymasi bakimindan ¢alismada yer bulmustur.

' Dag -2 (2016) Film Incelemesi

Dag film serisinin ikinci filmi olan Dag-2 filmi askeri-siyasi igerikli bir
film olmasinin yaninda dini 6geleri icermesi bakimindan oldukea dik-
kat ¢ekici bir filmdir. ISID/DAES gibi terér orgiitlerinin Islam’la 6z-
deslestirilmemesi adina filmde terdr 6rgiitlerinin havaya ugurdugu bir
cami sahnesi bulunmaktadir. Dag-2 filmi, Turkiye’nin sinir dist ope-
rasyonlarina filmde kurgulanan duygusal bag ile mesruluk kazandirir-
ken, aynt zamanda savasi yiiceltmeyen bir film olarak durmaktadir. Filmdeki karakterler ayni sekilde
dine karst olumlu tavirlariyla dikkat cekmektedirler. Dua eden, cenaze namazi kilan, sehitlik merte-
besini 6nemseyen askerler filmde yer almaktadir.

Filmdeki imam karakteri dini bir obje olarak 6nem arz etmektedir.
Filmde bu karakter, olduk¢a olumlu bir cercevede kiyafeti ve hitabi
duzgtin bir karakter olarak yansitidmistir. Filmin tamaminda ter6r Or-
N giitlerinin yansittiklar1 Islam ile Tiirk askerlerinin yansittig1 Islam kiyas-

y

7\
sinemasinin yeni déneminde dini olumsuz bir yaklasimla yansitmaktan vazgecildigini gdstermekte-

dir.

lamast film boyunca stirmektedir. Bu tarz poptiler filmlerde dini ierikli

herhangi bir olumsuz yaklasimin sergilenmemesi bile bash basina Ttrk
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4.7. Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Dinin Komedi Unsuru Olarak Kullanilmasi Ot-

negi

Cogu insan komediden, espti yapmaktan/yapilmasindan hoslanmaktadir. Bu anlamda Ttk
sinemasinda da komedi filmleri kitlesel eglencelik bir arag olarak ilk baslangictan bu yana kullanila-
gelmistir. Komedinin insanlar tarafindan ozellikle tercih edilmesinin ekonomik, psikolojik ve sos-
yolojik nedenleri muhakkak bulunmaktadir. Genel itibariyle insanlarin giindelik stkintilarindan kur-
tulup rahatladiklart bir alan olusturmast bakimindan komedi filmleri ¢ok sevilen film tiirlerinden-
dir.* Kisisel absiirtliikler, yoresel siveli halk hikayeleri veya bir gurubun basindan gegen sira dist
olaylar genellikle komedi filmlerinin konusunu olusturmaktadir. Bir de bunlarin icerisine ge¢misin
hikayeleri tizerine insa edilen komedi film tirlerini ekleyebiliriz. Vezir parmag filmi bu tiire bir
ornek olarak incelenmistir. Dedemin Fisi ve Dugtin Dernek filmlerinde de komedi unsuru olarak
Imam karakteri ve cami sahneleri vardir. Dedemin Fisi filminde tifiiriikeii hoca tiplemesinin karsi-
sina dogru bir din adamu yerlestirilmisken, Digiin Dernek filminde olumsuz bir din adamu1 karakteri
bulunmamaktadir. Makalede incelenen diger filmlerde ve komedi unsuru baghginda degerlendirilen
filmlerde din olumlu bir 6ge olarak kullanilmis veya filmlerde dine karst olumsuz bir pozisyon ge-
listirildigi gorilmezken Vezir Parmag filminde din, dalga konusu olan bir unsur olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Din olgusunu seyircide olumsuz bir izlenim birakacak sekilde ele alan Vezir Parmagi
gibi filmler yeni dénem Tirk sinemasinda az da olsa bulunmaktadir. Bu baglamda konunun bir
ornegi olan Vezir Parmag: filminin igerik analizi yapilmuistur.
“Vezir Parmagi (2017) Film Analizi
' Film Osmanlt Devleti zamaninda bir savas donemini konu alan dénemin
| insanlarinin savas sebebiyle icine distikleri durumu anlatan tirajikomik bir
¥ yapimdir. Vezir Parmagi filmi karakterleri ve Osmanl’y1 anlatim tarzi ile
daha 6nce bahsettigimiz ideolojik yaklagimli filmlerle benzerlik g6stermek-

A __ ¥ tedir. Ozellikle filmde sehvet diiskiinii, hilebaz, cikarct, halkin dini duygu-
PARMAGI

larint istismar eden, tim bu kéti 6zelliklerinin yaninda miispet higbir yonu

25 OCAK CARSAMBA

= a

de bulunmayan bir Osmanli kadist karakteri vardir. Bu karakter tipleme
olarak eski Turk filmlerinde gérdiigiimiiz hoca karakterlerine benzemektedir'’. Kendisini evliya ola-

rak gosterir. Rusvet alir, kadin duskiinidir. Dini konularda bilgisi zayiftir, kendisi icki igmekte ve

46 Mustafa Sarmus, Sinema ve Din (Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood Sinemas: Ormegi) (Konya: Necmettin Erbakan Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2016), 262.

47 Ibrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglammnda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlsk ve Din Adamn Olgusu (Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011), 62.
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dini hassasiyetleri olan koyli kadinlara da kerametli su diye icki icirmek-
 tedir. Burada dindar insanlar saf kisiler olarak resmedilmis, dindarliklar
nedeniyle istismar edilmis kisilerdir. Savas doneminde asker olan kocalari
dénmemis kadinlar erkek istemektedirler. Osmanlt Devleti kéye damizlik

| erkekler gonderir ve koytin kadinlari toplu bir sekilde kiyilan imam nika-

hiyla bu adamlarla evlenirler. Nikah sahnesinde de dini yanlsliklar oldukea fazladir. Kocalarindan
bosanmamis kadinlar bu adamlarla filmdeki Kad1 karakteri tarafindan nikahlanirlar. Kadinin nikahi
kiyarken ti¢ defa “kabul ediyor musunuz?” diye sormasina da kizarlar ve dini ritielleri alaya alan bir
yaklagim sergilerler. Kimin kiminle evlendigi de belli degildir. Dini yanlslarla dolu sahnelerin ardin-

dan kocalar1 savastan dénen kadimnlar zor durumda kalmustir. Manevi degerleri asagilayan ve dini

Ogeleri olumsuz tutumla isleyen Vezir parmagi filmi kurgusal anlamda ¢eligkilerle doludur. Filmde

vatansever olarak goriilen, askere giden adamlar dondiiklerinde yanlarinda kadinlar vardir. Kocalar
savasta olan kadinlarin savas nedeniyle yasayabilecekleri pek ¢ok zorluk varken sadece cinsellik tize-
tinden siirdiiriilen tema gergekei olmaktan uzak olarak yorumlanmaktadir.*® Cinsellik iizerinden yii-
riitiilen bir komedi takdim eden bu film, komediyi cinsel esprilere indirgemistir. Biitiin bu unsurlar
filmden ¢ikardiginizda geriye bir konu ve bir mesaj kalmamaktadir. Film, manevi degetlere olan
yaklasimi, dini karakterleri asagilamasi ve 6zellikle tarihi politik yaklasimi nedeniyle gise basarist da
yakalayamamistir. Manevi degerlerin asagilandigt bu tarz filmler artik Ttrk sinemasinda ilgi gdrme-
yen acik bir sekilde tepki gbsterilen filmler haline gelmistir.

4.8. Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Dinsel Metafizigin Yeniden Yorumlanmasi ve

Insanin Oziine Déniisii

Son yillarda gerceklik temast igerisinde manevi vurgularin artista oldugu yeni dénem Tiirk
sinemast i¢erisinde Semih Kaplanoglu her filminde (Yumurta, Siit, Bal) yer bulan dini yonelimi en
yogun olarak Bugday filminde géstermistir. Semih Kaplanoglu Bugday filminde bugiin dinya tze-

rinde batt tarafindan bize dayatilan bir yasam tarzi oldugunu, bilim ve metafizik arasinda stregelen

4 https://www.bevazperde.com/filmler/film-251068/elestiriler-bevazperde/ erisim: 01.10.2023
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dismanligin bir sonucu olan bu yeni diinyanin bizleri getirdigi durumu vahamet olarak islemektedir.
Yonetmen insanlart bilimin bizi getirdigi bu nokta ve diinyanin geldigi hal tzerinde diisinmeye
davet etmektedir. Insanin farkinda olmadan yeni bir diinya yaratma fikriyle varacagi muhtemel olan
felaket filmde distopik bir anlatiyla gozler 6niine serilmistir. Filmde islenen bu muhtemel felaketin
¢oziimii Islam kiltiir ve medeniyetinde insan ve tabiat arasinda kurulan dengeli iliskiye dayandirilir.
Coziim, Ibni Arabi ve Gazali felsefesine dayanan metafizik algist ile yiice yaraticinin var ettigine
saygl gostermekte bulunmaktadir. Semih Kaplanoglu, bir réportajinda kendi film tarzini manevi
gerceklik olarak tanimlamis ve sunlari séylemistir; “Burada aslinda bir tir dengeden babsetmeye calrstyorum.
Biz papaziar gibi bir yere kapanip yasamryornz. Hayatin iginde her tiirlii iyilide ve kitiiliige agike bir halde yastyornz
ve orada bir dengede ilerlememiz lazim. Filmle ilgili kurdugumnz yapryr da ben soyle inceliyorum: Bir tarafta
maneviyat igermesi gerekiyor, maneviyata dair bir alan: bir de gerceklige dair bir alan: olmas: gerefiyor. Ciinkii big
eder sadece maneviyat alanin: agip, gerceklik boyutunu yani diinyevi olan: gog; ardr edersefe bir fantazi haline di-
niisme ihtimali ve teblikesi olusur. Ama ayn: amanda bir ayagin: gercede bir ayagin: maneviyata basarsa, o aman
hem diinyevi alant hem ilahi alant bir arada ele alabilirsiniz. Biz ikisinin de bir arada oldugunun idrakindeyiz,
yapacagimig, film de bunun idrakinde olmalidsr diye diisiiniiyornm.”* Tirk sinemasin yeni doneminde dini
metinleri referans alan filmlerin olmasi sinemanin dine olan yaklasimindaki degisimi bizlere goster-

mektedir.

150

&) B U G [] A Y Bugday (2017) Filmi Incelemesi
. “Hepimiz, bir riiyadayiz, olince nyanacagiz
Siyah beyaz olarak ¢ekilen filmde yakin bir gelecekte iklim degisikligi ya-
sanmis ve insanlar salgin hastaliklar ve savaslarla mucadele etmektedirler.
Insanlar kamplarda yasamaya zorlanmustir. Yeryiiziinde toprakta yasam
belirtisi kalmamis ve insanlik kitliga strtiklenmistir. Bu nedenle genetigi

ile oynanmis tohum uretmek isteyen bilim insanlarinin mikemmel to-

hum arayist anlatilmaktadir. Filmde sik stk yeni diinya elestirisi yapilmak-
tadir. Insanlarin hirslartyla yaraticinin bizlere bahsettigi seyleri yok ettikleri anlatiimaktadir. Tnsanli-
gin icine dustigl durumun vahameti kamplarda yasamak zorunda kalan insanlar ile anlatilmaktadir.
Filmde yaratictnin bahsettigi sistemin mikemmelligi anlatida yer bulurken, insanin daha mitkem-
melini yapariz iddiastyla olusturdugu sistem elestirilmektedir. Bu sistem filmde insan eliyle yok

edildikten sonra tekrar yenilenemeyecek kadar askin olarak ele alinmaktadir. Filmin ana karakterleri

4 http://www.kaplanfilm.com/tr/basindan.php erisim: 25.11.2022 .
% Filmin fragmaninimn giris climlesidir. S6ziin Arapeast: “ ) 3¢ ) sila 48 2L Gl » Gazali imam, Ihyan Uliimi'd-Din,
¢ev. Ahmet Serdaroglu (Istanbul: Bedir, 2002), 494.
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Cemil Akman genetik kaos adli tezinde “M” maddeciginden, etik ahlak ve metafizikten bahsetmek-
tedir. Sentetik olarak uretilen hi¢bir maddede “M” maddecigi bulunmamakta ve bu nedenle tabiata
uyum saglayamamaktadir. Insanlik higbir seyi yoktan var edemeyeceginden sentetik olan her sey
yok olmaya mahkimdur. Bu arastirmay1 6grenen Erol Erin, Cemil Akman’t bulur ve ikili kendilerini
kesfedecekleri bir yolculuga ¢ikarlar. Erol ve Cemil karakteri ¢iktiklart yolculukta bir camiye varirlar.
Camide t¢ tane kazilmis mezar vardir. Mezardan ¢ikan toprakta hayat belirtisi vardir. Film boyunca
Islam’t isaret eden yaklasim burada da devam etmektedir. Erol ve Cemil bu mezara uzanirlar ve
Cemil bir ritya gorir. Bu riya yine bir Kuran Kissast olan Hz. Musa’ya Tur daginda ilk defa vahyin
gelisidir.

Farkli Kuran kissalarint senaryoya aktaran yénetmen, hazirlik asamasinda tefsir kitaplari oku-
dugunu belirtmistir.”’ Semih Kaplanoglu, Bugday filminde Musa (Erol Erin) ve Hizir (Cemil Ak-
man) kissasint islemis™ ve ilk defa bir Kuran Kissast sinemaya aktarilmistir. Bugday filminde dini
bir 6greti olarak Islam filmin merkezinde yer almaktadir. Filmde yaraticin kurdugu hassas sisteme
uyumu vurgulayan Semih Kaplanoglu® bu filmin senaryosuna Hac’ da iken karar verdigini soyle-
mistir. Ozellikle imam Gazali ve Ibn Arabi gibi Islam diisiinirlerinin fikirlerini, aynt zamanda Islam
medeniyetinin tasavvuf geleneginin izleri filme yerlestirmistir. Bugday filmi, Islam kiiltiiriine hatta
kiiltiirden de 6te Islam inancina doniisii salik veren ve tek kurtulusu kdinati yaratanin diizenine ve
ilahi sisteme uyumlu bir sekilde yasamakta bulan, bunun icin de direk Islam’ isaret eden bir film-
dir.>*

5. Degerlendirme

Buraya kadar tespit edilen hususlar dogrultusunda Ttrk sinemasinin biyiik bir degisim ya-
sadigint, bu degisimle beraber filmlerde dini unsurlarin ve dindar karakterlerin buldugu yerin ve
kullanim oraninin degistigi s6ylenebilir. Yeni dénem Turk sinemasinda komedi, korku, dram, sanat
tird veya tarihi pek ¢ok film tirtinde din olgusuna rastlamaktayiz. Bu konuda Tturk sinemasinda
eskiyle kiyaslandiginda daha olumlu bir tavir sergilendigi gérilmustiir. Pek ¢ok filmde basortila bir
karakter, ezan, cami veya namaz sahnesi géze ¢arpmaktadir. Bu durum ¢ok dogal bir seyirde sunul-
maktadir.”” Yasanan yeni tecriibeler, degisen diinya algist, dini yagantilart aleni olarak ortaya koyma

gereksinimini azaltmistir. Bunda siyasi iklimden kaynakli rahatlamanin tesiri oldugu séylenebilir.

51 Sanlurfa Emek Sinemalart Bugday filmi 6zel gosterimi ve film séylesisi, 12.02.2017.

52 Mehmet Ali Galigkan, “Bugday, Musa’nin Hakikati Kabil’in Novus Vita’st”, Hayal/ Perdesi 60 (2017), 14.

5 Dotsay, Sinemannzda Degisim Riizgirlar: (Tiirk Sinemas: 2005-2010), 217.

54 Tbis, “Bir Ibadet Bigimi Olarak Sinema: Tarkovski Ornegi”, 865.

5 Murat Sezgin- Onur Kegapli, “Tiirkiye’de Politik Disiincenin Sinematografik Sunumu Baglaminda Dini Filmler”,
Sinema ve Din, ed. Bilal Yorulmaz vd. (istanbul: Dem, 2015.), 434.
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Zaman igerisinde toplum yapisinin degismesi, sinemaya olan bakis acisinda da degisimler yasanma-
sina neden olmustur™.

Yeni donem Tirk sinemasinin son yillarda farklhilasan bir Gslup benimsedigi dini mesaj ige-
rikli filmlerin sayisinin arttigy, fakat bu mesajlarin daha sanatsal bir tavirla senaryolara islendigini
gorilmistir. Bu anlamda geng senaristlerin ise dahil olmasi, eski kemiklesmis yonetmen ve sena-
ristlerin kliselerinden kurtulunmasina olanak sagladig1 ifade edilebilir.”’

Tiurk sinemasinin yeni déneminde dindar karakterlerin sinemaya yansimast magduriyet te-
masindan uzaklagsmis, daha ziyade kendine déntk bir dindarlik gerceklik temasinda sunulmustur.
Aslinda bir degisim ifade eden bu durum dindarligt muhafaza etme ¢abasi ile muhatazakar gerceklik
algisinin bir arada yurttildiga bir stireci ifade etmektedir. Hem bi¢imsel olarak hem de igerik ba-
kimindan yeni donem; sanatsallik icerisinde harmanlanan, farkl dinsellik tezlerinin ve formillerinin
cok sesliligi icerisinde “yeni bir dini sinema” anlayist olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

Gunimiizde insanin 6zine dénisu, kendini tanimast, varolusunu sorgulamasi, evrensel ba-
115 ve sevgi temalart filmlerde sikea karsilastigimiz iceriklerdir. Insanin kainati ve varolusunu diisiin-
mesi, ruhunu dinlemesi ve kendi igine yolculuk yapmasi, sinemasal anlatimda kullanilan temalar
haline gelmistir. Bu konularda bazi filmlerde (Bugday) 6zellikle varilan noktanin Islamiyet olmast
da ayrica dikkat ¢ekicidir. Ayrica eskiden oldugu gibi siyasi olaylart ferdi perspektiften ele alan, top-
lumun sosyolojik durumunu analize ¢alisan filmler bugiin de devam etmektedir. Fakat bunu ayris-
tirict degil de birlestirici ve butiinctl bir yaklasimla yaptiklart gézlemlenmistir. Ttrk sinemasinin
yeni déneminde izleyicilerin filmlerden beklentileri ve sinemanin aragsallik alanlart degismis, vaaz
niteliginde igeriklere sahip sinemasal anlatimlarin yerine toplumsal, kiltiirel veya siyasal konulart
daha estetik bir yolla, sanatsal bir sistem icerisinde ele alan filmlere yonelis olmustur.

Bu baglamda herkes tarafindan kabul géren toplumun ¢ogunluguna hitap eden insanlar
Otekilestirmeden toplumun her kesimine mesaj vermeye calisan filmlerin sayisinda artis olmustur.
Eski filmlerde sadece 6lim zamanlarinda bir cenaze sahnesine veya mezar basinda bir imam veya
okunan Kur’an sahnelerine sikistirilan din, aslinda hayatin her alanindadir. Bugtin hala bazi film-
lerde dini 6gelere karst saldirgan bir tutum sergileyen, dini konulari asagilayict bir iislupla ele alan

filmler (Vezir Parmagt) olsa da eskiye kiyasla dinsel yanlsliklarin ve art niyetli saldirilarin yok olmaya

56 Mehmet Akgtl, Tiirk Modernlesmesi ve Din (Konya: Cizgi, 1999), 56.

57 Mehmet Akgiil, “Medya ve Din: Radyo Tletisimi ve Gozyast Fm Ornegi”, Tiirk-Lskim Medeniyeti Akademik  Arastar-
malar Dergisi 6 (2008), 67.

58 Halil Caglar Enneli, “Sanatin Kiyisinda Dinsellik: Sinemada Dinsel Giindelik Hayat Tasvitleri”, Sinema ve Din (s-
tanbul: Dem, 2015), 622.
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basladigt séylenebilir. Arastirmamiz gostermistir ki; Tturk sinemasinda, olumlu dinsel yaklasim art-
mistir.

Sonug

Sinema ortaya ¢iktigr ilk zamanlardan itibaren dogrudan ya da dolayli olarak hayatin her
alanityla ilgili oldugu gibi din ve dini olgularla da yakindan bir iliski igerisinde olmustur. Bu ¢alismada
Turk sinemasinin dénemsel olarak gecirdigi degisimler, bu degisimlere etki eden nedenler ve degi-
simin boyutlari sosyolojik olarak tespit edilmeye calistimistir. Yeni dénem Turk sinemasinda dini
figtirlerin kullanimi gerek sanat gerek de fikirsel olarak dinin temsili niteliginde olan belirli film
ornekleri tzerinden degerlendirilmistir.

Sinema ve siyaset, sinemasin baslangicindan beri stirdtrdikleri dostlugu bugtin hala devam
ettirmektedir. Son yillarda gbrilen siyasi birtakim degisimler, mevcut siyasi séylemlere paralel ige-
rikte filmlerin tretilmesine neden olmaktadir. TV dizilerinde ¢ok¢a gordiigimiiz bu durum ve ben-
zer konular, (Dirilis Ertugrul, Payitaht Abdilhamit, S6z, Mehmetcik Kat'ul Amare, Teskilat, Isim-
sizler vd.) seyircinin dini ve kiltiirel konulara gelistirdigi estetik duyarlilik nedeniyle sinema filmle-
rinde de karsimiza ¢itkmaktadir. Bu dizi ve filmlerde dindar karakterler islenmekte millet, vatan
sevgisi, askerligin kutsalligi, devlet yonetimi, 6zguirlik, gibi konular giintimiiz Ttrk sinemasinin po-
puler ana temalarini olusturmaktadir. Sinema filmlerinde ve dizilerde resmedilen bu karakterler,
giyim kusamlari, konusma tarzlari, davranslariyla insanlar tarafindan taklit edilmekte, dizilerin mi-
zikleri bile yillarca bir mars gibi séylenmektedir. Seyirciye dolaylt yoldan aktarilan bu dindarligin
toplum tzerinde 6nemli tesirleri oldugu agiktir. Bu film ve dizilerin toplumsallik, inang, ibadet,
vatanperverlik, gibi konularda toplumumuzun milli ve dini formlarint belirlemede ne kadar etkili
hale geldigi aciktir.

Sinemanin bir sanat olmasinin yani sira endiistriyel bir tarafi da bulunmaktadir. Bu nedenle
kitlelerin ilgisini gekmek adina zaman zaman filmlerde belirli icerikler 6zellikle tercih edilebilmek-
tedir. Calismamizin ana temasint olusturan sinemada dinin buldugu yer baglaminda, dini figiirlerin
filmlerde ticari kaygilarla yer bulmast Islam’in ticarilesen, metalasan bir olgu haline gelme ihtimalini
dogurabilir. Sinemada dinin popiilerlesen bir 6ge haline gelmesi, Islam’in kiiltiir endiistrisine hizmet
eden bir obje olarak goriilmesi, kitlelerin istekleri dogrultusunda “Islami aromali” filmler tretilme-
sine neden olabilir. Kultir endustrisine malzeme olma potansiyeli her daim bulunan bu alan, kitle-
lerin istek ve beklentilerine uygun olarak tretilen ve tiiketilen bir nesne haline gelirse, metalagsmasi
kagtlmazdir. Bu nedenle sinema ve Islam’in gelinen bu yeni siirecte birbiriyle girdigi yogun iliskide

dinin sinemada popiilerlessen bir obje olma ihtimali bulunmaktadir.
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Sinemanin hem ihya edici hem de imha edici bir arag olabilecegi tizerinden hareketle, gorsel
sanatlarin ve sinemanin giiciiniin farkinda olarak, Anadolu cografyasinin kadim degerlerine sirtini
dénmeyen, 6ziiyle barisik bir sinema yaklasimina ihtiyacimiz vardir. Bu dogrultuda, Islam medeni-
yetinin havzasindan beslenen ve gii¢ alan, bu medeniyetin kodlariyla baristk Anadolu cografyasinin
kultirine ve degerlerine 6zglivenle yaklasan ve yeni bir seyler ortaya koymaya ¢alisan senarist ve

yonetmenlerin trettigi filmlerin sayisinin artmasini temenni ediyoruz.
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