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BESTECIi AKIN OZKAN’IN HAYATI ve TERKIB ETTIiGi EVC-i SEVK
MAKAMINDAKI KARININ MUZIKAL ANALIZi

AKDENIZ, Serap?

oz

Akin Ozkan tanburiligi, besteciligi ve egitimciligi ile ddneminin en 6nemli geleneksel Tiirk sanat
miizigi temsilcilerindendir. Geleneksel Tiirk sanat miizigine Sadun Aksiit’ten aldig1 tanbur dersleri
ile baslayan Ozkan, miizik calismalarma Istanbul’'un en &nemli derneklerinde ve belediye
konservatuvarlarinda devam etmistir. Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumlarindan (TRT) Izmir ve
Ankara Radyosu’nda tanburi ve koro sefi olarak gorev aldigi sirada yapmis oldugu besteler,
zamaninin en taninmis solistleri tarafindan plaklara okunmustur.

TRT’den emekli olduktan sonra Izmir’de kurulan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari’nin ilk egitimcilerinden olmus, ayn1 kurumda bir¢ok idari gorevde caligmistir.
Akin Ozkan’in 1987-2007 yillarim1 kapsayan hayatma iliskin bulgular &grencisi, asistan1 ve
deneyimlerinden her zaman faydalanan bir egitimci olarak bizzat tarafimdan aktarilmistir.

Calismanin evrenini; tanburi, besteci ve egitimci Akin Ozkan’1n terkip ettigi evc-i sevk makami ve

1 Dr., Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, serapakdeniz2007 @gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6853-8566
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bu makamdaki klasik fasili olustururken, drneklemini ise; ayni makamda besteledigi en biiyiik
sozel tiir olan evc-1 sevk karin tiir ve bigimsel analizi olusturmaktadir. Bu ¢alismada tarihsel
yontem, biyografik analiz ve dokiiman analizi yontemlerinden faydalanilmistur.

Tiir ve bi¢cim analizi Onur Akdogu’'nun yontemi ile yapilan karda, evc-i sevk karin bigim
kurgusunun A+B+C+D+E+B’ olarak, bes boliimlii doniisiimlii bir bicimde bestelendigi elde edilen
bulgular arasinda yer almistir.

Kantemiroglu’nun Edvari’nda karlarm usulleri ve giifte 6zellikleri ile ilgili bulgularla, Ozkan’mn
kar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmis, kar tiiriindeki besteciligine iligskin
degerlendirmeler yapilmastir.

Akin Ozkan’a iliskin yeterli akademik calismanin olmamasi sebebiyle yapilan bu calisma, onun
sanat¢1 kimligine ve terkip ettigi evc-i sevk makamina dikkat ¢ekerek, geleneksel Tiirk sanat

miizigi alaninda ¢alisan miizik insanlarina katki saglamak amaciyla yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Akin Ozkan, biyografik analiz, kar, evc-i sevk kar, miizikal analiz.

THE LIFE OF COMPOSER AKIN OZKAN AND THE MUSICAL
ANALYSIS OF HIS KAR IN THE EVC-I SEVK MAKAM COMPOSED BY

HIM
ABSTRACT

Ak Ozkan stands as one of the most important representatives of traditional Turkish art music of
his time as a tanbur player, composer and educator. Ozkan started traditional Turkish art music with
tanbur lessons from Sadun Aksiit and continued his music studies in the most important
associations and municipal conservatories of Istanbul. While serving as a tanbur player and choir
conductor at Tiirkiye Izmir and Ankara Radio (TRT), his compositions were sung on records by
the most renowned soloists of his time.

After retiring from TRT, he became one of the first educators of the Ege University State Turkish
Music Conservatory established in Izmir and worked in many administrative positions at the same
institution. The findings about Akin Ozkan’s life, covering the years 1987-2007, were conveyed
by me personally, as his student, his assistant, and as an educator who always benefits from his
experiences. While the universe of the study is composed of the evc-i sevk makam and the classical

fasil composed by composer and educator Akin Ozkan, the sample consists of the genre and the
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formal analysis of, evc-i sevk kar which he composed in the same makam and is the most important
verbal genre. In this study, historical method, biographical analysis and document analysis methods
were used.

In the kar whose genre and form analysis was performed with Onur Akdogu's method, it was found
that the form of evc-i sevk kar was composed in a five-part alternating form as A+B+C+D+E+B'.
The similarities and differences between the findings in Kantemiroglu’s Edvari regarding the
methods and lyrics of the kérs and Ozkan’s kirs were determined; it was observed that Ozkan
adhered to the tradition by giving great importance to harmony, and deviated from the tradition
with the difference in his choice of methods and lyrics, and as a result, evaluations were made
regarding his composition in the kars genre.

Due to the lack of sufficient academic studies on Akin Ozkan, this study was carried out in order
to contribute to music people working in the field of traditional Turkish art music by drawing

attention to his artist identity and the evc-i sevk makam he compounded.

Keywords: Akin Ozkan, biographical analysis, kar, evc-i sevk kar, musical analysis.

GIRIiS

Akin Ozkan, Istiklal Savas1 Milis Kuvvetlerinin Yiizbasilarindan Arif Kaptan’mn torunu olarak
1934’te Bursa’da diinyaya gelmistir. Anne ve babasinin evliliklerinin basindan beri devam eden
gecimsizligi sonucunda 1935°’te bosanmalar1 ile, Ozkan annesi ve anneannesi ile Bursa’da
yasamaya devam ederek ilkokul egitimini burada tamamlamistir. Bursa Erkek Lisesinde ortaokul
egitimine devam ederken babasi ile tanigsmasini ve miizige baslayisina iliskin anekdotlar1 soyle

anlatmustir;

“Ortaokulu erkek lisesinde tamamladim. Babami ilk defa bu siralarda tanidim. Ankara’dan geldigi
bir giinlikk ziyaret bende karmasik duygularin uyanmasina neden oldu. Kendisinin keman, bati
miizigi caldigin1 6grendim. Ben de okulun agiz armonikasi grubunda idim ve daha ¢ok Strauss’un
valslerini ¢aliyorduk. Ilk yaslarimda agladigim zaman susturmak icin radyonun kulakliklarni
takarlarmis. Daha sonra gramofonla tanistim. Tangolar vesaire dinledim. 3,4 yaslarindayken gec
konugmusum ve sonralart da gii¢ ve az konustum. 8,9 yaslarinda belirsiz bazt melodileri devamli
mirtldandim ve Bursa'da evinde kaldigimiz yasl amca tarafindan sik sik azarlandigimi hatirliyorum”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s, (erisim tarihi: 16. 7.2023).
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Yasam sartlarinin zorlasmasi sonucunda 1949 yilinda Istanbul’a gelen ailesi ile Kadikoy’de
oturduklar1 icin Haydarpasa Lisesi'ne devam eden Ozkan, Bursa’dan aile dostlarinin etkisiyle
geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgilenmeye baslar. Sirkeci’deki diikkanlardan 6zellikle Miinir
Nurettin Selguk’un plaklarmi satin almaya baslayan Ozkan, tanbur ¢almaya baslayisin1 ve miizik
caligmalarini soyle ifade eder;

“II. Selim’in eserleri “Cin-i Geysusuna” ve “Ab-ii Tab ile Bu Seb” gibi dérnekler miizik yoniimiin

belirginlesmesine neden oldu. Ayni semtte oturdugumuz Sadun Aksiit’ten tanbur derslerine bagladim.

1951°de Kadikéy Musiki Cemiyeti, Hiiseyin Saadettin Arel’in {leri Tiirk Musikisi Dernegi, Belediye

Konservatuvari derken lise bitti. Bu arada sanat ve can yoldagim Yiicel Asan’ la ¢cok giizel caligmalar

yaptik. Dernek yayinlart ile Istanbul Radyosu’na da gidiyordum. Canli yayinda yaptigim bir taksimi

Necdet  Yasar’in  stiidyoya  gelip  kutlamasi  degerli bir amidir benim  igin”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s , (erigsim tarihi: 16. 7.2023).

Miizik caligmalari devam ederken Yiiksek Ticaret Okulu’na giren Ozkan, iiniversite korosunda
Nevzat Athg ile calisma firsatini elde ederek, koroda tanbur calmaya baslamistir. Ozkan 1952°de
denemelerle basladigi bestecilikte iic yilda 40 civarinda eser bestelemis, 1955’te Izmir
Radyosu’nda iicretli ¢alismaya baslamistir. izmir’de calistign dénemde eserlerinin begenilmesi
tizerine, bestecilik konusunda kendini daha da gelistirerek, 6zellikle saz eserlerinde bir arayis ve
klasik tslup iginde yenilik gayretinde bulunmustur. 1958’de yedek subay olarak Ankara’ya
Riyaset- i Cumhur Muhafiz Alayi’na gittiginde Ankara Radyosu’na yaptig1 bagvurusu kabul edilen
Ozkan icin artik yepyeni bir ddnem baslamistir (https:/www.youtube.com/watch?v=SSBUS8rm-
hO0s&t=614s (erisim tarihi: 16. 7.2023). Ozkan Ankara’daki miizik yasamin1 sdyle ifade eder;

“Rusen Kam, Izzetin Okte ve Muzaffer Sarisézen’in ilgilerine mazhar oldum. Tarik Kip’in yénettigi
canli yaymlarda tanbur sololari yapmam ajilitemi sergilememe firsat verdi. Hayat sartlarinin
zorlamas1 ile gazino c¢alismalarma katilmak bir zaruret halindeydi. Bdylece zamanin biitiin
kalburiistli sanatgilarina eslik ettim. 1960’larda baglayan “Tiirk miizigindeki yenilik” adi altindaki
yozlagma beni de etkiledi. Su farkla ki, yenilik yaparken kaliteyi korumak ilkesini g6z ard1 etmeden
besteledigim 10 kadar parga plaklara okundu. flki Nesrin Sipahi tarafindan sonra Ziya Taskent, Kutlu
Payasli, Giineri Tecer, Zekai Tunca, Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren. Zamanla isin tadi kagt1 ve
zevkim i¢in bestelemeye devam ettim. Tanidigim en duygulu ve klasik iislupta en basaril
sanatcilardan biri olan Meral Ugurlu’nun, Ankara’ya gelisi ve eserlerime deger verisi benim i¢in
biiylik mutluluk oldu. Bestelerim nitelik olarak yiikseldigi gibi nicelik olarak da o tarihlerde 160’a
ulagt1. Degerli miizikolog Ismail Baha Siirelsan’1 tegvikleri kadar sohbetlerinden sagladigim istifade
ile minnetle anarim. Ustad Rusen Kam beni veliaht1 tayin ettigini sakayla karigik tekrarlardi. Evvel

gidenlerin hepsine rahmet olsun. TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 tarafindan Kiigiik Koro ydneticisi
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tayin edilmem statik icraya dinamizm kazandirmak hususundaki diisiincelerimi uygulamaya firsat
verdi. Izmir’deki Klasik Koro’da da aym sekilde davrandim. 1981°de TRT’den emekli oldum.
1983’te artik icradan da emekli olmanin zamani geldi diyerek Izmir’e yerlestim”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s, (erisim tarihi: 16. 7.2023).

Izmir’e yerlestigi yillarda sanatg1 dostu Dr. Ayhan Sékmen’in 1984’te yeni kurulacak olan Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarmin kurucu dgretim gorevlilerinden olmasina
iliskin teklifi iizerine, tanburi ve besteci Akin Ozkan igin izmir’de yepyeni bir sayfa agilmustir;
egitimcilik. Konservatuvarda sanat¢i kimliginin yaninda egitimei kimligi ile de 6n plana ¢ikan
Ozkan, konservatuvar 6grencilerinin solfej ve makamsal algisini daha iyi bir diizeye tasimak ve
onlarin gelisimine katkida bulunmak amaciyla egitimde okutulmak {izere yazdigi makamsal
etiitlerde, geleneksel Tiirk miizigimizde az kullanilan usulleri (11, 12, 13,14, 15 ve 16 zamanli)
kullanarak, bu alanda 6nemli ¢alismalar yapmistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi solfej ve kurami,
tanbur, toplu uygulama ve koro derslerinde yetistirdigi ¢ok degerli 6grencileri, halen devlet Tiirk
miizigi konservatuvarlari, TRT, devlet korolar1 ve Milli Egitim Bakanligi’nda gorev alarak basarili
bir sekilde calismalarina devam etmektedirler.

Ozkan, konservatuvarim kurulusundan itibaren sanatsal birikimiyle egitimci olarak sagladig1 biiyiik
destegin yaninda, uzun yillar boyunca ana sanat dali bagkanligi ve boliim baskanlig1 da dahil olmak
iizere c¢esitli idari gorevlerde bulunmus, 1999 yilinda 65 yas haddinden emekli olmustur. 2000
yilinda Sanatta 50. yilin1 kutlayarak gerek tanburiligi gerek besteciligi ve gerekse egitimciligi ile
miizik dolu bir yasam siiren Ozkan emekliliginde de dgrencilerinin ve sanatg1 dostlarinin ziyaretleri
ile miizikten kopmadan yasamini devam ettirmeye baslamistir. 1997 yilinda yirmi alt1 yillik esi
Siiheyla Ozkan’1 trafik kazasinda kaybetmesinin ardindan biiyiik bir sarsint1 yasatmis, hayata
kiismiis ve esinin 6liimiinden 10 y1l sonra, 5 Ocak 2007°de gecirdigi beyin kanamasi sonucunda da
hayata veda etmistir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda bestecilik ve egitimcilik kimligini bir
araya getirerek, Ogrencilerinin gelisimine katki saglamasi amaciyla gorev yaptigr on bes yil
stiresince bes kitap yayimlamistir. Bu kitaplar; 40.Y1l Yiiz Sarki, 40. Y1l 40 Saz Eseri, 50. Y1l-3.
Kitab, Mehmet Turan Yarar’1n Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45 Makamda 100 Eser, 30 Usul,

50 Makamda Pesrev, Saz semai, Sirto, Longa ve Ozgiin Formlarda 100 Saz Eseri.
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40.Y1l Yiiz Sarki ve 40. Y1l 40 Saz Eseri

Ozkan’1 “40.Y1l Yiiz Sarki” ve “40. Y1l 40 Saz Eseri” ilk iki kitab1 1992 yilinda Ege Universitesi
Devlet Tiir Musikisi Konservatuvar tarafindan yayimlanmaistir.

Ozkan “40.Y1l Yiiz Sark1” adli kitabinda yayimladig: iki kitap ile ilgili su bilgileri verir; “1952 de
baslayip, 40 yilin iiriinii olarak besteledigim 200 e yakin eserden 140 in1 iki cilt halinde bastirmayt
diigiindiim. Ilki saz eserleri icerikli olacak. Notalara eklenen aciklamalarla 6grencilere yardimct
birer kitap olacagi kamsindayim” (Ozkan, 1992b: 4).

Ozkan “40.Y1l 40 Saz Eseri” adl1 kitabin1 sdyle tanitir;

“Bizde miizik denince genellikle akla sarki gelir. Sayisal olarak benim eserlerimde de durum bdyle
olmakla birlikte saz eserlerim nitelik olarak daha agirlikli. Fakat degisik ritimlerimizi, zengin makam
dizilerimizi g¢esitli perdelere gogiirerek sazin olanaklarini zorlamali ve saz miizigimizi

gelistirmeliyiz. Ogrencilerimizi saz eserleri bestelemeye dzendirmeliyiz” (Ozkan, 1992a: 4).
Akin Ozkan kirk saz eserini bulunduran bu kitabinda her eserin notasinin altinda makamu, usulii ve
metronomuna iligkin bilgiyi verdikten sonra, hanelerde kullanilan gegkilerden bahsetmistir. “40.Y1l
Yiiz Sarki” adli kitabinda da sozlii eserlerin notasinin altinda makami, usulii ve gegkilerini
anlatmanin yaninda, eserin vezni hakkinda da bilgi vermis, eserdeki Osmanlica sozciiklerin

anlamlarina iligkin bilgilendirmeyi de yapmuistir.

50. Yil-3. Kitab
Akm Ozkan’1n iigiincii kitabi “50. Y1l-3. Kitab” adi ile 2000 yilinda yayimlanmstir. Calgisal ve

s6zel 134 eserden olusan bu kitapta Ozkan’in géniil birligi ederek birlikte bir¢ok esere imza att1g1
sair Mehmet Turan Yarar’in siirlerinden besteledigi 83 sarkis1 da yer almaktadir. Ozkan kitabi
hakkinda su bilgileri verir;
“Mutluyum ciinkii; her sanat¢1 gibi kendimi tatmin etmenin Stesinde olgunluk devremin iiriinleri
olarak verdigim bu oOrneklerle dgrencilerimizin teknik agidan daha iyiye ulagmalarma yardimci
olduguma inantyorum. 1996 yilinda terkip ederek 15 eserlik bir fasil meydana getirdigim eve-i sevk
makami1 son sinif 6grencileri i¢in gercek bir final sinavi olmustur. Ayrica unutulmaya yiiz tutmus
pesendide ve nikriz makamlarindaki klasik takimlar, 6zIlii ve gergek Tiirk Sanat Musikisinin

yasamasini arzu eden sanatg1 ve miizikologlarimizin takdirine sunulmustur” (Ozkan, 2000: Sunus).

Mehmet Turan Yarar’in Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45 Makamda 100 Eser
Ak Ozkan’m dérdiincii kitab1 “Mehmet Turan Yarar’in Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45

Makamda 100 Eser” ad1 ile yayimlanmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde ayrilmaz ikili olarak
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goriilen bazi sair- besteci beraberligini Sair Mehmet Turan Yarar ile saglayarak ,1976’da Ankara’da
baslayan sanatsal yolculuklarini 2002 yilinda bu kitabin basim ile ta¢landirmiglardir. Diger bir
deyisle, muhtemelen Tiirk miizigi tarihinde bir ilke imza atarak, bir sairin 100 siirinin bir besteci
tarafindan bestelendigi eserlerin yer aldig1 bir kitabin basimina vesile olmuslardir. Ozkan kitabin

sunus boliimiinde, bu kitabin yazilma nedenini sOyle aktarir;

“Herhalde kaset-CD niyetiyle degil.50-60 yil onceleri kullanilan “Tarihi Tiirk Miizigi’nin

N3

cagristirdigi “tarihte kalmig” imajini silmek i¢in. Ya da onun yerine 6zellikle Bat1 kokenli ve 6zentili
kisilerin kullandig1 “geleneksel” deyiminin yarattigi, adeta “bir degeri yok ama adet olmus”
diisiincelerini yok etmek igin. Ozetle en az Bat1 klasik miizigi kadar degerli, fakat hakkettigi yeri bir
tiirli alamamis olan klasik Tiirk miizigine nitelik ve nicelik agisindan katkida bulunmak igin!”

(Ozkan, 2002a: Sunus).

30 Usul, 50 Makamda Pesrev, Saz semai, Sirto, Longa ve (")1giin Formlarda 100 Saz

Eseri

Akin Ozkan’1n calgisal eserlerinden olusan besinci ve son kitabi “30 Usul, 50 Makamda Pesrev,
Saz semai, Sirto, Longa ve Ozgiin Formlarda 100 Saz Eseri” da dérdiincii kitabi gibi 2002 yilinda
yaymmlamistir. Daha 6nce bir bestecinin 100 eserini bir arada bulundurmasi 6zelligi ile pek
benzerine rastlanmayan bu kitabin sunusunda, Tanburi Cemil Bey ve 6grencisi Refik Fersan ile
baglayan calgisal eser besteleme geleneginin Resat Aysu, Aydin Oran, Hasan Soysal, Goksel
Baktagir gibi bestecilerle devam ettigini, buna ragmen geleneksel Tiirk sanat miiziginde ¢algisal
eserlere gereken onemin verilmedigine dikkati ¢ekmis ve bu dogrultuda saz eserlerinden olusan bir
kitap yayimlamay1 amagladigimi vurgulamigtir (Ozkan, 2002b: Sunus).

“100 Saz Eseri” adli kitabinda 30 usul ve 50 makamin i¢inde Evcara ve sevkefza makamlarini
farklh perdelerde birlestiren “Evc-1 Sevk” makaminda dort eser ve kendi terkip ettigi 16 zamanl
“Devr-1 Ervah” adli bir diigah saz eseri de bulunmaktadr.

Akin Ozkan’1n biiyiik 6zverilerle hazirlayip yayimladigi kitaplar onun dgrencisi olma sansini elde
etmis ve halen Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda gérev alan egitimciler ve
onlarin 6grencileri tarafindan egitimde kullanilmakta ve bu alana hizmet etmeye devam etmektedir.
Egitimciliginin yaninda geleneksel Tiirk sanat miizigine birgok eser kazandirmis Akin Ozkan’in
geleneksel Tiirk sanat miizigi makam ve usul bilgisine hakimiyeti ile sanatindan 6diin vermeden,
calinir m1 sOylenir mi kuskusuna kapilmadan besteledigi sarkilar1 ve saz eserleri ile yasadigi

donemin en idealist bestecilerinden oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta dyle ki, bu sebeplerden
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dolay1 yasadigr donemde cagdaslarinin besteledigi ¢abuk Ogrenilip seslendirilebilen eserlerinin
yaninda, onun eserlerinin zorluguna iligkin agir elestiriler almis fakat o degerlerinden ve
miizikalitesinden 6diin vermeden bestelerini yapmaya devam etmistir. Bu yiizdendir ki eserleri ¢ok
fazla popiiler olmamakla birlikte, miizikal diizeyi yliksek eserler olmusg, TRT ve devlet korolarinda
gbrev yapan, bestecinin yetistirdigi basarili 6grencileri tarafindan icra edilmistir. Hatta Ozkan’m
sefliginde bu eserlerin seslendirildigi bir¢ok konser diizenlenmistir. Her ne kadar bazi miizik
cevrelerince zorlugu sebebiyle elestirilere maruz kalsa da bu nitelikli eserler kendi alaninda 6nemli
mecralarda odiillere layik gorilmiistiir. Sozleri sair Mehmet Turan Yarar’a ait “Bitmezdi
Glizelbahge’de Giizler Ne Glizeldi” adli suzidil sarkisinin 1996 yilinda TRT nin diizenlemis oldugu
Dede Efendi Sarki Yarigmasi’nda ikincilik kazanmasi da bunun gostergelerindendir. Ozetle; Akin
Ozkan Fransiz sair, oyun yazari ve edebiyat elestirmeni Théophile Gautier (1811-1872)’in,
“Mademoiselle de Maupin” adl1 kitabinin 6nséziinde bir slogan olarak kullandig1 "L’art pour I’art"-

“Sanat sanat i¢indir https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat_1%C3%A7in_sanat, erisim tarihi 4.6.2023)

sOylemini diistur edinerek sanatgi ve besteci kimliginden 6diin vermeden sanat yasamini
stirdlirmiis, 6zgiin besteleri ile geleneksel Tiirk miiziginde ¢agdasi diger besteciler arasinda farkl
bir konumda yer almistir.

Ozkan’1n kitaplarindaki eser sayis1 500’e yakin olmakla birlikte, TRT repertuvarinda 222 Sozlii,
42 saz eseri olmak iizere toplam 264 eseri mevcuttur. 2 Sozlii eserleri ¢algisal eserlerine oranla daha

fazladir. Bu konu hakkinda su bilgileri verir;
“Bizde miizik denince genellikle akla sarki gelir. Sayisal olarak durum benim eserlerimde de Gyle.
Ancak sanat ¢evrelerince de ifade edildigi {izere saz eserleri nitelik olarak daha agirlikli. Gelismis
diinya miiziklerinin aksine enstriimantal kesime daha az 6nem verilmesini yayin kurumlarimiz adina
bir eksiklik olarak goriiyorum. Degisik ritimlerimiz, zengin makam dizilerimiz gesitli perdelere
goclirmenin yarattigt duygu degisikligi nihayet sazin olanaklarini zorlamakla ve yeni formlar
deneyerek saz miizigimizi pek ¢ok gelistirmek miimkiindiir” (Ozkan, 1992a: 4).
Akin Ozkan bestecilikte bir yandan geleneksel ezgi ve ritim kaliplarinin 6zgiinliigiinii korumanin
onemini vurgularken, diger yandan Bat1 miizigindeki ¢ok seslilik uygulamalarinin geleneksel Tiirk

sanat miiziginde kullanilmasinin 6nemini su sozleriyle vurgular; “Elimizde bir de ¢okseslilik yolu

var ki; konservatuvarda yetismekte olan genc¢lerimizin miizigimizin oziinii diglamadan ve Bati’ya

2 https://www.notaarsivleri.com/arama.html?kelime=ak%FDn+%F6zkan (erigim tarihi: 10.08.2023)
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bilingsizce ozenmeden verdikleri ve verecekleri ornekler bugiinkii sanat kaygisindan uzak miizik
tiirlerini yaminda hakkettigi yeri alacaktir kanaatindeyim” (Ozkan, 1992a:4).

Eserlerinde kullandig1 ezgisel kaliplar ve ustalikla yaptig1 makam geckilerinin yaninda, ritimsel
cesitlilikler de ¢ok dikkat cekmistir. Ozellikle saz eserlerinde haneler arasindaki usul degisimlerini
ustalikla kullanmais, yenilik arayislar1 sonucunda daha 6nce de belirtildigi gibi 16 zamanl “Devr-i
Ervah” adli bir usul ve “Evc-i Sevk” adli bir makam de terkip etmistir. Niians isaretlerini ve
metronom bilgisini her eserinde mutlaka belirten Ozkan, Bat1 miiziginin yazili kiiltiire yanstyan
unsurlarin1 da kullanmaktan geri kalmayarak degisime ve yenilige agik sanat¢i kimligini ortaya

koymustur.

Problem Durumu

Tanburi besteci ve egitimcilik yoniiyle geleneksel Tiirk sanat Miizigine biiylik hizmette bulunmus,
bestelerinin cogu TRT repertuvarina girmis bir miizik insan1 olarak Akin Ozkan’1n sanat¢1 kimligini
ortaya koyan bilimsel bir ¢alisma yapilmamistir. Bu alanda calisma yapan bir¢ok arastirmacinin
onun terkip edip bir de fasil besteledigi eve-i sevk makaminin varligindan ve eserlerinden yeterince
bilgisi olmamalarindan dolay1 bu ¢alismanin yapilmast bir gereklilik haline gelmis ve bu gereklilik
calismanin problem durumunu olusturmustur. Bu agidan g¢alismanin problem cilimlesi “Akin
Ozkan’1n terkip ettigi eve-i sevk makami hangi dizilerden olusmustur?” olarak belirlenmistir. Bu
problem ciimlesine bagli olarak da alt problemler olusturulmustur. Calismanin alt problemleri
sunlardir:

1. Evc-i sevk makaminda bestelenen en biiyiik sdzel tiir olan eve-i sevk karin geleneksel kar tiirii
ile benzerlik ve farkliklar1 nelerdir?

2. Evc-i Sevk karin miizikal analizi yapildiginda tiir ve bigim 6zellikleri nelerdir?

3. Evc-i Sevk kar 6zelinde Ak Ozkan’in Kar tiiriine iliskin bestecilik 6zellikleri nasildir?

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini tanburi, besteci ve egitimci Akin Ozkan’i terkip ettigi evc-i sevk makami ve
bu makamda besteledigi klasik fasili, 6rneklemini ise bu makamda bestelenen en biiyiik sozel tiir

olmasi agisindan evc-i sevk karmin tiir ve bigim analizi olusturmaktadir.

420



Besteci Akin Ozkan in Hayati ve Terkib Ettigi Evc-i Sevk Makamindaki Kéarimin Miizikal Analizi

YONTEM

Tanburi besteci Akin Ozkan’in terkib ettigi “Evc-i Sevk” makami ve bu makamda bestelemis
oldugu karmin miizikal analizinin, tiir ve bi¢gim analizinin, yapildigi bu c¢alisma nitel arastirma
yontemlerinden faydalanilarak gerceklestirilmistir. Nitel aragtirma “gézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
yontemidir. (Yildirrm ve Simsek, 2008:39). Akin Ozkan’m biyografik analizi, kendisinin hayatini
anlattig1 kayitlarin transkripti sonucu olusturulmustur. Gelenekte kar tiiriine iligkin veriler literatiir
taramas1 yontemiyle gerceklestirilirken, eve-i sevk karin makamsal bilgisinin anlatiminda dizek
semasi kullanilarak, karin giifte, tiir ve bi¢cim analizi de semalar ile gdsterilerek dokiiman analizi

yontemlerinden faydalanilmistir.

BULGULAR

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin makamsal bilgisine oldukg¢a hakim olan Ozkan, yapmis oldugu
bestelerinde belli basli makamlarda eserler bestelemek yerine sazkar, suzidilara, muhayyer
simbiile, pesendide, hisarbuselik, zavil, ferahnak vb. gibi siklikla kullanilmayan bir¢ok farkli
makamda da eserler vermis, makamlara olan hakimiyetinin bir sonucu olarak nesenin dorugu
anlamina gelen “evc-i sevk™ adin1 verdigi bir makam terkip ederek, bu makamda 15 eserden olusan
bir klasik bir fasil bestelemistir. Ozkan 1997 yilinda katildigi Balikesir 1.Tiirk Miizigi
Sempozyumu’nda yeni bir makam terkip etme sebeplerini su sekilde dile getirmistir; “Sevgili
dinleyicilerim Klasik Tiirk miiziginin tarihi olmadigini, yasadigimi gésterme agisindan bu sanat
dalina yapilabilecek en degerli katkinin iiretim oldugunu diisiindiim. Hem yeni bir makam iiretimi
hem de yeni besteler” (Ozkan, 1998 :37). Nesenin dorugu olarak Tiirkceye cevrilen “Evc-i Sevk”
makamu soyledir:

Evc-i Sevk Makami (Nesenin Dorugu)

Duragi: Hiiseyni agiran perdesidir.

Giicliileri: 1. derece giiclii eve, 2. derece giiclii buselik, 3. derece gii¢lii diigah perdeleridir.

Seyri: Inicidir.

Yeden: Kaba nim hisar perdesidir.
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Dizileri: Makam, yerindeki Evcara makaminin bilesik sekli ile hiiseyni asiran perdesinde

seslendirilen Sevkefza makami dizilerinin birlesmesinden olusur.
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Seyir

Bilesik evcara makami dizisinin tamami veya orta ve iist boliimii kullanilarak, evigte segah ve
miistear eksik beslileri ile kalis yapilir. Evcara makaminin kararindaki hicaz beslisi, evi¢ perdesine
taginarak ve yeden olarak tanini aralig1 kullanmak suretiyle, hiiseyni asiran perdesindeki sevkefza
makaminin baglangi¢ boliimiindeki perdeler kazanilmis olur. Buselik perdesinde zirgiileli hicaz
makam dizisi geregi mahur perdesinde hicaz beslisi kullanilabilir. Diigah perdesindeki nikrizli
asma kalistan sonra hicaz perdesi kazanilarak, hiiseyni asiran perdesinde yarim yedenle karar
verilir (Ozkan, 1996).

Akin Ozkan geleneksel Tiirk sanat miizigine kazandirdig1 eve-i sevk makaminda 15 eserden olusan
bir fasil bestelemistir. Bu fasil pesrev, saz semaisi ve sirto olmak {izere ti¢ii ¢algisal, kar, birinci
beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve yedi sarki olmak iizere 12 sozel tiirden olusmaktadir®.
Bu calismanin 6rneklemi sézl1ii tiirlerin en biiyiigii olan evc-i sevk karin tiir ve bigim analizi olarak
belirlenmistir. Bu eserin analizine gegmeden once kér tiirliniin gelenekte kullanimina deginmek

yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Kar Tiirii

Farsga bir kelime olan Kar (UYS) is, giig, kazang, temettii anlamlarina gelmektedir (Devellioglu,
1998: 488). Geleneksel Tirk sanat miiziginde karlar gerek kullandiklar1 usuller gerekse
kullandiklar1 ezgisel ve makamsal yapilar: ile bestecilerin miizikal birikimlerini gosterdikleri en
uzun soluklu tiir olarak nitelendirilmektedir. Ozkan kar tiiriinii, Tiirk musikisinde din-dis1 sozlii
eserlerin en bilyligli ve bestecinin sanat giiciinii ortaya koydugu en biiylik eserler olarak
tanimlamustir (Ozkan, 1987: 84). Ozalp’e gore kar tiirii Tiirk musikisinin en eski ve en sanatl sozlii
beste sekillerinden biri ve dindisi en biiyiik formudur. (Ozalp, 1992: 119).

Kar tiiriinii belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biri, bestecilerin biiylik 6nem verdikleri ve ezgisel
yapiy1 O0n plana ¢ikardiklar terenniim boliimii ile baslamasidir. Bununla birlikte, Itri’nin Neva-
karinin terenniim yerine sozle baglamasinin bu duruma istisna teskil ettigini belirtmek yerinde
olacaktir. Karlarda genellikle kendi baglarina bir anlami olmay1p, bir araya geldiklerinde usulii

2 (13 19 (13

doldurmak amaciyla kullanilan “yellel 1i”, “tennen ni”, “tadir ney” vb. s6zlerden olusan ikai

2 13

terrenniimiin yaninda, bestecinin esere kendinden ekledigi ve anlami olan “kurbanin olam”, “a

2 (13

sultanim”, “a canim” vb. gibi sozlerin kullanildig1 1afzi terenniim de siklikla kullanilmaktadir

3 Evc-i sevk makamindaki fasila ait notalar Ek | “de yer almaktadir.
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(Ozkan, 1987: 85). Yavasca karlarin bestelenmesinde terenniimiin dnemini su benzetme ile
aciklamaktadir; Binanin inga edilisinde har¢ ne kadar 6nemliyse terenniimler de karlarin ingasinda
o kadar 6nemlidir. Terenniimler karin harcidir (Yavasga, 2002: 403).

Karlar usulleri bakiminda irdelediginde ¢ogunlukla “Devr-i Hindi”, “Hafif”, “Devr-i Revan”,
“Diiyek™, “Devr-1 Kebir”, “Nim Sakil”, “Evsat”, “Zencir”, “Sakil”, “Muhammes”, usulleriyle
bestelendikleri goriilmektedir (Ozalp, 1992: 12).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin en uzun soluklu sozel tiirii olarak kabul edilen karlara iligkin en
eski kaynak Kantemiroglu’nun* 18.yy’mn baslarinda yazdigi “Kitabu’ilmi’l masiki ala vechi’l-
hurfat” Edvari’dir. Tura tarafindan ¢eviri yazimi yapilmis olan bu edvarda, Kantemiroglu nun
karlarinda Farsca sozler kullandigini, bu yiizden kendinden sonra gelen bestecilerin de sozlerini
Farscga siirlerden sectigi vurgulanmaktadir. Fakat daha sonra Tirkge siirlerin de kullanilmaya
baslandigini sdylemek miimkiindiir (Akdogu, 1995: 290). Ad1 gecen edvarda Kantemiroglu’nun
hanende fasli basliginda, dncelikli olarak yapilan taksimden sonra beste, nakis, kér, semai ve saz
semai ile faslin son buldugundan bahsetmesine ragmen, ¢eviri yazimini yapan Tura giiniimiizde
karlarin faslin basindaki ilk sozlii eser olarak yer aldigini agiklamistir. (Tura, 2001:187).
Kantemiroglu edvarinda ii¢ ¢esit kar bi¢iminden bahsetmistir; biri iki beyitli (dort misrali), biri {i¢
beyitli (alt1 misral1) ve zeylli, (ekli), diger bir sekli de {i¢ beyitli (alt1 misrali), fakat zelysiz (eksiz)
dir (Tura, 2001: 177).

Kantemiroglu’nun eserinde bahsi gegen ii¢ ¢esit kar bigimine ragmen, gliniimiizde bir¢ok farkl
bicime sahip karin varligi s6z konusudur. Yasin Bol tarafindan hazirlanan “Bi¢imsel Ag¢idan Tiirk
Misikisinde Kar Formu” adli yiiksek lisans tezi YOK Tez’de yer almaktadir. Konuya iliskin

ayrintil degerlendirmelere bu platformdan ulasmak miimkiindiir.’

*Dimitri Kantemiroglu ya da Dimitri Kantemir (26 Ekim 1673 - 1723)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dimitri_Kantemiro%C4%9Flu
5Bol, Y. (2016). Bigimsel Agidan Tiirk Masikisinde Kar Formu, Erzurum.

424


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dimitri_Kantemiro%C4%9Flu

Besteci Akin Ozkan in Hayati ve Terkib Ettigi Evc-i Sevk Makamindaki Kéarimin Miizikal Analizi

EVC-1 SEVK KAR
Séz: M. Turan YARAR
Miézik: AKIN OZKAN

Tene ni tenen tenen tenen no te nedi ney
; > - —
: e f-#—{;;vgf—ﬁ%f:@» ===
R + + o il
e
te ne ni te nen ten te ne nen na te ne dr ney
—y—t— = s
P g e al, oo my
4l 1 M A 1 ! I | 1 1 1 1 T T 1 1 A 55 ¥ B |
e i} L l L4 ' l L2 T | l 11
ye le i ye lel ye le li ye lel yad la yel lel le lel lel
LI
BTG — o a ™~ o 'bg ~_o —
ME [ ” 1 1 1 L -
. 0 . T 1 = ¥ — + 3 o1
e - ] =3
te ne ni te nen ten te ne nen na te ne dir ney Rit...
Agir ditvek ¢ =100
m':&m%‘ fr et e L e
- - + - L 1 { 1  ~—— | T t — - N
) 1 i - ~— t
Gel ey se her ye |i gel gel baha n oy le se
Q2. 2
W » r £ .
OIS - 1 1 1 1
D— -4 - L 1 1 T
L) :
lim te nen te nen ta dir dir ney

425




AKDENIZ, S. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.412-466

Eve-i sevk kar
i

—1= 3 : =
y : it L —
) — ] ]
. nhay yer de s az di de ye ter
4 [T { - : l ! ;
ﬁ‘ w, i'hﬁ: f ip ! — 1= P,

A\av o } ! 1
[} L .
fe nen te nen te ne dir te nen Sus ey gb nol te |
N £ 4 AN : L - .
By i S— —— T — ?\ = —+ =1 )
@é:‘ t# ” o ﬂ 8 ——ﬁd——d——s—ﬂ
e l N ——
ar hk ka ra n sOy le se lim
O 8% 4 1 " "
d 1 = L n " " 3
- 1 i 0 1 13 1 | | ! F J
R P : - ! < L i 4 I. :\
Y | 1 | g
Sengin semii J-mE" ci jevk sy le se lim
9 Ign 4 + ! 1 J
G E - + + I - . | I e o 1 1
- b8 = 3 he v ' a— g 1 3 :[ki_q}_‘hr_—.cﬁ:
e b bt b T T i 2
te ne ni te nen te ne ni te nen
H_8& 4 \
" AW T | 1 - r 1 |
='l w4l . - - } T 1 I { n |
na fte ne dir ney a man a man

a -

BT 51 R [ e R 0 }

AT TN T I - - ) $ §
Lon W N B A W, ' I + — {
Y 2 v e - 4—1

Se miiJ _m:e ne ni tenen te neni tenen na te ne dir ney 2.Rit.
Ak < A
T ) - — - f { : #ﬁ
1 - { t
Y L b4 - | ; 'f

Nehe def ler ne he ves ler ka la cak #r

:Q—Igix—&—pﬂl { . 1

ge 1 ye

o £
fe ne ni ten fe n ‘
e
g | na Ku la Hak tan bir a wvug yer
) p—
—
[ ]

te ne ni ten na te ne dir

426



Besteci Akin Ozkan in Hayati ve Terkib Ettigi Evc-i Sevk Makamindaki Kéarimin Miizikal Analizi
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Ne hedefler ne hevesler kalacaktir geriye
Kula Hakk' tan bir avug yer kalacaktir geriye
Yiirii mutrib yeni bir sevk ile ¢al Kar'imiza
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Nota 1. Evc-i Sevk Kar.
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Evc-i Sevk Kar’in Tiir ve Bicim Analizi

Akdogu miizik eserlerinde bigimsel dgeler basliginda boliimii s6yle tanimlar; bir eserde gerek
ritmik gerek makamsal olarak farkl: etki yarattig1 icin birbirlerinden ayrilan ezgisel biitlinler boliim
olarak adlandirilmaktadir. Diger bir deyisle, eserin i¢inde yeni bir makam, ya da usul degisimi
sonucunda, bir onceki boliimiin yarattig1 isitsel etkiyi unutturmasi, yeni bir boliimiin basladiginin
gostergesidir (Akdogu, 1995; 60). Bu calismanin Orneklemini teskil eden evc-i sevk kar
Akdogu’nun ifadesinden yola ¢ikilarak incelenmis ve boliimleri belirlenmistir. Eserin tiir ve bigim

analizi su sekildedir;

1.TERENNUM SENGIN SEMAT A BOLUMU
1.MISRA+2. TERENNUM

2. MISRA + 3.TERENNUM AGIR DUYEK B BOLUMU
3. MISRA +4. TERENNUM

4. MISRA

5. TERENNUM SENGIN SEMAI C BOLUMU
5. MISRA +6. TERENNUM —

6. MISRA+7. TERENNUM SEMAI D BOLUMU
7 MISRA+8. TERENNUM

8. MISRA

9. TERENNUM SENGIN SEMAT E BOLUMU
4. MISRA (ZEYL) AGIR DUYEK B’ BOLUMU

Tablo 1. Evc-i Sevk Kdr in tiir ve bigim analizi.

Miizikal analizi yapilan karda boliim olgusunu yaratacak en belirgin 6zelligin eser i¢inde kullanilan
usul degisimleri oldugu dikkat ¢gekmektedir. Diger bir deyisle, usullerin degisimi isitsel etkiyi de
degistirdigi i¢in eserde boliimler usul degisimlerine gore belirlenmistir.

A boliimii sengin semai usuliinde birinci terenniimle baglar. Evcara makaminin eksik miistear
beslisi ile baglayan bu boliimde makamin ana dizisi gosterildikten sonra evi¢ perdesinde yapilan
asma kalisla B boliimiine gegilir.

B boliimii agir diiyek usulii ile baslar, birinci dortliigiin birinci misrast ve ikinci terenniim, ikinci
misra ve tiglincii terennlim, li¢lincli misra ve dordiincii terenniim ve en sonda yer alan dordiincti
misradan olusur. Bu boliim, ezgisel olarak incelendiginde boliimiin ilk Olgiilerinde kullanilan
Evcara makami ezgilerinden sonra hiiseyni agiran perdesindeki sevkefza makamina gecildigi,

boliimiin sonunda evce-i sevk makami ile boliimiin tamamlandigr goriiliir.
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C boliimii sengin semai usuliindeki besinci terenniimden meydana gelir. Bu boliimde hiiseyni agiran
perdesindeki buselik dizisine gecki yapilarak, usul ve makam degisimi sonucunda yeni bir isitsel
etkinin olusur.

D béliimii, Ikinci dortliik ile baslar ve semai usuliindedir. Bu boliim besinci misra altinc1 terenniim,
altinct misra yedinci terenniim, yedinci misra sekizinci terenniimden ve en sonda yer alan sekizinci
misradan olusmaktadir. D boliimii makamsal olarak degerlendirildiginde, C bdliimiinde baglayan
hiiseyni agirandaki buselik dizisinin ardindan tekrar ayni1 perdede sevkefza makamina geger.

E Boliimii ise sengin semai usuliindeki dokuzuncu terenniimii icermektedir. En sondaki agir diiyek
usuliindeki boliim ise ezgisel olarak B boliimiiniin bir kismini igerirken hiiseyni asirandaki sevkefza
dizisinden olusur. S6zel olarak da B boliimiinde yer alan dordiincii misranin sozlerini igermesi ve
B bolimii ile benzerlik tasimasi sebebiyle B’ bolimii olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla
Kantemiroglu’nun zeylli olarak tanimladig: kar ¢esidine bir 6rnek teskil etmektedir.

Bes boliimiin art arda seslendirilmesinden sonra ilk boliimlerin ayni sekilde, 6zet veya benzer bir
sekilde yinelenmesi ile olusan bigim bes boliimlii doniistimlii bigime drnektir (Akdogu, 1995: 112).
Dolayisiyla bu karin A+B+C+D+E+B’ olarak bestelenmis bes boliimlii doniisiimlii bir bicimde
bestelendigini sdylemek miimkiindiir.

Evc-i sevk kardaki usul degisimleri sonucunda elde edilen bi¢imsel yapiya, usullerdeki metronom

degisimi perspektifinden bakildiginda su tespitler yapilmistir; A boliimii sengin semai usuliinde

=120 metronom ile yazilmisken, B bolimii agir diiyek usuliinde /=100 metronom ile devam
etmistir. C boliimiinde tekrar =120 metronomla sengin semai usuliine ge¢ilmis ve D boliimii ise
semai usuliinde /=100 metronomla bestelenmistir. E boliimiindeki sengin semai usuliine
gecildiginde tekrar =120 metronom tercih edilmis ve agir diiyek usuliindeki B’ boliimiinde ise

J=90 metronomla eser son bulmustur.

Sengin semainin kullanildigi A, C, E boliimlerinin karin ikai terenniim bdliimleri olup, daha ritmik
bir metronom kullanilmasi bestecinin s6zlerin kullanilmadigi uzun terenniim ciimlelerinde esere
bir dinamizm katarak, ezgisel yapiy1 terenniimiin ritmik yapisiyla daha da 6n plana ¢ikarmak
istedigini diisiindiirmektedir. B ve D ve B’ bdlimlerinin ise daha agir metronomlarda
bestelenmesinin ise bestecinin kiigiik terenniim ciimleleri disinda daha ¢ok giifteye agirlik verilen
boliimlerde, giiftenin anlamina vurgu yapmak istedigi hissini uyandirmaktadir. Ayrica B ve B’

boliimlerinin her ikisi de agir diiyek usuliinde bestelenmis olmasina ragmen, B’ boliimiiniin eserin
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son boliimi oldugu i¢in esere karar hissi vermek amaciyla daha diisiik ritimde bestelenmis olma
ihtimalini diisindiirmektedir. Dolayisiyla usul ve metronom degisimlerinin eserde olusabilecek
monotonlugu Onleyerek esere dinamizm kattigini sdylemek miimkiindiir.

Bat1 sanat miizigi bestecilerinin aksine, geleneksel Tiirk sanat miizigi bestecileri tarafindan
genellikle gérmezden gelinen ya da yeterince dnemsenmeyen metronom konusunun Akin Ozkan’in
diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de dnemle vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Tiir ve bigim
analizi yapilan evc-i sevk karda eser icindeki usul degisimlerinde bile metronomlarin 6zellikle

belirtilmesi, Akin Ozkan’1n bestecilik anlayisindaki titizligini ve dzgiinliigiinii ortaya koymustur.

Evc-i Sevk Kar’in Giifte Semasi

“Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Kar Tirii” bashiginda da belirtildigi lizere, bu tiiriin en
belirleyici 6gelerinden biri, gogunlukla eserin basindan itibaren siklikla kullanilan terenniimlerdir.
Bu boliimler ezgisel unsurlarin 6n planda tutuldugu, s6zden ¢ok ezgiye vurgu yapilan ve eserde
onem arz eden boliimlerdir. Dolayisiyla terenniimiin ve eserin sonunda yer alan zeylli (ekli)
boliimiin goriiniirliglinlin daha belirgin ifade edilecegi diislincesiyle, evc-i sevk karn giifte semasi

asagidaki gibidir:

Birinci Dortliik

1. TERENNUM+ 1. MISRA
2.TERENNUM+2. MISRA
3.TERENNUM-+3. MISRA
4 TERENNUM+4. MISRA

Ikinci Dortliik

5.TERENNUM+ 5. MISRA
6. TERENNUM-+6. MISRA
7. TERENNUM+7. MISRA

8.TERENNUM-+8. MISRA

9.TERENNUM+ 4. MISRA (ZEYL)
Tablo 2.Evc-i Sevk Kar'n giifte semasi.

Evec-1 Sevk karin giiftesi, sair-besteci birlikteliginin en giizel 6rneklerinden biri olarak Akin
Ozkan’1n yiizlerce eserinin sairi Mehmet Turan Yarar tarafindan, Tiirk¢e olarak iki dortliik halinde
yazilmistir. Dolayisiyla bu eserin Kantemiroglu'nun karlarinda kullandig1 Farsca sozlerin zaman
icinde degisim ve doniistimii sonucunda, Tiirkge siirlerin tercih edildigine ornek teskil ettigini

sOylemek miimkiindiir.
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Kantemiroglu’nun da edvarinda vurguladig: gibi bu karin da terenniimle basladig1 ve her misradan
once farkli ezgisel yapilarda terenniimlerle devam ettigi dikkat ¢cekmektedir. Boylece farkli
terenniimlerin kullaniminin esere bir cosku kattigini1 sdylemek miimkiindiir. Iki dortliikten olusan
karda birinci dortliigiin sonunda yer alan “Sus ey goniil teli artik, karar1 sdyleselim” misrasina,
“evc-i sevk sdyleselim” climlesi eklenerek makamin adi da siir icinde vurgulanmis, ezgisel yapi ile
sOzel yap1 arasinda bir bag kurulmustur.

Eserin ikinci dortliigiiniin bigimsel olarak olusumu da birinci dortliik ile 6rtiismektedir. Fakat ikinci
dortliiglin son misrasina ek olarak yeni bir terenniim ezgisinin eklenmesi ile dordiincii dortliigiin
tekrar edilmesi dikkat ¢ekicidir ki bu durumun Kantemiroglu’nun edvarinda bahsi gecen zeylli kar
ozelligini yansittigint séylemek miimkiindiir. Her ne kadar Kantemiroglu alti misrali zeylli kar
cesidinden bahsetmis olsa da Ozkan’in bu tamimlama disinda sekiz misrali zeylli bir kar

besteleyerek bu tiirde 6zgiin bir yap1 olusturdugu sdylenebilir.

SONUC VE ONERILER

TRT’de tanburi ve koro sefi olarak yirmi alt1 y1l gorev aldiktan sonra emekli olan tanburi besteci
Akin Ozkan, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin kurucu &gretim
gorevlilerinden biri olarak basladigi egitimcilik hayatina on bes yi1l boyunca Tiirk sanat miizigi
solfej ve kurami, koro, tanbur ve toplu uygulama gibi dersler vererek devam etmis, alaninda yetkin
bir¢ok sanat¢1 ve egitimcinin yetismesine katkida bulunmustur. Konservatuvardaki egitimciliginin
yaninda birgok idari gorevde yer almistir.

Akin Ozkan Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari’ ndaki egitimciligi siiresince bes
kitap yayimlamistir. Gerek calgisal gerek sozel acidan birg¢ok farkli tiir, makam ve usulde
besteledigi eserleri 6grencilerinin egitimlerine biiyilik fayda saglamistir. Kitaplarindaki eser sayisi
500 civarinda olmakla birlikte, TRT repertuvarinda 222°si s6zlii, 42’ si saz eseri olmak iizere toplam
264 eseri yer almaktadir.

Ak Ozkan 16 zamanli “Devr-i Ervah” adl1 bir usul terkip etmis ve ayn1 usulde diigah makaminda
bir saz eseri bestelemistir. Evcara makaminin bilesik sekli ile hiiseyni asiran perdesinde Sevkefza
makami dizilerinden olusan “Evc-i Sevk” makamini terkip ederek ayni makamda 15 eserden olusan
bir fasil bestelemistir. Yeni bir usul ve makam terkip ederek de ¢agdaslari i¢inde yenilik¢i ve

degisime acik bestecilik yoniinii ortaya koymustur.
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Ozkan’mn evc-i sevk karinda boliimler usul degisimleri sonucunda isitsel etkinin de degisimi
sonucunda belirlenmistir. Bes boliimli doniisiimlii bir bicimde bestelenen karin bi¢im kurgusu
A+B+C+D+E+B’ seklindedir. Evcara ve hiiseyni asiran perdesindeki sevkefza makaminin
birlesimi ile olusan evc-i sevk karda, C ve D boliimlerinde hiiseyni asiran perdesinde buselik
makamina gecki yapilmis, bunun haricinde eser makamin genel seyri ile devam etmistir.

Karlar genellikle biiyiik usullerle bestelenirken, Ozkan besteledigi karda A, C ve E béliimlerinde
sengin semai, B ve B’ boliimiinde agir diiyek, D boliimiinde ise semai gibi kiigiik usulleri
kullanmistir. Biiylik usulle eser besteleme geleneginin yok olmaya bagladigi, daha kiiciik soluklu
usullerin tercih edildigi giiniimiizde Ozkan da bu yola bagvurmustur. Bu durum, icras1 hayli zor
olan evc-i sevk makamindaki karin usul konusunda daha kolay algilanir olmast konusunda
bestecinin 6zel bir ¢aba gosterdigini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte her ne kadar daha kolay
icra edilen usulleri tercih etse de usul degisimlerinde yaptig1 metronom degisiklikleri {izerinde
hassasiyetle durmus ve bu degisimler eserin dinamizm ve coskusunu arttirmistir.

Gelenekte kar tiiri bashiginda da deginildigi iizere, Kantemiroglu'nun edvarinda karlarda
kullanilan Farsca siirlerin zaman iginde degisime ugrayarak, Tiirkge siirler tercih edilmeye
baslandig1 dikkat cekmektedir. Ozkan da bu durumun bir temsilcisi olarak evc-i sevk karmi
Mehmet Turan Yarar’in yazdigi iki dortliikten olusan Tiirkge bir siirle bestelemistir.
Kantemiroglu’nun edvarinda bahsettigi tizere gelenekte karlar iki beyitli (dort misrali), li¢ beyitli
(alt1 misral) ve zeylli (ekli), ve diger bir sekli de {i¢ beyitli (alti misral1), fakat zelysiz (eksiz) olarak
bestelenmistir. Ozkan ise bunlarin diginda iki dortliik (8 musralr) ve zeylli (ekli) bir bigim
kullanarak tiiri daha 6zgiin bir sekilde kullanmistir.

Sonug olarak, Akin Ozkan’in sanat1 sanat igin yapan, gelenege bagh ve klasik iislupta eserler
besteleyen bir besteci olmasinin yaninda, Bati sanat miiziginin metronom ve niians gibi miizikal
unsurlarimi kullanmaktan kaginmayan, terkip ettigi usul ve makam ile yenilige agik bir besteci
oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigine egitimciligi, tanburiligi, besteciligi ile dnemli katkilar saglamis
bir kisi olarak, Akin Ozkan’1n eserlerinin TRT ve devlet korolarinda daha goriiniir olmas1 ve daha
cok icra edilmesi Onerilmektedir.

Eserlerinde kullandig1 makam ve usul geckilerinin ¢esitliligi dolayisiyla, bu alanda egitim veren
konservatuvarlarin derslerinde ve 6grenci dinletilerinde eserlerine daha ¢ok yer verilmesinin
ogrencilerin gelisimine bilyiik katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.
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Terkip ettigi “Devr-i Ervah” usuliinde saz eserleri bestelenerek bu usuliin de geleneksel Tiirk sanat
miizigi usulleri arasinda yer almasi saglanabilir.
Bu calismanin 6rneklemini olusturan evci sevk makamindaki kar basta olmak tizere bu makamda

bestelenmis fasilin, icracilarin repertuvarlarinda yer almasi dnerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Ak Ozkan is one of the most important traditional Turkish art music representatives of his period
as a tanbur player, composer and educator. His musical studies, which started with traditional
Western music by playing the mouth harmonica during secondary school, gained more momentum
in high school, and Ozkan was introduced to traditional Turkish art music during this period. After

listening to the works of Selim III such as “Cin-1 Geysusuna” and “Ab-ii Tab ile Bu Seb”, he was
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very impressed and changed his musical direction in this direction. During the same period, he
listened to Miinir Nurettin Sel¢uk records, took tanbur lessons from Sadun Aksiit and continued
his musical studies at the Kadikdy Musiki Society, Hiiseyin Saadettin Arel’s Advanced Turkish
Music Association and the Municipal Conservatory. When he started to play tanbur at TRT Istanbul
Radio in addition to his association studies, his performance was appreciated by tanburi Necdet
Yasar, which further encouraged his music studies.

At the Higher School of Commerce, he played tanbur in Nevzat Atlig’s university choir and became
more recognised in this field. His compositional work, which he started in 1952, attracted the
attention of music people within a few years and in 1955 he started to work as a paid employee at
TRT Izmir Radio. He started to work as a tanburi at the Izmir Radio, and became a choir conductor
at TRT Ankara Radio. Ozkan came to the forefront with his compositions and his compositions
were recorded by well-known artists of his time such as Miizeyyen Senar, Kutlu Payasli, Nesrin
Sipahi, Ziya Tagkent, Giineri Tecer, Zekai Tunca and Zeki Miiren.

After retiring from TRT, Ozkan settled in Izmir and started to continue his musical life as an
educator as one of the founders of Ege University State Turkish Music Conservatory and took part
in many administrative positions in the same institution. During his tenure at the Conservatory, as
an idealistic and disciplined educator, the first two books of his compositions, “40th Year One
Hundred Songs” and “40th Year 40 Saz Eseri”, were published by Ege University State Turkish
Music. These books were followed by “50. Y1l-3. Kitab”, “20 Usul, 45 Makamda 100 Eser from
Akin Ozkan with Mehmet Turan Yarar’s Poems” and his fifth book “100 Saz Eseri”.

As an educator who has principles, who advocates that discipline is very important in music, and
who always pushes the limits of his students, he has raised very successful students. He has a great
contribution to the training of many music people who are currently working as singers and
instrumentalists in various music institutions such as TRT, Turkish music conservatories, Turkish

music choirs and as teachers in national education.

PURPOSE

As an artist who cares about the classical style but is also open to innovations, he composed a 16-
time method called “Devr-i Ervah” and a makam called “Evc-i Sevk™ and composed a fasil
consisting of 15 pieces in the same makam. The lack of sufficient academic studies on Akin Ozkan’

s artistic personality made it necessary for me to carry out this study as a student he trained.
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METHODOLOGY

While the universe of the study consists of Akin Ozkan as a tanburi, composer and educator, the
genre and form analysis of the Evc-i Sevk Kar, in terms of the evc-i sevk makam he composed and
being the largest verbal genre composed in this makam, constitutes the sample of the study. In this
study, Akin Ozkan's life is analysed through biographical analysis and the data on the genre of kar
in the tradition is analysed through historical method. The makam information of the sample of
the study, Evc-i Sevk Kar’s information was shown on the verse diagram, the analysis of the lyrics,

genre and form analysis were also shown with diagrams and document analysis methods were used.

DISCUSSION AND RESULTS

Onur Akdogu’s method of genre and form analysis was taken as a reference in the formation of the
formal structure of evc-i sevk Kar, and it was found that it was composed as A+B+C+D+E+B'in a
five-part alternating form.

The similarities and differences between the findings related to the methods and poetic features of
the kars in Kantemiroglu’s “Kitabu'ilmi'l misiki ala vechi'l-hurtifit” Edvar1 and Ozkan”s kars were
determined, and based on this, the data regarding Ozkan’s understanding of composition in the kars
genre were evaluated. The composer’s preference for Turkish poetry instead of Persian poetry,
which is traditionally used in the composition of kars his preference for small methods instead of
the large methods used in traditional kars, and his choice of a poem consisting of two quatrains
reveal his innovative approach to composition. The composer adhered to the traditional structure
by attaching great importance to the terennum section, revealing the similarity between the
traditional and contemporary kar. In addition to this, the changing method and metronome in each
section have been determined as elements that draw attention and add a dynamic structure to the

work.

SUGGESTIONS

This study was carried out with the aim of drawing attention to Akin Ozkan’s artistic personality
and the makam of evc-i sevk, which he compounded, so that these works can be included more in
Turkish music institutions and contribute to music people working in the field of traditional Turkish
art music. Therefore, it is suggested that a total of twelve lyrical pieces with the 1.beste, 2.beste,

agir semai, ylriik semai and seven songs, and three instrumental.pieces, namely pesrev, saz semaisi
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and sirto, should be included in the repertoire of the performers, especially the makam of evc-i
sevk and the kar compounded in this makam.
It is possible to say that the use of the evc-i sevk makam, which has such a challenging makam

scale, in conservatory education will make a great contribution to the students’ perception of

makam and solfege.

Ek-1

437



AKDENIZ, S. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.412-466

I. EVC-i SEVK FASIL
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234/1-01,06,1999

Nota 2. Evc-i Sevk Pegsrev.
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EVC-1 SEVK NAKS BESTE

Soz: Mehmet Turan
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dar yak las ma yan  bil
= T
e ey
. -
o bi 7 236/3- 09.06. 1996

Hangi deryalarda yiizdiik, tasmayan bilmez bizi
Evc-i sevkinden bu askin asmayan bilmez bizi
Arsa yiikseldiyse anlar derdimizden bir tabib
Hak'ka Cebrail kadar vaklasmayan bilmez bizi

Nota 3. 1. Beste, Hangi deryalarda yiizdiik, tasmayan bilmez bizi.
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EVC- i SEVK NAKS 2. BESTE

S6z: Yahya Kemal Beyat),
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ze ka ri ya yi mez

git tik a ca nm

237/4-16.06.199

Bilmem kime, yihut neye uyduk gittik
Gahi meye, gihi neye uyduk gittik
Erbab- 1 zeka riyayr mezhep bildi
Bizler deli divane ye uyduk gittik

Nota 4. 2. Beste, Bilmem kime, ydhut neye uyduk gittik.
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239/6-18.06.1996

Muradin anlariz ol gamzenin, iz'ammiz vardir
Beli soz bilmeyiz amma biraz irfammmiz vardir
O suhun sundu@u peymineyi reddetmeyiz elbet
Aninla boylece ahdetmisiz, peymammiz vardir

Nota 5. Agir Semdi, Muradin anlariz ol gamzenin, iz animiz vardur.
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238/ 5-17. 06. 1996

Avyinesi igtir kiginin , lifa bakilmaz

Sahsin goriiniir riitbe-i akh eserinde
nsana sadakat yarasir, gérse de ikrah

Yardimasidir dogrularin Hazret-i Allah

Nota 6. Naks Yiiriik Semai, Ayinesi istir kisinin, ldfa bakilmaz.
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EVC- i SEVK Soz: Mehmet Turag \
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240/ 7- 09. 07, 1996

Kohne dehrin kéhne bizirinda kir etmek te gii¢
Gizlesem artar zaranm, asikar etmek te gii¢
Giilmek istersin sebeb yok, aglasam dlem giiler
Soyle bir cén ii goniilden ahiizir etmek te giic

Nota 7. 1. Sarki, Kohne dehrin kohne bazarinda kar etmek te giig.
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EVC-i SEVK
Siz: Mehmet Turan Yarar
Beste: AKIN OZKAN
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245/9- 18.08.1996

Goze aldim giizelim askin icin dir bile
Yatarim udruna bin yil, atarim én bile
Dokunup ziilfiine yandim,goge savruldu Kiilim
O kiiliin lezzeti mesteyledi riizgar: bile

Nota 8. 2. Sarki, Géze aldim giizelim askin i¢in ddr bile.
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AKDENIZ, S.
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255/11- 20.04 .1997

Geldin diye yer gok yeni bir bayram kutlar
Ak martiy: andird: giimiis rengi buluatlar
Sevda eli gdnlimde ne gam var , ne elem var
Toz pembe dileklerle kanatland: umutlar

{ Ankara-15 Nisan 1997 Sah )

Nota 9. 3. Sarki, Geldin diye yer gok yeni bir bayrami kutlar.
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241/ 8- 14.07.1996

Depresti yaram, bos yere merhem yenilendi
Her lihza kabuk bagladi, her dem yenilendi
Daldim yine, ti gegcmise dondiim, seni andim
Titretti hayilin beni, deprem yenilendi

Nota 10. 4.Sarki, Depresti yaram, bos yere merhem yenilendi.
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EVC-i SEVK
Soz: Bekir Sudka Seqin
Beste: AKIN OZKAN
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246/10- 28.08. 1996

Dost iken agyar olandan umma sen ahde vefa
Hakk' rizasin bilmeyenler ¢ektirir bdyle cefa
Sen vefay: eve-i sevkinden bulursun her zaman
Eyle avaz bu makama bul ki her daim sefa

Nota 11. 5. Sarki, Dost iken agyar olandan umma sen ahde vefa.
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EVC-i SEVK Soz: Mehmet Turay y.
Beste: AKIN OZKA\'""
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256/12-23.04.1997

Ne dizde tikate yer var, ne gézde fer bulunur
Senin hayiline likin géniilde yer bulunur
Sucum nedir deme liitfen, direnme bos yere hi¢
Biitiin giindhin saysam neler neler bulunur

( Ankara 17 Nisan 1997 Persembe)

Nota 12. 6. Sarki, Ne dizde ikate yer var, ne gozde fer bulunur.
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EVC- i SE\-’ K Soz: Mehmet Turap Yarg,

Beste: AKIN OZKAN
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sim di sal ta na

SAZ

257/13-23.04.1997

Sen olmasan kara bahtim biitiin cihiina kiiser
Seninle bag basa kalsam felek selim keser
Cefa , yiiriitmede siyende simdi saltanati
Vefa dedikleri sihin yerinde yerler eser.

(Ankara 16 Nisan-1997)

Nota 13. 7. Sarki, Sen olmasan kara bahtim biitiin cihdna kiiser.
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235 2- 02, 06, 1996

Nota 14. Saz Semai
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Nota 15. Sirto.
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