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6z

Osmanli Devleti'nin yikilisi ve Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna taniklik eden yazar ve sanatgilar ulus bilinci ve milli
kimlik olusum sureclerinde énemli bir rol oynamis, eserlerinde toplumu ilgilendiren konulara agirlik vererek Anadolu
halkinin yasadigi sikintilari, kdy ve kasaba hayatini, inkilaplarla birlikte gelen degisiklikleri farkli agilardan islemislerdir.
Cumhuriyet'in kurulus déneminde de sanat ve edebiyata yonelik adimlar devlet politikasi olarak benimsenmistir.
Turkiye modernlesme suUrecinde yonUnUu Bati'ya ¢evirmis olsa da 1930'larda ulusal kimlik olusturma ve ulus insasinda
6zgUn bir tavir sergileme ¢abasina girmistir. Bu yolda sanat ve edebiyat alaninda milli suurun artirilmasina yénelik egitim
kurumlari ve sergiler aciimis, eserler verilmistir. Batililasma arzusuyla atilan adimlarla birlikte eserler, milli suurun insa
edilmesi ve halkin bilgilendirilmesi icin iletisim araci olarak kullaniimistir. Bu kapsamda, ulus insa surecinde yazar ve
sanatgilar kamuoyu onderligi gorevi Ustlenmis, eserler ise propaganda araci olarak kullaniimistir. Calismada, Turkiye
Cumhuriyeti ilke ve inkilaplarinin halka benimsetilmesi ve milli kimligin olusturulmasinda sanat ve edebiyat eserlerinin
nasil kullanildigini anlamak amaciyla dénemi temsil eden eserlere dair incelemelere yer verilmis ve betimleyici bir analiz
yapilmistir. Resim, mimari ve heykel alanlarinin her birinde ayri kategorilerde temalarin agirlik kazandigi; roman, siir ve

tiyatro eserlerinde ise insa edilmek istenen ulusun portresinin dogrudan cizildigi gérulmustur.

Keywords: Ulus, Ulus Bilinci, Ulusal Kimlik, Sanat ve Edebiyat, Ulus Insas!.

ABSTRACT

Writers and artists who witnessed the collapse of the Ottoman Empire and the establishment of the Republic of Turkiye
played an important role in the formation processes of national consciousness and national identity, and by focusing
on issues concerning the society in their works, they dealt with the problems experienced by the Anatolian people,
village and town life, and the changes that came with the revolutions from different aspects. During the foundation
period of the Republic, steps towards art and literature were adopted as a state policy. Although Turkiye had turned to
the West in the process of modernization, in the 1930s, it attempted to establish a national identity and adopt a unique
attitude in nation-building. In this context, educational institutions and exhibitions were opened and work were given in
order to increase national consciousness in the field of art and literature. Along with the steps taken with the desire for
Westernization, these works were used as communication tools to build national consciousness and inform the public. In
the nation-building process, writers and artists assumed the task of leading public opinion, and the works were used as
propaganda tools. This study includes a descriptive analysis of the works representing the period in order to understand
how works of art and literature were used in the adoption of the principles and reforms of the Republic of Turkiye and
the formation of national identity. It has been seen that themes in different categories gained importance in each of the
fields of painting, architecture, and sculpture; the portrait of the nation that was intended to be built was drawn directly

in novels, poems and theater works.

Anahtar Kelimeler: Nation, Nation Consciousness, National Identity, Art and Literature, Nation Building.
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Giris

Modern anlamda “ulus” kavrami, iki ayri agidan
ele alinabilir. Bunlardan biri etnik kdkene, soya
baglihga 6nem verir ve ulus fikrini etnisiteye
dayandirir. Digeri ise muUsterek tarih, dilek, cikar,
kader, cografya etrafinda gelisen vatandaslk
duygusuna atifta bulunur
2007, s. 162). Bu anlayista bir ulusa dahil olmak

sonradan edinilebilir 6zelliklere dayanir. Bir ulusa

(TUrkmenoglu,

mensubiyet, ortak soya dayanmaktan ibaret
degildir. Bu da ulusu insa etmeyi mumkun kilar
(Bilgin, 2007, s. 262). MUsterek bir tarih, vatan,
hafiza, kultur, iktisat hatta hak ve sorumluluklari
paylasan insan toplulugu olarak gorulen ulus
(Smith, 1994, s. 75-76) vatandaslik bilinci ile belli bir
ekonomik dUzen igerisinde vatan olarak belirlenen
cografyada serbest hareket hakkina sahiptir. Buna
ek olarak siyasi kultur, kamu bilinci kitle egitimi ve
hatta kusaklar arasi aktarimi da saglayan medya
sistemleri dolayisiyla ulus, modern bir sistemdir
(Smith, 1994, s. 114).

Osmanli  imparatorlugu déneminde “millet”,
buglnki  “ulus” kavramindan farklidir. Bu
donemde, milletin temelinde etnisite degil dini
cemaatler yer alir. Osmanli'da milletler, ayni dili
konussalar da farkli inan¢ta olan ve ayni inangta
olsalar da farkli dili konusan gruplarin olusturdugu
kapali yapilara dayanir. Bunun sonucunda Osmanli
semsiyesi altinda bir yasam tarzi ortaya ¢iksa da
bilim, dustnce ve yazili kdltirde bir Osmanlihigin
insasi MUmkun olmamis, milletin yapisi da din ve
mezhep aidiyetine dayali s6zlU kultlre ve gelenege
dayali olarak sekillenmistir (Ortayli, 1985, s. 996-
997). Osmanl’da ancak Tanzimat ile baslayan
modernlesme ve Batililasma suregleriyle birlikte
bir “ulus” dusuncesi ortaya ¢ikmistir. Pek cok ulusu
“millet” ¢atisi altinda barindiran Osmanli'da, Bati
medeniyetinin teknigiile TUrk kdltdrdnun topluma
hakim olmasini savunan Turk ulusculudu, ittihat ve
Terakki doneminde, diger uluscu hareketlere gore
en son ortaya ¢lkmistir (Kongar, 2006, s. 117). Milli
mucadele ddneminde ise isgal politikalarina karsi
vatani mudafaa etmek amaciyla bir araya gelen
orgutlenmelerde kimi zaman TurklUk kimi zaman
da MUslimanlik temelinde bir milliyetcilik kurgusu
gorulmustur (Gokturk, 2008, s.106).
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Tanzimat ile baslayan modernlesme sureci,

Cumhuriyet  doneminde ulus-devlet olarak
kurumlasmistir. Turkiye Cumbhuriyeti, kendine
bagli butin uluslart Osmanlilik c¢atisi altinda
toplamak, islam dini Uzerine bir birlik kurmak
ya da Turan anlayisiyla bir soyda birlesmek
gibi sinirlari olmayan, irredantist ideolojilerden
uzak bir anlayisla kurulmustur. Bu surecte ulus-
devletin kurucu unsuru olarak “millet”, topyekln
bir mucadele ile badimsizhigini kazanmis halki
Misak-1 Milli icinde bir arada tutan musterek tarih,
ulkl, cografya Uzerinden yeniden belirlenmistir.
Turkiye Cumhuriyeti'nde bu ag¢idan, dine dedil
“ulus”a dayali bir uUst kimlik 6én gorulmustur.
Ancak imparatorluk bakiyesi bir ulus-devlette bu
gegis birden saglanmamistir. Yonetici kadronun
“ulus” anlayisi milli mucadele, kurulus ve hilafetin
kaldirilmasini  takip eden sureglerde farklilik

gostermistir.

Bu acidan ulusal kimlik olarak Turklugun insasi
U¢ safhada ele alinabilir. 1919-1924 arasi donemde
Anadolu ve Trakya'daki MuslUman halk, Turk
olarak gérulmustdr. Cumbhuriyet'in = ilani  ve
hilafetin kaldirillmasindan sonra Tdrk Kimligini
vatandaslik bagdr olusturmustur. Turk dilini,
kaltarand, Cumhuriyet ilkelerini kabul eden
Turkiye Cumhuriyeti vatandaslari TUrk olarak kabul
edilmistir. 1920'lerin sonlarinda ise etnisiteye dayali
gorusler Turkluk tanimina dahil edilmistir (Yildiz,
2001, s. 124-126). Bu ddénemde ortak kulturun
kaynaklarindan biri olan din, eski rejimin ortadan
kaldirilmasi gereken bir hatirasi olarak goérulmus;
tarih, sekuler bir simdi olusturmak icin islam
oncesi Turk gec¢cmisine dayandirilarak yeniden
insa edilmistir (Yildiz, 2001, s. 119). Cumhuriyet
rejiminin ulus insasinda toprak, kultur ve tarih,
bir ulusa kimlik kazandiran temel unsurlar olarak
gorulmustur. Bunlari bir araya getiren TurklUk ise,
Turk kaltur ve degerlerini taslyan, kendini Turk
hisseden herkes icin bir cati kavram olarak hareket
noktasini olusturmustur (Turkdogan, 2013, s. xi-xiii).
Bu yolla topluma sinifsiz, imtiyazsiz, homojen
bir ulus bilinci kazandirmanin yani sira devletin
kuruldugu cografyaya da “TuUrklerin ebedi vatani”
olarak dokunulmazlik ve bagimsizlik saglanmaya
calisiimistir (Turkmenoglu, 2007, s. 164).
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Toprak esasil Uzerine kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti'’nde Mustafa Kemal'in temel inkilaplar,
milli devlet fikri ve onunla dogrudan baglantili
olarak Cumbhuriyet rejimi olmustur. Diger butun
inkilaplar bu iki temeli tamamlayacak niteliktedir.
Ozellikle ilk on yilda yapilan inkilaplarla medeni bir
millet yaratiimaya calisiimistir (Karpat, 2015, s. 140).
Cumbhuriyet’in kurulus déneminde ulus insasinin
olusturulmasinda etkili olan devrim ve inkilaplarla
birlikte hem siyasi hem de sosyal alanlarda pek
cok degisim ve ddonusum yasanmistir. Degisim
ve donusumlerin halka benimsetilmesi ve halkla
ozdeslestiriimesinde sanatin gucunun farkinda
olan devlet, eserler yoluyla ulus bilincinin
asilanmasina &zen gostermistir. Bu dogdrultuda,
Anadolu’nun farkliyerlerine yurt gezisi kapsaminda
gonderilen ressamlar, halkin ¢ektigi zorluk, caba
ve Ozveriyi eserlerine yansitmistir. Vatan igin
verilen mucadelenin yansimalarina dénemin
romanlarinda da rastlamak mumkundur. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Guntekin, Halide
Edip Adivar basta olmak Uzere pek ¢ok sanatgi,
ulusa kimlik kazandirma surecinde bu mucadeleyi
temelalarak eser vermistir. Dénemin roman, tiyatro
ve siir eserleri, temeline ulus bilincinin yerlestirildigi
inkilabin halka anlatilmasi ve benimsetilmesinde

onemli birer arag olarak kullaniimistir.

inkilabin Sergilenisi ve Simgesi Olarak
Sanat

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda sanat yalnizca estetik
sorun olarak kalmamis hem c¢agdaslasmayi
saglayacak devrimlerin gergeklestiriimesi hem
de yeniliklerin halka benimsetilmesi islevini
Ustlenmistir. Okuma-yazma oraninin dustk oldugu
Anadolu’da gdze ve kulaga hitap eden sanatin
halkl daha kolay etkilemeyebilmesi AtatUrk'un bu
alana énem verisinin asil sebebidir. Ayni zamanda
egitim islevini de yukledidi icin sanat, devrimlerin
benimsetilmesinde adeta propaganda araci olur
(Lewis'den akt. Ondin, 2002, s. 56).

Bu amacin yani sira dunyadaki énemli devrimciler
icinde sanati yalnizca propaganda araci degil
ulusal cagdaslasmanin bir parcasi olarak gdren
tek lider Ataturk'tur (Renda, 2002, s. 147). Ulu
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onderin sanata verdigi 6nem “Bir millet ki resim
yapmaz, heykel yapmaz, bilimin gerektirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin ilerleme
yolunda yeri yoktur. Oysaki bizim ulusumuz,
gercek nitelikleriyle uygarliga erismeye layiktir,
uygarhga erisecektir ve ilerleyecektir” seklindeki
soylevinde acikca gorulmektedir (ASD, 1997, s. 71).
Doénemin en 6nemli taniklarindan ve Ataturk’'un
basyazarlarindan Falih Rifki Atay'in Sovyetler Gezisi
sonrasinda kaleme aldigi 6nemli eserinde sanata
yUkledigi misyon (Kantarcioglu, 1990, s.15); “sanatin
sanat icin degdil toplum igin yapildigi ve topluma
devrimleri benimsetmek icin kullanilan bir arag”
oldugu yonundedir. Toplumla sanati bulusturmak
amaciyla 1932'de kurulan halkevleri, sanat alaninda
halkin icindeki gizli yetenekleri ortaya c¢ikarmak
icin acilmis olsa da devletin halkgilik politikasinin
basariya ulasmasi tam anlamiyla yurt gezileriyle
edindikleri

izlenimlerle ressamlar, ulusal bir sanatin ancak

mumkun  olmustur.  Gezilerinde
Turk insani ve onun yasadigi cevreyi konu aldigi ve
eserleri ulusal kultUre dayandirdiginda mumkun
olduguna inanmislardir. Bu inan¢g Cumhuriyet'in
temel ilkelerinden birisi olan halkgilik ilkesi ile
birlesince, Anadolu insani ve onun dogasi resimde
temel konu olmustur (Cetin, 2022, s. 2676). Benzer
bir sekilde heykel alaninda Anadolu halkinin
dogasl eserlerde tema olarak islense de daha agir
bir gelisimsel cizgide ilerlemesi neticesinde bust
yapimina verilen agirlikla baslarda siyasi yetkililer
ve dnemli sanatcilar temel konu olarak secilmistir.
Ulusal kimligin olusturulma strecinde mimarinin
konusu (incedemir ve Ormecioglu, 2022, s. 275)
ise yeni rejimin ideal dunyasini gerceklestirecedi,
cagdas, modern bir toplumsal hayat, fiziksel cevre
kurgulayacadl ve bunlarin somut karsiliklarinin

aranacagl Ankara olmustur.

Calismanin  devam eden bdélumunde sanat
(resim, heykel ve mimari) alaninda ulusal kimlik
olusturma ve inkilaplarin halka benimsetilmesinde
atilan adimlar ve uygulanan politikalara ydnelik
incelemelere yer verilecektir. Bu eserler secilirken
resimde, Anadolu ve Anadolu insanini yansitan
eserlere; heykel ve mimari de ise Ankara'daki
eserlere dncelik verilmistir. Anadolu’ya ve Anadolu
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insanina agirhik veren resimlerin secilmesindeki
amag, yurt ve yurttasin ¢ektigi sikintilarla birlikte
kurulan Cumbhuriyet’in algisiyla ulus insasini
olusturma cabalarini resmetmektir. Heykel ve
mimari alaninda ise Osmanl’'nin hasta adam
izlenimini tasiyan istanbul'dan uzaklasarak yerine
baskent Ankara'daki mimari yapilar tercih edilmis
olup, Osmanli’dan Cumhuriyet dénemi heykel ve

mimari sanatina gegcisin izlerini sGrdlmuastar.

inkilabin Renklerle Aktariminda Resim

Anadolu topraklarinda Cumbhuriyet'in kurulma
asamasinda milli unsurlarin hakim oldugu resim
sanatina yonelik calismalara dedinmeden 6nce,
Osmanlidoneminderesmeverilendnemigdérmekte
fayda vardir. Osmanli'nin son dénemlerine dogru,
Fatih Sultan Mehmet'in istanbul'u fethinden sonra
basta Venedik olmak Uzere Bati ile kultUrel iliskiler
artmis ve sanat alaninda gelismeler yasanmistir.
Avrupa'ya yetistirilmek Uzere ogrenciler
gonderilirken, Contanzo di Ferrara ve Gentile
Bellini gibi Avrupall sanatgilar hem Fatih'in hem
de sehzadelerin portrelerini yapmak Uzere yurda
getirilmistir. Resim anlayisinda bir baska donemeg
ise lll. Selim'in kiz kardesinin sarayini suslemek
icin saray hizmetine Alman ressam ve mimari
almasidir. Bu alanda egitimlerin baslamasi ise
Muhendishane ve Harbiye Mektebi mufredatina
resim dersinin koyulmasina denk duser (Erbay ve
Erbay, 2006, s.19-22).

Osmanli Donemi ile Cumhuriyet Dénemi resim
sanatl arasinda kdpru olusturan dénem ise 1914
Calli Kusagi'dir. I. DUnya Savasi'nin getirmis oldugu
ekonomik sikintilar nedeniyle Paris'ten dénmek
durumunda kalan bu kusadin calismalari Turk
resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. ibrahim
Calli, Avni Lifj, Namik ismail, Sami Yetik ve Nazmi
Ziya Guran gibi ressamlarin iginde bulundugu
grup, eserlerinde savas temasini islemislerdir.
ibrahim Call'min TUrk Topcular (1917) ve Yarali
Asker (1917), Namik Ismailin Al Bir Daha/Son
Mermi (1917) ve Sami Yetik'in Topgular (1920) adli
eserleri bunlara ornektir. Savas ve kahramanlk
Ulkdlerinin yer aldigi eserlerin aksine Avni Lifj'in
Karagun (1923) adli eseri ise, gergek nesnelerden
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cok duygu, duslUnce ve duslerin betimlenmesini
merkeze alan sembolizmin etkisinde kalmistir.
Bu kusagin sanata yonelik ¢cabalar “Sisli Atolyesi”
olarak bilinen atdlyede gergeklesmistir. Daha sonra
bu calismalar Celal Arseven 6nculigunde Viyana
da sergilenmistir (Goren, 1997, s. 83-105).

Bu eserlerden birkagina detayll bicimde
bakildiginda, Sami Yetik'in 1920 yilinda yapmis
oldugu, Ulusal Kurtulus Savasi'ni ele alan “Topgular
(1920)" isimli eser, siyasi 6zgurluk adina girisilen
mucadelede asker ve sivil halkin birlikteligini gozler
onune sermektedir (Erbay ve Erbay, 2006, s. 125).
Tabloda insan ve hayvan gucuUyle hareket ettirilen
top arabasinin cepheye goéturlUlmesinde verilen
cabaya dikkat cekilmektedir. Asil vurgulanmak
istenen sey cephe gerisinde yetersiz malzeme
ve sivil halkin eksikligidir. Eserde daha ¢ok sari
ve kahverengi gibi solgun renklerin kullanimi bu

azliga isaret etmektedir.
Gorsel 1

Sami Yetik, Topgular, 1920

Tarihi bir konuyu ele alan tablo igerisine alegorik
yorumlar katan Avni Lifj'in, 1923 yilinda yapmis
oldugu “Kara Gun” adli yapiti, Kurtulus Savasinda
diusman isgalindeki Anadolu topraklarindan
bir kesit sunmustur. Dusman tarafindan yakilip
yikilan koy kalintilari asil anlatiimak istenen vurgu
olmasina ragmen giysileri parcalanarak tecavuz
edilmis yari ciplak kadin goéruntisine  arka
planinda yer vermistir. Nitekim yalnizca ayaklari
gorunen cocukta asil anlatilmak istenen konunun
gizli detayidir. Kadinin Uzerinde oldugu kilimler,
besik, siyah kartal ve kendisi tablonun konusunun
arka plan égeleridir ve sanatgl tarafindan alegorik
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anlamlar yuklenmistir. Aile, namus ve varlk
degerlerini yitiren bir insanin anlatildigi konunun
icerigi, sanatginin sembolist hermetizmini de
aciklamaktadir (Baskan, 2007, s. 94). Eserden
anlasildigl Uzere sanatgl, asker, kahramanlik ve
sehitlik temasindan uzaklasarak  sivil halkin
yasadigi drama odaklanmistir. Anadolu ve vatan
topraklarinin disil bir imge olarak kurgulandigi
tabloda; 6lmus kadin ve ¢ocuk Turk ulusunun ve
Anadolu topraklarinin yok olusunu anlatirken,
kanatlarr aciimis iri kartal ise dismanlarin gucunu
simgelemektedir. Kurtulus Savasi dncesinde vatan
topraklarina tecavuz edilen Tudrk ulusunun aci
gununu Lifj, “Kara GUn" olarak nitelendirmistir.

Gorsel 2
Avni Lifj, Karagun, 1923

1914 kusagindan etkilenen belli bir sanat¢l kesimi,
1923 yiinda “Yeni Resim Cemiyeti"ni kurar.
Sonrasinda 15 Nisan 1929'da, bu gruptan kisilerin
de aralarinda oldugu “Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’ adinda yeni bir birlik kurulur.
Refik Epikman, Seref Akdik, Nurullah Berk,
Hale Asaf gibi isimlerin oldugu izlenimci, realist
naturalist ve klasik Uslubun yer aldidi bu grupta
dzgun bir sanat ortami olusmustur (Ulker vd.,
2014, s. 20-21). Mustakiller olarak da bilinen bu
grup, Turkiye'de modern sanatin temellerini atan
kusaktir (Kolektif, 2012, s. 115).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda, sanat
eserlerinde iki yonlendirici unsurun merkeze
alindid1 sdylenebilir. Bunlardan ilki; aydinlar ve
sanatcilarin AtatUrk ilke ve inkilaplarini  rehber
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edinerek milli sanat gelistirmeye yonelik ¢abalari,
ikincisi; cagdas Bati sanatinin bigimsel &zellikleri
onculigunde yeni bir anlayis gelistirmeleridir
(iskender, 1983, s. 1746). Buna verilebilecek en iyi
ornek Seref Akdik'in *Okuma Yazma Kursu” temali
Millet Mektebi adliyapitidir. Yurt gezisi kapsaminda
Anadolu'da edindigi goézlemlerini aktardigr bu
eserde, gelecek nesilleri egitecek Cumhuriyet
Turkiyesi'nin kadini, Anadolu kadinin In egitim
almasi ve ¢agdas bir konuma yuUkselmesini konu

almaktadir.
Gorsel 3

Seref Akdik, Millet Mektebi, 1933

Osmanli'dan geng Turkiye Cumhuriyeti'ne uzanan

bir cizgide modern sanatsal faaliyetlerle ulusal
kimlik olusturma sureci tam olarak 1930’larda d
grubu olarak bilinen sanatcilarla sekillenmeye
baslamistir. Bu grubun ilk kusaginda Cevat Dereli,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda,
Refik Epikman, Esref Uren, Giray, Turgut Zaim ve
Malik Aksel 1928'den sonra giden ikinci kusakta
ise Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Bedri
Rahmi EyUboglu gibi sanatcilar bulunmaktadir
(Tansug, 1993, s. 166-183). Bu ddnemin sanatgilari,
aclk havada gozleme dayali izlenimci calismalari
bir kenara birakarak atdlye ortamlarinda adeta
laboratuvar deneyleri yapar gibi resmi dusunerek
gcizmeye baslamistir. 1938 yilinda planlanan
yurt gezileri ve sergilerle, sanatgilarin  kapal
kutularindan ¢ikarak yurdun farkli bolgelerine
gitmesi, dogay! ve Anadolu insaninin yasantisini
kendi gozlemleri sonucunda resme aktarmasi bir
onceki anlayisin son bulmasina neden olmustur
(Erbay ve Erbay, 2006, s. 125). Devrim ideolojisini
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yaymaya yonelik egitim alaninda Cemal Tollu'nun
“Alfabe Okuyan Koéyluler” ve “Bir Ogretmen” ile
Zeki Faik izer'in “Kitap Okuyan Kadin” adli tablolari
da onemlidir. Cumhuriyet déoneminde kadin erkek
esitligini vurgulamak veya geleneksel rollerden
farkllasmay! gostermek adina Serif Akdik'in
“Képekli Kadin®; ibrahim Calli'nin “Balo” adli eserleri
dikkat ¢cekmektedir. Egitim ve sosyal yasamla
birlikte sanayide yasanan modernlesmenin izlerine
ise Zeki Faik'in “Uretim” ve “inkilap Yolunda”; Turgut
Zaim'in “Dogulu ve Batilh Halkin Ataturk’e Sukrant”
adli eserlerinde rastlamak mumkunddr (Bugra,
2007, s. 261-2).

Mustakiller'in izlenimciligine karsi tepkisel bir
tutum sergileyen d grubu’'na goére yeni bir sanat
ancak yuzyillar boyunca sUregelen ortak kultdrden
gelen zihniyetin glzel yanlarindan beslenerek
moderne ulastiginda ve milli degerlerimiz Batili
degerlerle  birlestiginde  muUmkun  olacaktir
(Bugra, 2007, s. 171). Diger bir ifadeyle ulusal
resmin insasinda izlenecek yolun, geleneksel
sanatlarla modern sanatin sentezinden gec¢cmesi
gereklidir. Bu dusuncenin resmedilmesine Bedri
Rahmi EyUboglu'nun “ilk Gecen Treni Seyreden
Koyluler” isimli tablosunda taniklik etmekteyiz.
Sanatgl, ulusal kultdr olusumuna yapitlariyla ve
yazilariyla destek vererek, ulusal sanatin olusmasi
icin geleneksel sanatin Bati'dan alinan tekniklerle
yeniden yorumlanmasi ve bir senteze gidilmesi
yonunde fikir beyan etmistir (Isik, 2007, s. 9). Pek
¢ok rengi igeren tabloda, tipki Van Gogh'un
GuUney Fransa'da yaptigi manzaralar gibi ayrintili
bir manzara igcinden duman salarak gegen bir
treni, islerini bir an birakarak izleyen koylUleri
betimler. Verimli, guzel bir doga pargasi Ustinde
altin sarisi ekinler, yesillikler arasinda saglam
yapili erkekler, kir giceklerinden takilariyla sevimli
geng kizlar trene el sallayarak selamliyorlar,
elektrik

kalkinmanin ve bollugun simgesi olan silolar

derinliklere  siralanmis direkleri,
arka planda gorulur (Alpay, 2020). Eyubodlu iyi
giyimli ve mutlu halki, silo ve elektrik direklerini
resmederek Cumhuriyet donemiyle birlikte refah
seviyesinin yukseldigini ve sanayinin gelistigini
simgelemistir.
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Gorsel 4

ilk Gecen Treni Seyreden Kéyldler, 1935

Bunlarin yani sira Halil Dikmen'in 1933 yilinda
yapmis oldugu “Mermi Taslyan Turk Kadinlar”
adli eserde, cephe gerisinde kalan kadinlarinda
sorumluluktan  kaginmadigini  resmedilmistir.
Zeki Kocamemi'nin 1935 yilinda “Mekkare Erleri”
yapitinda ise, Osmanl ordusunda tasima islerinde
kullanmak igin halktan temin edilen hayvanlari
konu edinmektedir. Kurtulus Savasina gdnderme
yapan bir baska eser ise Ali Avni Celebi'nin “Silah
Arkadaslan” adli yapitidir. 1937 yilina ait eser, daha
evrensel bir yaklasimin izlerini barindirmaktadir

(Erbay ve Erbay, 2006, s. 126).

iktidarin Gérsel Dili: Heykel

Cumhuriyet oncesinde Yeni Osmanlilar
Hareketi'nin 6nemli isimlerinden Osman Hamdi
Bey (1842-1910) resim, heykeltiras , arkeolog, sanat
tarihgisi ve egitmenlik tecrlbelerine sahiptir.
1883'te Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahanelyi
kuran Osman Hamdi Bey, sanata yonelik pek ¢ok
kanunun c¢ikarilmasina onculiuk ederek sanatsal
faaliyetlerin kurumsallasmasini saglamistir. Onun
cabalari, Turkiye Cumhuriyeti'nin sahip oldugu
pek cok arkeolojik eserin gunumuze ulasmasini

saglamistir. Islam yasalarinin  hakim oldugu

u

Osmanli doneminde heykelin put” olarak
gorUlmesi nedeniyle glunah sayilmasina ragmen
mektepte ilk acgilan bolumun heykelcilik olmasi,
Osmanli modernlesmesinin ilk adimlari olarak
gorulebilir. 1914'e kadar erkek 6grencilerden olusan
mektep, Jon Turk Devrimi’nden sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi'yle kiz 6grencileri de kabul etmistir

(GUner, 2014).
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Cumbhuriyetin ilanindan sonra sanatin gelisimine
onem veren AtatUrk, heykel sanatiyla ilgili de
degisim ve dénusimun baslangicini yapmistir. O
donemde, Sanayi-i Nefise Mektebinden yalnizca
dort dgrencinin (ihsan Ozsoy, isa Behzat, Mahir
Tomruk ve Nijad Sirel) mezun olusu, bu alanda
daha koklu adimlar atilmasi gerektigini ortaya
koymustur (Yaggl, 2019, s. 1052). Heykel sanatinin
halkin zihninde ulusal bir biling olusturmasina
yonelik kamusal alanlar en 6nemli ara¢ olarak
tespit edilmis olup, bu alanlara heykel sanatina
karsi yumusak bir gegisi saglamak ve halkta
sempati uyandirmak icin Ataturk Heykelleri ve
Kurtulus Savas! temali anitlar yapilmistir. Anitlarin
yapimini Ustlenecek egitime sahip sanatcilarin
Ulkemizde olmamasi nedeniyle yurtdisindan
sanatgilar getirilmistir. Cumhuriyet doneminin ilk
anitlarini yapan Heinrich Krippel, Pietro Canonica,
Josef Thorak ve Anton Hanak isimli sanatgilar
yurdun farkli yerlerindeki anitlara imza atmislardir
(Gezer, 1973, s. 14).

Bu sanatgilardan Josef Thorak ve Anton Hanak'in

Ankara Kizilay Meydani'na yaptigi Guven Aniti'ni

Ozgen (2014, s.181);
6 metre yuksekliginde 14 metre enindeki anitin her ydnunde
yalnizca c¢iplak ve acgik gercedi elinde tutan ve sergileyen
heykeller ve anit kaidesini tumuyle c¢ergeveleyen Polis
ve Jandarma kabartmalari, hastalari ve yaralilari tasiyan,
dUskunlerin  Uzerini orten, kucaginda cocuklariyla sehit
analarini ve eslerini kollayan, tarlasindaki koyluye sefkatle
yardim edenleri

gorebilecediniz dénemin ruhunu ve duygusunu
aciklikla aktaran bir anit olarak betimlemistir. Turk

Gorsel 5

Guven Anit1 On YuzUu
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ulusunun lideri olarak Ataturk'un genclerle omuz
omuza olmasl, annelerin ellerinde ¢ocuklariyla
tasviri, halkin guvenlik guUgcleriyle birlikte tum
zorluklarla mucadele etmesini aktaran bu anit
Kurtulus Savasi'nda verilen muUcadelenin dnemini
gozler dnUune sermektedir. Anitin meydanin tam
ortasina devasa boyutta yapilmasindaki amag,
halka ulus bilincinin asilanmak istenmesidir.

Yurt disi 6greniminden sonra yurda ddénen
sanatgilar, ulusal ¢ikarlara uygun egitim verilmesi
ve bu yonde akademiye yeni egitimcilerin
getirtilmesine  yonelik  fikirler  sunmuslardir.
Oneriyle birlikte ilk yillarda ihsan Ozsoy, Mehmet
Mahir Tomruk, Ali Nijat Sirel ve Rudolf Belling isimli
sanatcilar egitim vermislerdir (Akyurek, 1999, s. 53).
Bu sanatcilarin egitim verdigi sonraki kusak ise
devlet adamlarinin yani sira déonemde Unlu olan
sairlerin, ressamlarin veya edebiyat alanindaki
sanatcilarin  bustlerine agirlik vermislerdir. Bu
yondeki ilk 6nemli eserler; Ali Hadi Bara'nin
Bedia'nin Bustu (1928) ve Havva (1928), Nejat
Sirel'in izmit'teki Atatirk Heykeli (1929), Ratip
Asir Acudoglu’'nun Corum ve Edirne'deki Ataturk
Heykelleri (1930) ve Kubilay Sehit Aniti (1932), ZUhtu

Muridoglu'nun Atatlrk BustU (1937)'dar.

inkilabin Yapilagmasini Aktaran Mimari

20. yUzyihin baslarinda Balkan Savaslari ve |I.
DUnya Savasli'ni yasayan, sonrasinda bagimsizligi
kazanmak ugruna Kurtulus Savasi'na giren
Turkiye, yorgunluguna ragmen Mustafa Kemal'in
onderliginde yeni bir yapilanma surecine girmistir.
Bati dUsUncesi isiginda temellenen bu egilim,

Gorsel 6

GUven Aniti Sag Taraf
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Osmanl Devleti'ndeki gibi kurumlar nezdinde
gergeklesmemis, gdrsel agidan da topluma inmeyi
amaclamistir. Bu baglamda, kilik kiyafet kanunlari,
sapka kanunlari halkin modernlesmesine yonelik
atilan adimlari temsil ederken, devlet nezdinde
mimari yapilar gérsel modernlik kulturdnun yap!
taslarini temsil etmektedir (Bozdogan, 2002, s. 74).

Milli mimari anlayisini gelistirmek adina 1900'IU
yillarin baslarinda baslayip 1930'lara kadar olan
donemde, Selcuklu ve Osmanl’nin etkisinin
hissedildigi, milli Gslubun 6n planda oldugu Birinci
Ulusal Mimarlik Akimi vardir (Guner, 2014, s. 173).
DuUsUnsel kaynagdini Bati'dan almakla birlikte
Osmanl ve Selcuklu devri mimarisinden o6geleri
barindiran bu yeni tarz, devrin politik ve kulturel
atmosferinin etkisiyle olduk¢a ragbet gérmustur
(Gal, 2010, s. 281). I. Ulusal Mimarlik Hareketi adi
altinda ortaya cikan temsilciler Kemalettin Bey,
Vedat Bey, Arif Hikmet Bey ve Giulio Mongeri'dir.
Bu doénemde sanatgilar, Osmanli'nin iginde
bulundugu kargasanin bir uzantisi olan mimarlk
alanini yabanci etkilerden arindirmayi amaclarken,
Avrupa'da edindikleri se¢cmeci mimarlik anlayisi
dogrultusunda  calismislardir. 1920l yillarda
mimarlarin cogu basta Ankara olmak Uzere tum
kentlere ulusal kimlik 6gelerini yansitan mimari
eserlere imza atmistir (Aslanoglu, 2001, s. 30).

Cantek (2003, s. 69)'e gore ulus devlet, iktidarini
mekan Uzerinde gorunur ve etkili kilmaktadir.
Osmanl’nin géz bebedi niteligindeki Istanbul,
hem yeni ve geng¢ bir cumhuriyetin kodlariyla
yeniden betimlenemeyecek kadar tarih yUklG
hem de tek bir ulusun birligini temsil edemeyecek
kadar kozmopolittir. Ankara ise hem homojen bir
yaplya sahiptir hem de kendini sembolize edebilen
bir yapidadir. iktidarin géstergesi, yeni devletin
insasl ve ulus bilincinin olusturulmasi surecinde
Ankara'daki mimari yapilar oldukga 6nemlidir.

Ankara'da milli Uslubu yansitan ilk binalardan

biri Yahya Kemal ve Mihendis irfan'in yaptiklari
Maliye Vekaleti'dir (1925). Yapi, Cumhuriyet'in ilk
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bakanlk binasi olarak insa edilmistir. Sol bdlumu
Maliye Bakanligi olarak kullanilirken; sag bdlumu
Gumruk ve Tekel Bakanhgina ayrimis ve orta
bolum ise 1950'lere kadar Basbakanlk hizmetine
tahsis edilmistir. 1927 yilinda yapilan eklemelerle
buglnkl goérinimune kavusan yapinin tasarimi,
ulusalct edilimlerin bir Grinudur (Boyut Yayin
Grubu, 2003, s. 14).

Gorsel 7
Maliye Vekaleti Binasi, 1925

Paradigmatik anlamda milli bilinci yansitmaya
yonelik insa edilen Ankara Palas (1924-1927),
Osmanl Uslubunun énde gelen temsilcilerinden
Vedat Tek ve Kemalettin Bey tarafindan

tasarlanmistir.
Gorsel 8

Ankara Palas, 1928

ilk ulusal mimarlk Gslubunun érneklerinden olan

Bankalar Caddesindeki Osmanli Bankasi, Guilio
Mongeri tarafindan tasarlanmistir. Ayni sekilde
sanatcinin bir diger 6nemli eseri Ziraat Bankasi,
Milli mimari Ronesans 6rneklerindedir.
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Gorsel 9
Osmanli Bankasi, 1926

Cumhuriyetin ilaniyla baslayan teskilatlanma
devresinde milli karakteri ve milli tarihi yasatmak
gayesiyle insa edilen Etnografya Muzesi Muzesi
(1925-1928), Mimar Arif Hikmet Koyunoglu
tarafindan yapilmistir.  Mimari yapitin = acilisi
esnasinda AtatUdrk’dn “bu muUzenin eski Turk
eserlerini icinde saklamak i¢in, icindekilere
uygun, Eski Turk mimarisi'nden alinacak ilhamla
yapilmasinin istedik. Bu muze icinde saklayacagdi
eserlerin etkisini disaridan gosterecek bir binadir”
(Firat, 1988, s. 22) seklindeki soézlerinden ulusal
kimlige verdigi 6nem agik¢a gorulmektedir.
Koyunoglu'nun bir diger énemli eseri Turk Ocagdi
Binasi (1927-1930), sanat ve egitim hareketlerinin
yaplilabildigi bir yerdi. 1932'den sonra Turk Ocagdi
Binasi “Halkevi" binasi olarak kullanilmis ancak
gunumuzde Devlet Resim ve Heykel Muzesine ev
sahipligi yapmaktadir (Firat, 1988, s. 64).

1920'ler ve sonrasinda Konya, izmir, Kiitahya, Afyon

ve Cumhuriyetin diger sehirlerinde hukumet

Gorsel 10
Etnografya Muzesi, 1925

ANRARL : ETHORALITA WEzEd)
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binasi, belediye sarayl, okul ve postane olmak
Uzere pek c¢ok binalar insa edilmistir. Hepsinin
ortak gayesi milli mimari rénesansini yansitmak ve
ulus bilincinin olusturulmasina yonelik eserlerdir.
Bu dogrultuda planlamada girisleri merkez eksen
Uzerinde olan ve her ucta Ug¢ pencereli bélmelerle
cepheye cikma yapan simetrik ve iki kath bir
tasarim tercih edilmistir. Pencerelerin Uzerinde
sivri kemerler ve genis ¢ikintisi olan ¢ati bigiminde
uygulanmistir (Bozdogan, 2002, s. 54).

Osmanlicanlandirmacimillislubun kullanimi, Tark
milletinin Osmanli hanedaninin dini egemenligine
bagl geleneksel halkin gdézinde yeni milliyetgi
rejimi mesrulastirmasi ve benimsemesinde buUyUk
rol oynamistir. Halkin halen islami geleneklere
bagdl oldugu 1920'lerde Mustafa Kemal, reformist
hareketleri halka daha kolay benimsetebilmek icin
dini simgeciligin guctnden faydalanmistir. Bu
dogrultuda, Cumhuriyet'in ilk déneminde milli
mimariye yonelik yapilan okullarinin coguna “gazi”
dnvaninin verilmesi islami simgesel cagrisimlari
daha da guglendirmistir (Bozdogan, 2002, s.
57). Yeni milliyetci ruhun dini terimlerle kurulma
cabalarina Turk Ocad’'nin acilisinda Turk Yurdu
dergisine verilen demecte gérmek mumkundur:
“TUrk'Un kabesi olan Ankara'nin tepeciginde, bu
milli arafatinda yUkselen bina, Turk'dn seciyevi ve
milli bir eseridir ve her seyden énce maddenin ruh
ile imtizac ettigi tilsiml bir eserdir. (ismail safa yeni
Turk ocadi Turk yurdu 4/24 )" (Bozdogdan, 2002, s.
58).
Gorsel 1
Turk Ocagi Binasi, 1927
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Dénemin yabanci  mimarlarindan  Clemens
Holzmeister'in kendi teknik ve Uslubunu temsil
eden yapilari olmustur. Genelkurmay Baskanlhgi,
Yargitay Binasi, lll. TBMM binasi bunlardan
birkacidir (Sézen, 1984, s. 176). Bununla birlikte
bu donemde Cumhuriyet modernliginin ikonlari
haline gelen spor tesisi ve halka acik rekreasyon
yerleri yapilmistir. Osmanli  imparatorlugu’nun
yikils déneminde Avrupa devletleri tarafindan
atfedilen “hasta adam” yaftasindan kurtulmak
amacl saglik, gug, genclik kultleri 6n plana
cikarilmaya c¢alisiimistir. 19 Mayis Spor Stadyumu,
Genglik Parki, Ataturk Orman Ciftligi ve Cubuk Baraji
Piknik alanlari bu yonde atilan adimlardir. Bu yapilar,
saglk ve genclige yonelik atilan adimlarla birlikte
milli bayramlarin kutlanabilecegdi ve ulusal bilincin
gelistirilebilecedi  mekanlar olma bakimindan

oldukg¢a dnemlidir (Bozdogan, 2002, s. 91).

Gorsel 12
Ankara Genglik Parki, 1933

Ankara'da

ozellikte olan Genglik Parki'nin ortasinda buyuk bir

rekreasyon

amagli  paradigmatik
yapay gol bulunmaktadir. Park ilk olarak Hermann
Jansen'in Ankara icin yaptigi 1934 tarihli master
plan dahilinde tasarlanmis, plan daha sonra Nafia
Vekaleti icin ¢alisan peyzaj mimari ve planlamaci
Theo Leveau tarafindan degistirilmistir.

Toplum ancak 1930'lardan itibaren modern
1930-50'
yillarda rasyonel-fonksiyoncu olarak adlandirilan

mimariyi  hissetmeye  baslamistir.
II. Ulusal Mimarlik dustncesi Cumhuriyet donemi
mimarligina érnek olarak gdsterilmistir. Ataturk’'dn
mimari yapillanmada devrim ve yenilik yanlisi

olusu, eskinin izlerinden siyrilan bu yeni mimari

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Murawet CIKIN « Rumneysa OZTURK 186

anlayisi destekledigini gosterebilir (Alsag, 1976,
s. 54). Ikinci dénemde, eski ve yeni arasindaki
bu modernlesme cabalari 1930’larin sonlarinda
gelenekselci-tarihselci degisim rdzgarlariyla
farkli  bir yapiya burtnur. 1910'lardaki kubbe
simgeciliginden arindiriimis, daha yalinlastiriimis
anitsal bir tarihgilikle karsilasir. Ankara buydnelimin
Turkiye'dekien dnemli 6rnegini barindirir: Anitkabir

(Boyut Yayin Grubu, 2003, s. 8).

inkilabin Tasiyicisi ve Tamamlayicisi Olarak
Edebiyat

Kurulusdéneminde herseyden dnce Cumhuriyet'in
bir ulus-devlet olmasindan hareketle, imparatorluk
sonrasl topluma milletin ne oldugunun anlatiimasi
ve ulus bilincinin asilanmasi gerekmistir. Bu,
Cumbhuriyet inkilaplarindan ayri tutulamayacak bir
meseledir. Bu nedenle dncelikle “millet”in tanimi
yapilmall, Mustafa Kemal AtatUdrk'un deyimiyle,
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu ve sahibi olan
demokrat, hur, sorumlu vatandaslar olan Turkler
(Ataturk, 2010, s. 30) kimdir, bilinmelidir. Ataturk ,
milleti ortak zengin bir mirasa sahip insanlarin,
birlikte yasamak ve bu mirasin korunmasi
hususlarinda samimi arzu ve iradeye sahip oldugu
topluluk (2010, s. 47 ) olarak tanimlamistir. Anadolu
cografyasinda yasayan halkin ulus kimligi altinda
bir bilince ulasmasi ¢abalarinda edebiyat da
onemli bir enstriman olarak kullaniimis ve laik
devleticinde bu tanimin karsiligi olan ulus, yeniden
sekillendirilmistir.

Edebiyatile icinde yetistigi toplumsal yapi arasinda
karsilikll  bir alisveris s6z konusudur. Edebiyat
elbette bu toplumsal yapidan, kulturel sartlardan
etkilenir ve bunun Uzerine bir anlati insa eder
ancak diger taraftan kultlrel zemini ve toplumsal
sartlari degistirme potansiyeline de sahiptir (Alver,
2006, s. 34). Bu acidan eserlerin icine dunya
goéruslerinin, ideolojilerin sindigini séylemek yanlis
olmaz. Yazar, eseriyle pek cok gorusu savunabilir
ya da bunlara karsi ¢ikabilir. Yazarin gorusleri de
muhakkak ki yasanilan toplumun sartlarindan
dogar ve kimizaman edebiyat bunlari dénustirme
hedefi tasir. Cumhuriyet degerlerinin topluma
aktarimi ve ulus bilinci olusturma faaliyetlerinde
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de edebiyatin yeri egitim kadar dnemlidir. Nitekim
edebiyat Jusdanis'e gore (2018, s. 228) kitlesel
olarak uretilip milliyetciligin hizmetine kosulan ilk
sanattir. Bu anlamda edebiyat, hem halkin toprak
ve tarihle 6zdeslesmesini kolaylastirici hem de milli
simgeleri gunlUk pratige gegirme kapasitesine
sahip bir enstrGmandir. Cumhuriyet’in kurulus
surecinde Uretilen eserler de igerik olarak topluma
inkilaplarianlatmayi hedeflemis ve imparatorlugun
yikilmasiyla kurulan ulus-devlette, ulusun kimligine
ve koékenlerine dair anlatiyl tercih etmistir. Bu

”

dogrultuda “sanat ne igindir " sorusunun cevabi
da milli edebiyatin, Ulkenin ruhunu ve sorunlarini
yansitmasi gerektigi anlayisiyla, “butin sanatlarin
toplumsal oldugu " (Karpat, 2009, s. 83) seklinde

verilebilir.

Ozellikle Cumhuriyet'in kurulus yillarinda yazarlar,
ideolojiyi yeniden Uretip eserlerinde hakim
olmasini istedikleri ideolojinin propagandasini
yapmislardir (Firidinoglu, 2010, s. 86). Mustafa
Kemal Atatlrk'un edebiyata yUkledigi misyon da
bu yéndedir. Ona gore edebiyat “blUyUk insanlik
ideali yolunda uyarici, hedeflendirici ve yurttucu
olmalidir.  Turk c¢ocugu edebiyat sayesinde
milletin yUceligini, saglam karakterli oldugunu
ogrenecek, inkilaplara bu yoldan bagdlanacak ve
onu koruyacak, yine bu yoldan iyi bir hatip olarak
yetisecek, milletini pesinden sdrukleyecektir.”
(Akt. Goggun, 1987, s. 597) Mehmed Fuad Koéprulu
de (1926, s. 82-83) Turk milletinin faziletlerini 6ne
¢lkaracak, eski hayata ve yabanci medeniyetlerin
tahakkiUmune isyankar bir genglik yaratacak,
ferdiyetleri ictimai mefkureler icinde eritecek
bir edebiyatla inkildbin tamamlanacagdini soyler.
Oyleyse kurulus déneminde “sanat, inkilap icindir”
denilebilir Donemin eserlerinde teknik olarak
millilesme faaliyetlerinin olmasi bir yana, igerik
olarak da inkildbin yayllmasinda ve topluma
benimsetilmesinde edebiyata kayda deger bir

mecra olarak yaklasmak yanlis olmayacaktir.

Donemin tiyatro oyunu yazarlarindan Behcet
Kemal Caglar (1935, s. 336), “inkilap hareketlerinin
halka tam mal olmasi, halkin ruhuna tam sinmesi

icin, sanatin elinde parlamasi, sanatin imbiginden
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gecmesi” lazim geldigini séylerken, ismail Hakki
Baltacioglu da (1936, s. 2) sanatginin inkilaba
hizmetinin bir zaruret oldugunu, bu acidan har
olamayacagdini, devletin rejim adina sanatgilardan
talepkar olmasi gerektigini vurgulamistir. Yeni
kimligin aynasi olan eserlerde de Cumhuriyet
dederleri dogrultusunda yaratilacak toplumun
ozellikleri, unsurlari ele alinmis ve yeni bir fert
modeli kurulmustur (Alver, 2006, s. 40). Bu
dénemde yazilan eserler hem isledikleri konular
hem de o6ne cikarilan kahramanlar bakimindan
insa edilen ulus-devletin  amaglarina uygun
olarak bicimlendirilmistir (Bérekgi, 2011, s. 260). Bu
dogrultuda c¢alismada mucadeleyi ortaya koyan,
toplumun yapisini ¢erceveleyen ve doénemin
egemen ideolojisini dogrudan yansitan romanlar,
siirler, tiyatro metinleri incelenmistir. Bu déonemde
yazilan, bilhassa tiyatro metinleri ve romanlarda
milletin yeni, ancak ayni zamanda insanligin
yaratilisina uzanan koklu anlatisi  islenmis,
Cumhuriyet degerleri vurgulanmistir. Bununla
birlikte, dnceki doénemde dinin toplumda sahip
oldugu konum, bilime ve Turk milletine teslim
edilmistir. Bir baska deyisle artik millet dinine
itimat edilecek bir doneme girilmistir. Bu nedenle
pek cok eserde din ve aydin/6gretmen/sanatkar
catismasi yer almistir. Calismanin devaminda,
ortaya konan edebiyat eserlerinde (roman, siir,
tiyatro) ulus  bilincinin insasi ve Cumhuriyet
inkilaplarinin toplumca kabul gérmesi konusu belli

basli temalar Uzerinden ele alinacaktir.

islam Ummeti'nden Tiirk Milleti'ne

Ataturk, ahlakin kaynaginin toplum yani millet
oldugunu soyleyerek dine bagdli gdérulen ahlaki
sorgulamis ve milletin olusumunda din birliginin
etkili olmadigini vurgulamistir. Ona gdre Turkler,
islam dinini kabul etmeden 6nce de bulyuk bir
millettir ve islam dini kendisine mensup milletlerin
Turklerle birleserek musterek bir millet olmasini
saglamadigi gibi, Turk milletinin milli duygularini
da uyusturmustur (2010, s. 43-44 ). Dolayisiyla, milli
duygularin canlanmasi i¢cin dinin kamusal alandaki
dUzenleyici rolinun ortadan kaldirilmasi ve yerini
milli duygulara birakmasi gerekmektedir (Odabasi,
201, s.72). Bu agidan yazilan eserlere baktigimizda,
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ozellikle din birligi etrafinda sekillenen Ummetten
ziyade, kokleri tarihin basina dayanan bir ulus
vurgusuyla Turkluge asil kimliginin hatirlatilmaya
calisildigini gérmekteyiz.

Bunun bir 6rnegdi Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Yaban adli romaninda kendini gdstermistir. |.
DuUnya Savasi'nda kolunu kaybetmesinin ardindan
ordudan ayrilan ve istanbul'un isgaliyle birlikte
Anadolu’da bir kdye yerlesen subay Ahmet Celal’in
bu koyde karsilastigr yoksulluk, cehalet, iktidar
iliskileri Uzerinden Milli Mucadele doéneminde
Anadolu’nun panoramasini ¢izen Yaban'da ana
karakterin yasadigi catismalardan biri, kdy halkinin
kimligini kaybetmis olmasidir. Ahmet Celal'e gdre
bu durumda savasin kazaniimasiyla elde edilecek
olan sey vyalnizca topraktir. Burada yasayan
insanlar kendilerini TUrk olarak degil, islam olarak
tanimlamaktadir. Oyleyse asil mesele bu toprakta
yasayan ve yasayacak olan “millet”in insasi
olmalidir. “-Biliyorum beyim sen de onlardansin
emme. -Onlar kim? -Aha, Kemal Pasa'dan yana
olanlar... -insan Turk olur da nasil Kemal Pasa'dan
yana olmaz? - Biz Turk degiliz ki, beyim. -Ya
nesiniz? -Biz islamiz, elhamdulillah. O senin
dediklerin Haymana'da yasarlar.” (Karaosmanoglu,
2004, s. 153) Koylunun milli mucadeleye uzakligi
ve geri kalmishgi burayla iliskilendirilir. Dolayisiyla
ulus bilincinin insasinda dinin konumu temel
aktorlerden biri olmalidir.

Yobazligin tenkidi maksadiyla bir propaganda
romani olarak (Celik, 1996, s. 308) Resat Nuri
GuUntekin tarafindan yazilan Yesil Gece'de de
islam ittihadi idealiyle medrese egitimi alirken
bu dlsuncelerinden siyrilarak Darulmuallimin’'e
girip 6gretmen olan Sahin Molla’nin bir Anadolu
koylnde yasadigr catismalarla Milli MUcadele
oncesi ve sonrasi anlatilmistir. Burada da halkin
cehaleti inanglara badlanmis, din adamlari
bir araya gelmenin 06nunde engel olarak
gbsterilmistir. Sahin Bey, islam ittihadinin dinyayi
“Muslim” ve “Gayrimuslim” olarak ikiye ayirdigini,
bunun milliyetci ve yenilik¢i bir hareket oldugu
iddiasinin da hesapli, aldatici oldugunu soyler.

Ona gdre bu dusUnceler topluma benligini

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Murawet CIKIN « Rumneysa OZTURK 188

unutturmaktadir ve ana diline “Lisan-1 Osmani”
yerine “Turkge" denilmesinin cinayet sayildigi yerde
milliyetperverlikten bahsedilemez (Guntekin, 1995,
s. 56).

Yakup Kadri 1934'te

yayinlananve MilliMUcadeleyillariile Cumhuriyet’in

Karaosmanoglu'nun

kurulus dénemine ayna tutup gelecege dair,
Cumbhuriyet'in 10. ve 20. vyillarini resmederek
ideolojiyi aktardigi romani Ankara'da yer alan “yeni
insan” da millet ve din iliskisini anlamak agisindan
onemlidir. Eski insanin kaderciliginin aksine yeni
insan kendi ruhuna hakimdir. Yeni insanda kaza
ve kader yerine her sey akil ve irade isidir. Yeni ve
tam olan insan, kendi alinyazisini kendi yazacaktir
(Karaosmanoglu, 1987, s. 195). Burada “yeni-tam
insan”in sahsinda bir milletin kaderini kendi ellerine
almasi gérilmektedir. insan ve dolayisiyla millet,

dinin eliyle degil, kendi iradesinde yuUkselecektir.

Artik millet denildiginde kaynagini dinden alan
bahsedilmektedir.
Behget Kemal Caglar'in 10. yil kutlamalari igin

Ummetten dedil ulustan
yazdigi “Gecen On Vil icinde” baslikli siirinde de
vurgulanan budur. Kul olmaktan, Ummet olmaktan
uzaklasilarak bir millet olunmustur. Kendine yoktan
bir yurt yaratan millet tanrilasmistir ve artik Hakk’a
degdil bu millete inanilmaktadir (Caglar, 1933b, s.
7). Kendi kendini yaratan, kendinden dogan ve
kaderini ellerinde insa eden millet , dinin yerini

almistir.

Aka GUnduz tarafindan yazilan “Yarim Osman” adli
oyun da Milli Mucadele ve sonrasini ele almistir.
Burada da Osmanli’'nin halka eziyet ettigi ve hilafet
ordusunun da getelerle is birligi halinde oldugu
anlatiimaktadir. Halk da bu eziyetlerin sonunda
Ummet-i Osmaniye'nin selametini disunmekten
vazgecerek millet icin mucadele edecektir.
“Ummet-i Osmaniye yok! Bana bak Haci Hafiz! Turk
milleti var! Turk yurdu var! Turk koyu, Turk koylUsu
var.” (Gunduz, 1933, s. 6) ve “Turk'Un icinde fenalik
olmaz.” (Gunduz, 1933, s. 11), varsa eder bu milletini,
kendini bilmemekten kaynaklanir. Dolayisiyla
Ummet mefkuresi terk edilerek millet suuruna
erisilmelidir.
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Tarihin Yaraticisi Olarak Turk Milleti

Mustafa Kemal Atatlrk, Turk milletini anlatirken,
dunya Uzerinde ondan daha buyuk, daha eski,
daha temiz bir millet bulunmadigini, tarihte
de olmadigini (Ataturk, 2010, s. 40) soyler. Bu
dénemde edebiyatcilar da konularini Islamiyet
oncesi Turk tarihinden secmislerdir (Yalgin, 2002,
s. 262). Bu yapllirken kimi zaman Turk tarihine dair
anlatilar éne cikarilmis, cogu zaman da Turk'un
karakterine guglu anlamlar yUklenmis ya da gUglQ,
savasgl bir Turk karakteri yUceltilerek anlatiimistir.
Turk, “hicbir milletin kendisiyle harbe girismeye
cesaret edemedigi”, “kagmak nedir bilmediginden
oturd goégsunden vurulmaya alismis”, “Allah’in
hamurunu zaferle yogurdugu” bir millettir. Turk
milleti, gecmisin yergisiyle birlikte “saray”in
karsisinda konumlandiriimis, askeri yenilgiler Turk
olmayan unsurlarin hiyanetine baglanmistir (Dede,
2017,s.107).

Ankara romaninin son kisminda Cumhuriyet'in
20. yil kutlamalarinda inkilabin tamamlandigi ve
bir millet olarak butun hale gelindigi coskusunu
yasayan Selma Hanim da bu birligi tarihin ilk Turk
akinlariyla bagdastirmistir. Milletin bUtdnldgunu
“on bin kisi bir adam, bir adam on bin kisi olmustu”
cUmlesiyle ifade eden Selma Hanim kendini
Asya'nin gébedinden Ug¢ Dogu'ya uzanan fatih bir
orduyla ilk Turk akinlarinin birinin icinde farz eder
(Karaosmanoglu, 1987, s. 236). Bu bir 6ze dénus, bir

kimligini bulmadir.

Tiyatro eserlerinde de Attila, Mete Han gibi Turk
milleti icin sembol olan karakterler canlandiriimis,
Milli MUcadele'deki kahramanlik anlatilariyla Turk
tarihi bagdastiriimistir (Erbek, 2020, s. 25). Milli
kimligininsasisurecinde dzellikle halkevlerivasitasiyla
ve Maarif eliyle memleketin her yaninda, “kul olarak
kendi gucunu gormezden gelmeye zorlanmis halka
o6zglven asllamak, ulusal degerleri éne ¢ikarmak
amaciyla” (Sener, 1999, s. 89) piyesler yazilmis ve
oynanmistir. Donemin Maarif Vekili Dr. Resit Galip
de halkevlerinde yalnizca milli tezleri mudafaa
eden piyeslerin temsil edilebilecegini belirterek
bu piyeslerin Turk tarihini ve milli mucadelenin
safhalarini, TUrk'tn glzel ahlakini, yUksek faziletlerini,
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ruhundaki maddi manevi kudretleri icerecegini
soylemistir (Simsek, 2002, s.190).

Galip Nasit Ar’'nin Cumhuriyet'in 10. yilr igin yazdigi
“Destan” adli piyeste Osmanli tarihi, padisah
usaklar tarafindan yazilmis duzmece bir tarih
olarak tanimlanmistir. Buna gdre Turk'un asil tarihi
ve bugunun gergekligi, Cumhuriyet'le birlikte
yazilmaktadir. Gurur duyulacak tarih, Oguz Han'in,
Timur'un, Attila’nin, Cengiz'in tarihidir. Cumhuriyet
oncesi devirde baska bir tarih anlatiimistir ve yuz
asirlik yurdun tasini topragini kaniyla sulayan atalar
yok sayilmistir. Ancak Cumhuriyet ile tarih yeniden
aydinlanmistir (Ari, 1933, s. 17). “Coktan unutuldu
o tarih sUslu masallar, simdi Turk tarihinde yalniz
Canakkale var” (Ar1, 1933, s. 20). Cumhuriyet éncesi
donemde Osmanli'nin yazmis oldugu tarih,
karanlk ve inkarci bir anlati olarak goérulmustur.
Dolayisiyla bu devir tamamen yok sayilarak tarihin
basina gidilmis, karanlik dénem olarak goérulen
Osmanli'dan higbir sey alinmamis ve Cumhuriyet
tarihi dogrudan Turk tarihine baglanmistir.

Maarif Vekaletince nesredilen Tarih Utandi adli
piyeste de Turk tarihinin asamalari yer almistir. Son
asamaya, yani Cumhuriyet'e gelindiginde Turkluk
dini insa edilmistir. Oyunda ihtiyar okuyucu,
karsisindakicocuklara pasajlarokuyup Turktarihine
dair kissalar anlatir. Turk tarihinde doérddncu
cilde gelindiginde burada her milletin Turk'Un
onunde edildigini séyler. Bu cildin, 6ncekiyle bir
bagdi bulunmamaktadir. Bu tarihi yazanlar, TurklUk
dininin kutsal kitabini yazmislardir. Turk milleti bu
safhada uyanisini gergeklestirmistir ve asil destan,
asil tarih budur, bu TUrk'Un amentusudur (ZUhtu ve
Salahattin, 1933, s. 4).

Vehbi Cem Askun'un 1935 yilinda yazdigi Oguz
Destanida genclige ve cocuklara tarihsel bir olguyu
sevdirmek, onlarin yureklerinde ulusal bir heyecan
uyandirmak (Askun, 1935, s. 3) amaciyla kaleme
alinmistir. Oyun Tanr'nin inayetiyle Oguzlarin
dunyaya yayilisi ile baslar, ardindan Cumhuriyet
ddénemine gelinir. Burada Ataturk'Un ikinci Oguz
oldugu vurgulanarak, Turkiye Cumhuriyeti'nin
koklerinin dayandigi yer vurgulanmistir.
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“UnlU soydan olan biz, Anadolu turkleri,
Sayilsakta nekadar, Kayihanin boyundan,

Atamiz Oguz handir geldik onun soyundan.”
(Askun, 1935, s. 8) Boylece yeni devletin milleti

koklerini tanimis olur.

Behcet Kemal Caglar'in Coban adli oyununda
da Cumhuriyet Turkiye'si ile Turk tarihi arasinda
dogrudan bir bag kurulmus, tarih de Turk milleti ile
baslatilmistir. “iste haykirlyorum: daha buyUk Turk
benden; Turkd gordim ilk énce dunyaya gelince
ben!” (Caglar, 1933a, s. 5) Turk tarihiyle baslayan
oyun, ¢obanin vatani igin mucadelesi ile devam
eder, AtatUrk bustinun goérunmesi ve Genglige
Hitabe'nin okunmasiyla son bulur. Burada da yeni
devlet, Osmanli'dan 6nceye, insanhgin baslangici
olarak gérulen Turk tarihine baglanir. Buna gore
medeniyetin yaraticisi da Turklerdir (Erbek, 2020, s.
33). Tarihin baslangici hatta yaraticisi olan Turkler,
tarihin de UstUndedir.

Tahayyiil Edilen, Ulasilmak istenen Toplum

Doénemin eserlerinde hem mevcut vaziyet ele
alinmis hem de bir taraftan kdéken insasi igin
Osmanli'nin dncesine hatta tarihin basina gidilirken
bir taraftan da Milli MUcadele sonrasinda yeniden
ve topyekln bir muUcadele ile bu sefer kendini
insa etmis ve kimligini bulmus toplum tahayyul
edilmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, Selma
Hanim'in evlilikleri Uzerinden 3 farkh Ankara'yl ve
donemi anlattigi Ankara’'si boyle eserlerden biridir.
ilk safhada Selma Hanim'in esi bankaci Nazif, Milli
Mucadele'den korkup Ankara'yl terk eder. Esinin
bu durumu Selma Hanim'i kahraman bir asker
olan Hakki Bey'e yaklastirir. ikinci safhada Milli
Mucadele sonrasi, gérUnuste modern bir Hakki
Bey tasvir edilir. Hakki Bey icin degisen yasam tarzi,
bir Avrupali gibi yasayip eglenmek tipki Avrupalilar
arasinda zafer kazanmak kadar ehemmiyetlidir
(Karaosmanoglu, 1987, s. 112). Bir aydin olan Neset
Sabit'in bu hayat kaliplarinin “kendi inkilabimizin
atesinde dokulmus kaliplar” olmadig elestirisi ise
milli olanin ne oldugu ve milli mucadelenin ne icin
verildigi sorusuna cevap niteligindedir. inkilabin
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tomurcugu catladiginda ve Cumhuriyet inkilaplari
ile hayat sartlari butin millet icin degistiginde
(Karaosmanoglu, 1987, s. 129) bu mucadele
tamamlanmis olacaktir. Neset Sabit, o andaki
vaziyeti asiri ferdiyet¢i bulur ve Milli MUcadele
dénemindeki samimi, karakterli hayatin yeni
doneme hakim olmasini hayal eder. Yeni hayatta
Turk kadini Turkiye'nin insasi ve kalkinmasinda
onemli goérevler Ustlenecek, milliyetci Turk
Garpgis! ise Garpliliga Turk damgasini vuracaktir.
Garplilasilasma milli kalturdn milliahlakin ve istegin
hizmetgisi olarak alinacaktir (Karaosmanoglu,
1987, s. 141-142). 1934 yilinda yayinlanan Ankara'nin
son safhasi 1937 yili ile baslar. Artik Neset Sabit’in
hayalini kurdugu millet yaratimistir. Bu inkilapta
edebiyatin ve sanatin rolU Neset Sabit'in sahsinda
gorulmektedir. Neset Sabit'in milli duygulari 6ne
¢ikaran piyesinin basarisinin ardindan sinemalarda
da milli davaya hizmet eden filmlerin gdsterilmeye
baslanmasi coskuyla karsilanmistir. Sinemalar artik
insanin hayvani kismina hitap eden zevksiz filmler
yerine milli davaya hizmet eden filmler yapmaya
baslamistir (Karaosmanoglu, 1987, s. 185). Yeni
dénemde millet bilincinin en dnemli unsurlarindan
biri de milli iktisattir. Askerlikle ilgili olan ihanet,
bozgunculuk gibi kavramlar bundan bdyle milli
iktisada aykiri hareket edenler icin kullanilacaktir
(Karaosmanoglu, 1987, s. 184).

Halide Edip Adivar tarafindan yazilip 1923'te
yayinlanan Atesten Gomlek’te ise esasen dort
arkadasin  Anadolu'daki mucadelesi anlatilsa
da sonrasina dair hayallere de yer verilmistir.
Romanin ana karakterlerinden ihsan ve
Peyami'nin konusmalarinda yalnizca Anadolu'nun
icine kadar giren ordulari yenerek memleketin
korunamayacagl, halkla kaynasarak onu karanlik
unsurlardan temizleyip kendi memleketinin sahibi
kilmakla Anadolu’'nun ihya edilecegi dusunceleri
one cikmistir (Adivar, 2013, s.82). Milli kurtulus ancak
millet insa edilip kendi kaderini eline aldiginda
ve kalkindiginda tamam olacaktir. Gerekli insa
faaliyetiise iktisadi kalkinma ve kulturel donusumle
muUmkunduar (Eskin, 2017, s. 237). Bu dogrultuda
topluma 6énclluk edecek olanlar yazarlar/aydinlar
ve ogretmenlerdir. Ankara romaninda da oldugu
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gibi Milli MUcadele’nin kahramani askerler iken,
inkilabin kahramanlari yazarlar ve égretmenlerdir.
Topluma &nderlik goérevi cikarci, isbirlik¢i olarak
gérulen din adamlarindan alinip yenilikgi ve
fedakar ogretmenlere verilmistir (Ozbolat, 2012, s.
2477). Onlarin eliyle Milli MUcadele'nin inkilapgi ve

insacl yonu tamamlanacaktir.

Karaosmanoglu da Yaban'da Ahmet Celal'in
sahsinda, Anadolu’da gorulen karamsar tablonun
sorumlulugunu aydinlara yuUklemistir. Anadolu
halkinin icinde bulundugu sahipsiz, kimliksiz
ruhsuz hali onun ruhuna nufuz edemeyen, onu
karanliga mahkGm eden aydinlarin ytuzindendir.
Anadolu halkinin bir ruhu vardi, nUfuz edemedin. Bir kafasi
vardi, aydinlatamadin. Bir vUcudu vardi, besleyemedin.
Ustiinde yasadigi bir toprak vardi! isletemedin. Onu, hayvani
duygularin, cehaletin, yoksullugun ve kithdin elinde biraktin.

O, kati toprakla kuru gégun arasinda bir yabani ot gibi bitti.
(Karaosmanoglu, 2004, s. 86)

Simdi is, onu aslina déndurmekte, ruhunu ihya
etmekte, aklini aydinlatip iradesini beslemektedir.
Bu da kultar  ve

egitim  faaliyetleriyle

gercgeklestirilecektir.

Bu agidan romanlar kadar tiyatro da buyUk énem
arz etmektedir. Resat Nuri Glntekin, 1935'te icisleri
Bakanhdi Basin Genel Direktorlugu tarafindan
basilan Hulleci adli oyuna yazdigi on soézde
memleketi karis karis dolasan sahne sanatgilarinin
eliyle halkin  kdltdr seviyesinin yuUkselecegini,
bu amag icin ulusal tezleri topluma anlatacak
eserlerin yazdirildigini  belirtmistir (Akt. Cikla,
2007, s. 54). Ali Sami Boyar da “GUzel Sanatlari
inkilaba Nasil Maledebiliriz” bashkll yazisinda,
10. yil kutlamalarinda Mustafa Kemal AtatUrk'dn
nutkunda guzel sanatlara dair vurgusunu emir
telakki ederek “Seflerimiz bize: Sanat ordusu is
basina! diyorlar. (...) Kumandanlarimiz tecrubeli ve
bizigoturecekleriyoluneniyiyololdugunainanimiz
kuvvetlidir” (Boyar, 1934) ifadelerini kullanmistir.
Buradaki askeri ifadeler hem henuUz savastan
cikmis bir milletin askeri reflekslerinin devam ettigi
hem de bu milleti ihya ve insa ¢alismalarinin tipki
bir savas gibi zaferle sonuglanmasi gereken bir
mucadele oldugunu goéstermektedir.
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Sonug¢

Turkiye Cumhuriyeti, Kadioglu'nun deyimiyle
“milletini arayan bir devlet” (2008, s. 287) olarak
ozellikle Anadolu'da yasayan halki, kokleri Orta
Asya'ya uzanan zengin bir mirasin ortakliginda bir
araya getirmeye ve bir yandan egitim diger yandan
sanat faaliyetleri ile onlarda bu dogrultuda ulus/
millet bilinci olusturmaya c¢alismistir. Calismada
da Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus surecinde
halka ulus bilincinin asilanabilmesi i¢in sanatin ve
edebiyatin nasil kullanildigi &rnekler Uzerinden
ele alinmistir. Sanat bashgi altinda resim, heykel
ve mimari alanlarinda calismalara yer verilmis;
edebiyat alaninda ise roman, siir ve tiyatro
eserlerinde halka kimlik kazandirma cabalari
orneklendirilmistir.

Ulusal kimligin olusturulmasi surecinde sanat
alaninda verilen eserler farkli dénemlerde farkli
anlayislarla sUregelmistir. ilk olarak resim sanati;
savas temalarina agirlik veren Calll kusagiyla
baslamis, sonrasinda kendi izlenimlerini halka
durmadan hissettirmeye calisan Mdustakillerle
devam etmis ve son olarak, Cumhuriyet ddneminin
modern sanata acllan kapisi d grubuyla yeni bir
déneme girmistir. Egitim, sosyal yasam ve sanayi
basta olmak Uzere pek cok alanda verilen eserlerde
yeni devletin ideolojisinin benimsetilmesi 6ncelikli
amag olarak gorulse de sanatgilarin bu amacgtan
uzaklasarak daha ¢ok var olani resmettigi
gorulmustur. Baska bir ifadeyle sanatcilar, kimi
zaman savas sonrasi halkin ve yurdun durumunu
yeniden resme aktararak kimi zaman halktan
uzakta daha izole ortamlarda verdikleri resimlerle
daha ¢ok “sanat icin sanat” anlayisinda ilerlemistir.
ikinci olarak heykel sanati ise resme gére oldukca
yavas gelisme gostermekle birlikte meydanlarda
savas temall yapitlara agirlik verilmesiyle halkla
arasinda bag kurabilmeyi basarabilmistir. Sanat
alaninda bir baska alan olan mimaride ise yapilarda
dikkat ceken nokta Ankara'ya odaklaniimasidir.
istanbul’'un Osmanli Devleti'nin bagkenti olmasi ve
eskiyi cagristirmasi nedeniyle yeni devletin ulusal
kimliginin olusturulmasinda Ankara'ya buUyuk rol
dusmustur. Baslarda Selguklu ve Osmanh tarzi
kubik yapilar dikkat ¢cekse de sonrasinda eski ve
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hasta adam imajindan kurtulmaya yonelik eglence
ve kutlamalarin yapilabilecegi parklar, egitime
verilen 6nemi gostermek icin acgilan okullar, devlet
yonetimindeki degisimin izlerinin bulunabilecedi

idari binalar insa edilmistir.

Cumhuriyet’in - kurulus déneminde hem Milli
MUcadele'nin  coskusunu  koruyarak inkilabi
topluma anlatmayl hedefleyen hem de milli
duygularin kdkenine projeksiyon tutarak ulus insa
etmeyi arzulayan eserler verilmistir. Bu asamada
edebiyat da 6nemli bir enstriman olarak gérulmus
ve kullaniimistir. Dénemin edebiyatinda ismarlama
metinlerin oldugu bir gergektir. Bu metinlerin
dil bakimindan edebi kuvvetleri tartisiimakla
birlikte, icerik olarak ideolojinin tasiyicilari olduklari

sdylenebilir.

Bu ddénemde verilen edebi eserlerde Anadolu
halki, dine dayanan millet anlayisindan uzak,
dini dokudan arinmis bir ulus penceresinden
sunulmustur. Bu yapllirken éncelikle Anadolu’nun
kaybolan kimligini bulmasi vurgusu kendini
gostermistir.  Anadolu cografyasinda, kendini
“islam” olarak degil “Turk” olarak tanimlayan bir
ulusun insasi hedeflenmistir. Halkin cehaletinin
kaynagl inanclarda goérulmus, ulus olarak bir
araya gelmenin o6nune din adamlari engel
olarak cikarilmistir. Buna gére islam birligi gibi
dUsuncelerle benligini unutan halka benliginin
hatirlatilmasi, ulus bilinci insasinin ilk adimidir.
Benligini bulan ulus, kendine yazilan kadere razi

gelmeyecek ve kaderini kendisi tayin edecektir.

Anadolu halkinin benligini bulmasi icin ona asll
tarihi edebiyat yoluyla hatirlatiimistir. Donemin
eserlerinde  Turk  ulusunun  tarihi, tarihin
baslangicina kadar goéturulmustir ancak Osmanli
burada karanlk bir dénem olarak gorulerek yok
sayllmistir. Cumhuriyet, Osmanl éncesinde de var
olan, tarihin yaraticisi Turk ulusunun kullerinden
dogdugu ve kendi kaderini yazdigi bir inkilap
olarak tanimlanmistir. Verilen eserlerde konular ve
kahramanlar da Islamiyet éncesi Turk tarihinden
secilmis; guclu, savasci bir Turk karakteri ortaya
koyulmustur. inkilabin benimsendigi ve yasandig
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surecle birlikte ulasilmak istenen ulus da donemin
edebi eserlerinde resmedilmistir. Bu, Batililasmay!
milli ahlakin ve kultdrin emrinde kullanan bir
ulustur. Bu ulus ancak milli kGltUre, sanata, dézellikle
de iktisada sahip oldugunda kaderini kendi ellerine
almis demektir.
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Extended Abstract

In the Ottoman Empire, which was a multinational
state, the concept of nation was based on an
identity based on religion, not on ethnicity or
citizenship. The idea of "nation" emerged as a

result of the emergence of nation-states and the
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Ottoman Empire's entry into the modernization
process with the Tanzimat Period. In the Republic
of Turkiye, which was established as a nation-state
within the national pact after the World War | and
the following period of national struggle, it was
necessary to instill a consciousness with a unique
understanding of “nation” in the people who were
the remnants of the Empire. According to the
prevailing thought of the period, nothing new was
presented to the public, an attempt was made to
reveal an already existing consciousness. This was
also seen as an important step in the adoption
of the Republican reforms by the people. For this
purpose, a series of propaganda activities were put
into effect through education, culture, and art. This
study compiled works and studies representing
the period in order to understand and describe
how art and literature were used to build national
consciousness in the public during the founding
period of the Republic. The study is a descriptive
analysis of the role of art and literature in the public
adoption of the principles and reforms of the
Republic of Turkiye and the formation of national
identity. Art and literature were discussed under

separate headings.

Under the title of art, studies on painting, sculpture
and architectural works were analyzed. According
to the analysis, the policies implemented for the
construction of national consciousness in the field
of sculpture and architecture were more successful
than the works in the field of painting. Accordingly,
although the influence of Westernization was felt
at first in the works in the field of art, the artists
turned their direction to Anatolia, which reflects
national values, after the realization of national
and traditional values. Although the painters of
this period primarily produced their works with
the understanding of “art for art's sake” under the
influence of Westernization , they realized that “art
for society's sake” was the secret key to cultural
development after their travels abroad. In order to
reduce the negative impact on this area with the
influence of Islam, producers of the works in the
field of sculpture aimed that the people accept
this art in the light of its historical and national
values by including the successful names of the
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period in the field of politics and art, as well as
important heroes for the Turkish identity and the
Anatolian people themselves. In this period, when
the Ottoman state was tried to be forgotten, artists
changed their attention from Istanbul, which
reminded of defeat and pessimism, to Ankara,

which evoked bright and innovative feelings.

In the field of literature, examples from novels,
theater and poetry works were included. Our
analysis revealed that literary works played a
clearer and more active role in the construction of
national consciousness. Accordingly, literary works
denigrated the understanding of nation based
on religion and adopted a nation understanding
based on citizenship and then ethnicity under the
title of “Turkish religion”. First, the consciousness of
being a Turk was tried to be inculcated in a people
coming out of war with a higher identity based
on the bond of citizenship, and then it was aimed
for the Anatolian people to find their forgotten
identity as a nation with roots reaching back to
the beginning of history. The Ottoman Empire was
considered a dark period of history, and the past
of the Anatolian people was dated back to before
the Ottoman Empire. In fact, the Turkish nation
was considered the creator of history. With this
understanding of nation, it was important that the
people put aside their religious identity. Religion
was considered a phenomenon that weakened
the bonds of society. Especially in the theater
works of this period, the characters were either the
important heroes of Turkish history or the Turkish
characters were given strong images that would
remind them of the bright past. The nation, in
which the sovereignty unconditionally belonged
toitself, could only take its destiny in its own hands
by finding its own self and recognizing itself. For
this reason, the building of national consciousness
among the people was considered the most
important part of the Republican reforms. The
literary works of the period also presented a
vision of the future of the society that gained the
consciousness of the nation.
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