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GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE TAKSIiM iCRASINI
GELISTIRMEYE YONELIK ONERILER, RAST VE USSAK MAKAMI
ORNEGI
ALTINKOPRU, Halil*

0z

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin en 6nemli tiirlerinden biri olan taksim, gerek kurgusu gerekse
icra Ozellikleri ile diger tlirlerden farklidir. Taksim tiiriiniin giris/bas, ara, son, gecis, fihrist, soru-
cevaph (karabatak) ve meyan taksimi seklinde farkli ¢esitleri vardir. Taksimi bir dogaglamadan
ayiran en onemli 6zellik ise makam olgusudur. Makam olgusu, taksimin icra edilme amacini da
beraberinde getirir ve taksimden sonra icra edilecek eserlere hazirlik niteligi tasir. Taksim icrasini
gelistirmeye yonelik calismalarin, gegmisten giiniimiize mesk kiiltiirli i¢inde dinleme, gozlem ve
tekrara dayali ampirik ¢alisma yontemi ile yapildigi bilinmektedir. Bu ¢alismada; Taksim kurgusu

yapilirken kompozisyon algisini gelistirme, girig-gelisme ve sonug boliimleri i¢in melodik-teknik
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Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Taksim Icrasini Gelistirmeye Yonelik Oneriler, Rast Ve Ussak Makami Ornegi

mizik pasajlar1 ¢alismalar1 yaninda, “sablon yontemi” diyebilecegimiz bazi kalip motiflerin
yazilip, onlar iizerinden caligmalarin farkli makamlara uyarlanmasi onerilmektedir. Calismanin
orneklemini Rast ve Ussak makami taksim notasyonu olusturmaktadir. Calismada, Rast ve Ussak
makami bag/giris taksimi 6rnegi ile taksim icra becerisinin olusmasina yonelik teknik ve melodik
pasajlar, sablon amacli yazilarak bunlarin 6nce seyir seklinde bagimsiz icra edilmesi, akabinde
rakamlandirilan ciimleler seklinde sirali icra edilerek taksim halini almas1 Onerisi yer almaktadir.
Ayrica Rast ve Ussak makami Orneginde gelistirilen yontemin diger makamlara da
uygulanmasinin, ¢algi egitim siirecine katki saglayacag diisiiniilmektedir. Irticalen yapilan taksim
icrasinin, yazili materyallerle egitim siirecine dahil edilmesi, ilk etapta tliriin yapisina ters bir
yaklagim gibi goriinebilir ancak teknik ve melodik kalip pasajlarin yazilmasi, egitim siiresince
kilavuz niteligi tasiyacaktir. Taksim icras1 gelistirmeye yonelik genel gecer Oneriler ve son yillarda
miizik tarihine ge¢mis usta icracilarin taksim analizleri disinda, alanda yazili kaynaklarin yetersiz

olusu calismanin 6zgiin degeri agisindan dikkate degerdir.

Anahtar Kelimeler: Taksim, seyir, makam, gegki, ussak.

SUGGESTIONS FOR IMPROVING THE PERFORMANCE OF TAKSIM,
IN TRADITIONAL TURKISH ART MUSIC, RAST AND USSAK MAQAM
EXAMPLES

ABSTRACT

Taksim, one of the most important types of traditional Turkish music, is different from other types
in terms of its structure and performance characteristics. There are different types of Taksim such
as introductory/preliminary, intermediate, final, transitional, fihrist, question-answer (karabatak)
and meyan Taksim. The most important feature that distinguishes a Taksim from an improvisation
is the phenomenon of magam. The phenomenon of magam brings with it the purpose of performing
the Taxim and is a preparation for the works to be performed after Taksim. It is known that, studies
to improve Taksim performance have been carried out from the past to the present with the
empirical study method based on listening, observation and repetition within the Mesk culture. In

this study, in addition to developing the perception of composition, melodic-technical music
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passages for the introduction-development and conclusion sections, it is suggested to write down
some pattern motifs, which we can call “template method” and to adapt the studies to different
maqgams. The sample of the study consist of Rast and Ussak maqam Taksim notation. In the study
it is suggested to write technical and melodic passages for the formation of Taksim performance
skills with the example of Rast and Ussak magam beginning/enrty Taksim as a template and to
perform them first independently in the form of a course, and then transform them into a Taksim
fiction by performing them sequentially in the form of numbered sentences. In addition, it is though
that the application of the method developed in the example of Rast and Ussak magam to the other
magams will contribute to the instrument training process. The inclusion of written materials in the
training process for the Taksim performance that unprepared, made in at that moment, may seem
like an approach contrary to the structure of the type at first but the writing of technical and melodic
pattern passages will serve as a guide during the training process. The lack of written sources in
the field except for adopted improving Taksim performance and Taksim analyses of master
performers who have passed into music history in recent years, is noteworty in terms of the original

value of the study.

Keywords: Taksim, seyir, magam, modulation, ussak.

GIRIiS

Bu caligmada, Geleneksel Tiirk miiziginin énemli tiirlerinden biri olan taksim icrasina yonelik,
calgi egitim siireci i¢in, alternatif ¢calisma Onerileri sunulmustur. Birinci boliimde taksim ve taksim
cesitleri hakkinda literatiir ¢aligmalar1 yer almaktadir. Takip eden boliimlerde rakamsal sablon
yontemi ile taksim icrasini gelistirmeye yonelik oneriler yer almaktadir. Calismanin 6rneklemini
Rast ve Ussak makamlar1 olusturmaktadir. Tarihsel siirecten giiniimiize mesk kiiltiirii ile gelen
taksim icras1 ve 6gretim yontemleri, giinlimiiz modern egitim sistemi ve konservatuvarlarda ¢algi
egitimine yonelik metodlasma calismalari igerisinde eksikligi hissedilen bir konudur. Konu ile
ilgili literatiirde miizik tarihine ge¢cmis usta icracilarin taksim analizleri, taksim icra siirecine
yonelik taksim Olcekleri yaninda tarafimizdan sunulacak teknik-melodik pasaj ¢alismalar1 ve 6rnek
sablon taksim notasyonu, ¢alismanin bilimsel alan yazindaki karsiliklar olarak degerlendirilebilir.
Mesk egitim sisteminde usta ¢irak iliskisi, pek ¢ok alanda oldugu gibi taksim ¢aligmalarinda da

gegerlidir. Ancak gilinlimiiz modern egitim yontemleri icerisinde mesk 6gretileri yaninda, metoda
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yonelik farkli ¢alismalarin da oldugu bilinmektedir. Oneriler boliimiine ge¢gmeden &nce alan yazin
1s1g1nda taksime iligkin bilgilere deginilecek olursa; terim olarak taksim bolme, parcalama, ayirma

anlamina gelir.

“Geleneksel Tiirk miiziginde saz ve ses ile yapilan énemli bir tiirdiir. Ozetle, sdzlerin ezgi igindeki
bdliinmeleri sonucu ortaya ¢ikmis taksim terimi, 13. ylizyilda nehavt eylemek, 15. yiizyilda nehavt
ve makam gosterme olarak, 17. yiizyildan itibaren de taksim geleneksel Tiirk sanat miizigi
(GTSM)’ne tam anlamiyla yerlesmis ve giiniimiize degin varligini stirdiirmiistiir” (Akdogu, 1989:
43).

“Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili olarak yapilan, makamin
biitiin ozelliklerini gosteren, onceden hazirlanmayip icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, usule
bagh okmayan saz musikisidir (improvisation)” (Ozkan, 1998: 80).

Saz icracilari i¢in taksimin 6nemine vurgu yapan Yahya sunlar1 belirtmistir:

“Tiirk miiziginin ustalik gerektirmesi bakimindan en zor tiirlerinden biri olan taksim, icracilar igin
yeteneklerini, bilgi seviyelerini, ¢algilarina olan hakimiyetlerini gdsterebilecekleri bir 6zgiirliik alan1
olmustur. Fakat bu alan, siireyi doldurabilecekleri bos bir dzgiirliik alan1 degildir. Icracinin miiziksel
kimligini ortaya koyabilecegi, kendini ifade edebilecegi bir alandir” (Yahya, 2002:3).

Akdogu, taksimin temel 6zelliginin, makami en dogru sekilde usulsiiz bir beste gibi tarif etmesi ve
oncelikle bir kompozisyon niteligi tasimasi oldugunu belirtir. Taksim bir kompozisyon olarak
degerlendirildiginde giris, gelisme, sonug boliimlerinden olustugunu ve bu kurguda icra edilecek
makamin seyir Ozellikleri kisa siire icerisinde, dogru olarak icra edilmesi amaglanir (Akdogu,
1989:1-2). “Tiirk miiziginin tarihsel gelisiminde icracilarin, kendilerini en iyi ifade edebildikleri,
genis bir hareket alami igerisinde duygu ve miizikal yeterliklerini kendi miizikal anadilleri ile
anlatabildikleri form, kuskusuz taksim formudur” (Ozdemir ve Levendoglu, 2011: 3). Bu ifade
sekli, notadan bagimsiz olarak irticalen gerceklesmektedir. Taksim ile ilgili olarak Yavasca sunlari

belirtmektedir:

“Aslinda improvize (dogaglama) bir icra tarzi olan taksim, san’at¢inin san’attaki hiinerlerini ortaya
koyan, birbirleri ile yakin ve uzak degisik makamlari, yerinde veya transpoze (Sed) yani “olmasi
gereken gercek perdeler yerine baska perdelerde” uyumlu bigimde géstermesi ve icra esnasinda
makamlar arasinda ustalikli taksimat yapmasindan dogan san’at gosterisidir” (Yavasga, 2002: 105).

Tanblri Cemil Bey (1873-1916), Tanblri Mesud Cemil Bey (1902-1963), Kanuni Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), Udi Serif Muhiddin Targan (1892-1967), Udi Yorgo Bacanos (1900-1977),
Tanblri Erciment Batanay (1927-2004), Neyzen Niyazi Saymn (1927-), Tanblri Necdet Yasar
(1930-2017), Kemengevi Thsan Ozgen (1942-2021) gibi pek ¢ok sanatci taksimleri ile miizik
tarihine gegmistir. SOziinii ettigimiz sanatgilar XX. yiizyilin (yy.) basinda ortaya ¢ikan ilk kayit

teknolojileri sayesinde geleneksel taksim icrasini adeta zirveye tasiyarak kendilerinden sonraki
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icracilara O6rnek olmuglardir. Taksim, geleneksel Tiirk sanat miiziginde sazendelerin egitim
merhaleleri i¢inde bir doniim noktasini ifade eder. Donliim noktasindan kasit, calgi egitimi
stirecinde pedagojik egitim merhalelerinin temel seviyeden, taksim forumunu icra edebilecek
gerekli becerilerin kazanildigi seviye olarak agiklanabilir. Bir sazendenin profesyonel bir topluluk
icerisinde gorev almasi, ses solistine refakat edebilmesi, bir orkestra i¢erisinde solist sazende figiirii
olarak rol almasi farkli yetenekleri ifade eder. Tiim bunlarin disinda bir sazende i¢in taksim
yapabilme becerisi basli basina ayr1 bir ¢aligma, beceri ve ¢aba gerektiren 6zel bir icra seklidir.
Taksim yapacak icracida makam kavramina dair gerekli teorik bilgiler yaninda, bestecilik
olgusunun da 6ne ¢ikmasi gerekir. Bu bestecilik olgusu, ezgi iiretme yaninda, yaratilan ezginin
teorik bilgiler 1s181nda estetik agidan 6zgiin bir icra kimligine biiriindiiriilmesi gerekir. Bestecilik
unsuru dogustan gelen bir yetenege bagl oldugundan dolayi, bu yetenegin agiga ¢ikmasi miizikal
donanim yaninda kiside var olan yaraticilik kavraminin da ortaya ¢ikmasi ile ayni anlami ifade
eder. Bu konuda, Onald: sunlar1 belirtmektedir: “Makam kiiltiirii, makamin icindeki geckiler,
makam seyri ve bu seyirler i¢indeki pratik zeka ¢ok onemlidir. Bu sanatla ugragan kiginin parlak
bir zekdya sahip olmasi gerekir. Aksi takdirde vasat bir zekadan iyi bir improvizasyon beklemek
bosunadir” (akt. Unsal, 1994: 5). Taksim icrasinda basarili olmak icin ¢alg1 hakimiyeti de olmasi
gerekir. Bu konuda Akdogu sunlari belirtir: “Bir taksimin; dinlenebilir, ozgiin ve sanatsal
olabilmesi i¢in, taksim yapacak kiside iki temel ozelligin mutlaka bulunmast gerekir; bestecilik
yetenegi ve ¢algr hakimiyeti” (Akdogu, 1989: 1-2). Yakin tarihimize bakildiginda; taksim tiirii ile
ilgili olarak ozellikle tas plak kayitlari ile glinlimiize intikal etmis Tanburi Cemil Bey’in taksimleri,
ileri icra teknigi ve taksim kiiltiiriinii zirveye tagimis olmas1 bakimindan ¢ok kiymetli bir hazinedir.
Cemil Bey’in gerek taksim icrasindaki teknik gerekse taksimlerindeki melodi zenginligi ile hem
kendi donemini hem de kendinden sonraki kusaklar1 derinden etkilemis oldugu herkesge kabul
goren bir gercektir. Geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli 6zelligi, makam ve usul zenginligi
bakimindan oldukg¢a gelismis olmasidir. Makam kavraminin en 6nemli 6zelligi ise, seyir karakteri,
perdelerin 6zellikleri, makamin 6nemli perdelerdeki asma kalis duygusu ile ortaya ¢ikan makam
geckileri ve makam terkipleri birinci derecede 6nem arz eder. Hem saz hem de ses icrasinda
icracinin ustaligiin 6l¢iisii makam perdelerini dogru icra etmesi, bazi perdelerde ¢ikis ve inici
seyir karakterine gore tizleserek, pestleserek iistlendigi misyon, kisacasi, perdeci bir anlayisin da
icinde oldugu bir metafordan s6z etmek gerekir. Taksim i¢inde yer alan teknik veya melodik

diyebilecegimiz pasajlar makam olgusunu dinleyiciye aktarir nitelikte olmalidir. Ozellikle giris ve
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sonu¢ boliimii makam duyumunun en lst diizeyde oldugu boliimlerdir. Gelisme boliimiinde A
makamindan yakin ve uzak diyebilecegimiz makamlar1 duyurmak suretiyle, taksimin kompozisyon
degeri giiclendirilebilir. Ana makamin disinda farkli makamlara gecilmesi, gecki teknigi ile
yapilan miizikal yolculuklardir. ilk makamdan baslayip farkli makamlara geckiler yapildiktan
sonra tekrar baglangigta yapilan makamda karar verilmesi ana makamin ezgisel agidan
zenginlegsmesini saglar. A makamindan farkli makamlara ge¢ip baslangic makamindan farkli bir
makamda karar verilmesi gecki teknigi ile olur. “Gegki, belirli kurallar icerisinde melodik akist

bozmadan bir makamdan bir baska makama yapilan melodik aktarimdwr” (Altinkoprii, 2021: 10).

“Fasillarin ortasinda geleneksel olarak yer alan taksimler, solo veya toplu icra ortalarinda makam
geckisi gerektiginde yapilan taksimler “Ara taksimi” veya “Gegis Taksimi”. Fasil sonlarinda, oyun
havalarinda diger g¢algilarin tempo tuttugu esnada bir ¢alginin taksim yapmasina meyan taksimi
denir. Cok sayida makamin ard arda geckilerle birbirine baglandig1 taksimlere Fihrist Taksim denir.
Fihrist Taksim, aynen Fihrist Pesrevlerdeki ve Kar-1 Natiklardaki gibi, ana tema, Tiirk musikisindeki
makamatin uyumlu olanlarini siralamaktir” (Yavasca, 2002:105).

Taksimlerin stireleri, icra edilecek ortam ve amaca gore degisebilir ancak genel olarak yarim dakika
stiren plak taksimleri gibi yaklasik 5 dakika siiren fasil ara taksimleri de vardir. Fihrist taksimler
gibi daha uzun siireli taksimler de vardir. Taksimin siiresi ve niteligi konusunda Oztuna sunlart
belirtmistir: “Taksim yarim dakikadan kisa bir saatten uzun olabilir. Zamanla kayith degildir.
Taksim yapan ve yapanlarin kabiliyetleri, ses ve saz giizellikleri dinleyenin ilgisini muhafaza
derecesi ile alakalidir” (Oztuna, 1976: 298). “Tiirk musikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir.
Bu adlandirmaya sebep, ses taksimlerinde giiftenin hemen daima gazel formundaki siirlerden
secilmesidir. Gazel, taksim gibi irticale dayanan bir sekildir. Usulsiizdiir.” (Dural, 2011: 19).
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde gazel yaninda kaside, naat, sela, ezan gibi dini tiirler de ses ile
yapilan taksimlere 6rnek sayilabilir. Gazelhan ve kasidehan icrasi esnasinda calgi esligi de olabilir.
Calginin eslik ettigi taksim de irticalen yapilir ancak ses icrasi ile uyumlu, makam ve kompozisyon
kavramlarina da bagli olarak icra edilir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki taksim icra sekli ile giiniimiiz
arasinda farkliliklar vardir. Bu konuda Ciineyt Orhon sunlar belirtir: “Taksimin tarihi ile ilgili
olarak 60 sene evveline gidilebilmektedir. O zamandan bu zamana tavirlarda degismeler olmugtur.
Hem gazel hem de saz taksimi yerlerini kaybetmislerdir ” (akt. Unsal, 1994: 3). Giiniimiizde taksim
icra stillerine bakildiginda, makam seyir kavramlarindan bagimsiz olarak dogaclama ya da
yorumlama gibi kavramlara yonelislerin oldugu aciktir. Geng kusak saz icracilar1 arasinda taksim

icrasi icinde ge¢gmis donemlerden farkli olarak, arpej, akor gibi teknikler daha sik kullanilmaktadir.
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Calismanin Amaci

Calismanin amact; tarihsel siirecte, geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirlerinden olan taksime iliskin
mesk  kiiltiirli  igerisinde  gilinlimiize intikal etmis yOntemler yaninda, giiniimiiz
konservatuvarlarindaki modern egitim sisteminde siirekli artmakta olan metod ve alternatif calisma

yontemlerine paralel olarak yeni bir 6neri sunmak ve alana katkida bulunmaktir.

Calismanin Simirhihiklar
Bu c¢alisma geleneksel Tiirk miizigi makam ve seyir anlayisi ic¢inde taksim tiiri ile
siirlandirilmistir. Calismanin 6rneklemini ekler boliimiinde yer alan Rast ve Ussak makamlari

girig taksimi ¢calisma modeli olusturmaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismada taksim konusunda, gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut durumun saptanarak
genel bir goriis kazandirilmasindan dolay1 betimsel bir aragtirma yontemi kullanilmigtir. Taksim
icrasim1 gelistirmeye yonelik genel Oneriler yaninda, teknik ve melodik miizik pasajlarinin yazili
materyal haline getirilmesi Onerisi bakimindan ¢aligma, deneysel ¢alisma modelidir.

Onerilen yontemde; taksim kompozisyon kurgusu A, B ve C ciimlelerinden olusmaktadir. A
climlesi giris boliimiinii, B climlesi gelisme boliimiinii, C climlesi ise taksimin sonu¢ boliimiinii
olusturmaktadir. Eger taksimde gelisme bdliimiinden sonra makamin genigleme bolgesi gosterilip,
farkl1 makamlara gecki varsa bu taksimin “meyan” boliimiinii olusturmaktadir.

Buna gore meyansiz ve kisa taksimin kurgusu A + B + C seklinde olur.

Taksimde genisleme bolgesi gosterilmisse, makam geckisi yapilmigsa bu durumdaki taksimin
kurgusu ise A + B+ MEYAN + C seklinde olur.

Kurgulanan kompozisyonda giris boliimii, A1, A2, A3 seklinde ii¢ farkli ciimleden olusmaktadir.
Gelisme boliimii, B1, B2, B3 seklinde yine ti¢ farkli ciimleden olusmaktadir. Kurgulanan taksimde
kompozisyonunda meyan climlesi (varsa) farkl bir climle seklinde degil, gelisme ile sonug boliimii
arasinda yazilmistir. Sonug boliimii de yine giris ve gelisme boliimii gibi C1, C2, C3 seklinde 3
farkli ciimleden olusturulmustur. Geleneksel Tirk miizigi kiiltiiriimiiz igerisinde makamin
genisleme bolgelerinin gosterilmedigi ve farkli makamlara gecki yapilmayan meyansiz kisa stireli

taksimler de ¢ok sik kullanilmaktadir.
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Asagida, Rast makaminda yazilmis taksim sablonunda hem makamin genisleme bolgelerinin
gosterildigi meyanl geckili ciimleler, hem de meyansiz ve geckisiz alternatif climlelerin yer aldig1
taksim pasajlar1 gosterilmektedir (Nota 1).

RAST MAKAMI TAKSIM SABLONU
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Nota 1: Rast makami taksim gablonu.

Benzer bir ¢aligma Ussak makami taksim 6rneginde yapilmistir (Nota 2).
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USSAK MAKAMI TAKSIM SABLONU

Al
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Nota 2: Ussak makami taksim sablonu.

Harfler ve rakamlarla gosterilen bu alternatif taksim ciimlelerinin defalarca tekrar edilerek icra
edilmesi Onerilmektedir. Bu c¢alisma sonucunda ilgili makamda hem teknik hem de melodik
ezgilerin birbiri ile olan baglantisi net olarak anlagilacaktir. Puandorglu boliimler makamin asma
kalis perdeleri olup, uzun sesli veya tremololu olarak icra edilmelidir. Bu alternatif ciimlelerin
hepsi ABC seklinde sira ile icra edildiginde 3 farkli taksim ortaya ¢ikacaktir. Bu sekildeki bir
caligmanin, bir sazendenin taksim icra becerisini gelistirmeye katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Son olarak A, B ve C ciimlelerinden birer tane icra edildigi zaman, ilgili makamin taksimi icra

edilmis olacaktir (Ek: Nota 3: Ussak makami taksim).

Taksim Icrasim1 Gelistirmeye Yonelik Oneriler
Bu ¢alisma, gerek konservatuvarda orgiin egitim modeli igerisinde 6grenim goren 3. ve 4. Smif

ogrencileri, gerekse yaygin egitim modeli igerisinde farkli kurumlarda 6grenim goren ¢algi egitimi
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alan Ogrencilere yonelik taksim icra becerisini gelistirici alternatif yontem Onerilerini
kapsamaktadir. Taksim icrasi i¢in dikkat edilmesi gereken ve 6nem arz eden 6nemli kavramlardan
biri kompozisyondur. Kompozisyon kurgusu icerisinde yer alacak melodik ve teknik pasaj
caligmalar1 ve Oneriler, tiim geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari icin gegerlidir. Ancak bazi ¢algilarin
teknik olanaklar1 ve ses genligi farkli oldugu i¢in, bu ¢algilara yonelik spesifik ¢calisma sekilleri de
mevcuttur. Oregin ney ve klasik kemenge icin yapilacak taksim notasyonlarinda daha sade ve
uzun seslerin agirlikta oldugu ciimleler kullanilir. Ancak bu uzun sesli ciimleler de yine
kompozisyon kurallar1 icerisinde seyreder. Konservatuvar ve egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimlerindeki egitim siirecinde taksim icrasina yonelik miifredat olduk¢a azdir. Bu ve benzeri
sebeplerden dolay1 dgrencilerin taksim icrasi bakimindan zorlandiklar1 bir gercektir. Calhan ve
Yokus’un “Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Goriislerinin Degerlendirilmesi” adli
caligmalarinda, kanun 6grencilerinin taksim yaparken yasadiklar1 miizikal ve teknik zorluklara
iligkin goriisleri degerlendirildiginde, kanunda taksim yapan 6grencilerin ¢ogunun taksimde gecki
ve makam konusunda zorluk ¢ektigi, iic 6grencinin ise taksim yaparken gecki ve makam bilgisinin
yaninda mandal kullanimi, siisleme ve motif gelistirme konularinda taksim yaparken zorluk
yasadiklar1 sonucuna varmislardir. Kanun Ogrencilerinin taksim yapmaya yonelik kendi
yeterlilikleriyle iliskin goriisleri degerlendirildiginde ise 6grencilerin ¢ogunun makam ve gecki
konusunda zorluk yasadiklari; bunun yaninda, taksim yaparken motif gelistirme, siisleme ve
calgiya hakimiyet konularinda sikint1 yasadiklarimi saptamislardir (Calhan ve Yokus, 2019: 91-
104). S6z konusu calisma, kanunla taksim yapabilme becerisinin gelismesi i¢in, teknik pasajlar
yaninda iyi derecede makam bilgisi ve makamlara ait karakteristik seyir 6zelliklerinin de 1yi etiit
edilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. S6z konusu calisma siireci ve gerekli donanim sadece
kanun i¢in degil, diger tiim Geleneksel Tiirk miizigi melodik calgilar1 i¢inde gecerli oldugu
herkesce kabul goren bir gercektir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde taksim, en az bir makamda
icra edilir. Bazen birden ¢ok makami da i¢ine alabilen bu yap1, mutlaka miizikal bir kompozisyon
icinde kurgulanmalidir. Taksim ¢aligmalar1 temel seyirler ile baslamalidir. “Seyir, teorinin
pratige/miizige dontistiigii, makami olusturan en onemli unsurdur. Makama dayali seyir ve besteye
dayali seyir olmak iizere iki farkl seyir tiirii vardir” (Oztiirk, 2014: 82).

“Makama dayali seyirde amag; perde diizenindeki perdeleri kullanarak temel ve
Ogretici bir seyir icra etmektir. Besteye dayali seyir ise temel ilkelere bagli olmanin
yaninda iiretkenlik amaclanan, kompozisyon amaci tagiyan, icracinin; miizik
kiiltliriinii, miizik anlayisini, teknik ve yorum giiciinii yansitan, icracinin iislup ve
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tavrini sergileyen seyir tiliriidiir. Besteye dayal1 seyir; taksim, acis ve gazelin de
temelini olusturur” (Giirel, 2021:1384).
Makam kavramina dair durak, seyir, 6nemli kalis perdeleri gibi makama dair karakteristik
ozellikler ile taksim icra etme ¢alismalarinda deney ve tekrara dayali calismalar giris, gelisme ve
sonug¢ climleleri igerisinde bagimsiz ampirik pasajlar olarak defalarca tekrar edilmelidir. Tuse
hakimiyeti, piiriizsiiz ses elde etme, teknik pasajlar ve makamin 6nemli seslerinde yapilan asma
kalislar taksim igerisindeki dnemli etmenlerdir. Bu ¢alismada 6rnek olarak Rast ve Ussak makami

taksim O0rnegi sunulacaktir.

Taksimin Temel Kurgusu ve Taksim icra Ederken Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

1. Taksimler bir kompozisyon anlayisi igerisinde mutlaka giris, gelisme ve sonu¢ seklinde
kurgulanmalidir.

2. Girig boliimii makamin seyir karakterine baglh olarak durak, giiclii veya tiz durak civarindan
seyre baslanmalidir. Ayni sekilde seyir karakterine bagli olarak durak, gii¢lii veya tiz durak
seslerinde asma kalis yapilmalidir.

3. Gelisme boliimii, makamin diger seslerini de (giiglii Gistii, yeden, tiz durak) gosterdikten sonra
makamin genisleme bolgelerini gostermeye yonelik ezgilerden olugsmalidir. Genisleme bolgeleri
cikict seyir Ozelliginde olan makamlarda karar sesinin alt perdelerinde (Ussak ve Rast
makamlarinda oldugu gibi) yapilir. Inici seyir karakterli makamlarda tiz duragn iist bolgelerinde
(Muhayyer, Tahir, Sehnazbuselik makamlarinda oldugu gibi) ezgi gelistirme seklinde olur. Inici-
cikic seyir karakterli makamlarda ise cogunluk tiz durak veya daha iist bolgelerde yapilan ezgilerle
olur. Kisa siireli taksimlerde taksimin kurgusu giris, gelisme ve sonug¢ seklinde kiiciik bir
kompozisyon seklinde kurgulansa da gelisme bdliimiinde, ana makamin dizisi i¢erisinde seyreder
ve durak, tiz durak seslerinin altinda veya iistiinde genisleme ve farkl1 makamlara gegki yapilmadan
taksim sonlandirilabilir.

4. Sonug boliimiinde ise ezgi makamin ana dizisinde 6zet yapar nitelikte olup, genelde yeden sesi
kullanilarak karar sesinde taksim sonlandirilir.

5. Taksimin dinleyici kulaginda taksim yapilacak makama iliskin etkiyi birakmasi i¢in
kompozisyon boliimleri arasinda uzun, boliim iclerindeki kisa climleler arasinda da kisa stireli
kalislar yapilmalidir. Bu sessiz kaliglar hem kompozisyonun béliimleri arasindaki farkliligi hem de

dinleyici kulaginda ezgilerin hazmedilerek tiiketilmesini kolaylastirir.
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Rast Makam Seyir Ozellikleri

Geleneksel Tirk sanat miiziginin en 6nemli makamlarindan biri olan Rast makami, Arel-Ezgi-
Uzdilek makam anlayisindan 6nceki donemlerde ana makam olarak kabul edildigi herkesge
bilinmektedir. “Rast perde diizeninde kendi evi olan Rast perdesinden baslayp herhangi bir perde
evinde durmadan seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan Rast perdesine gelip orada karar
verir” (Irden, 2021: 2). Cikic seyir dzelligine sahip olan Rast makami, Rast perdesi ve civarindan
seyre baslar. Neva perdesi lizerinde Rast ve Buselik cesnilerinden sonra, Rast perde diizeni
iizerinde olan Segah perdesinde Segah ¢esnili, Diigah perdesinde Ussak cesnili asma kalislar yapar.
Karara giderken Yegah perdesinde Rast ¢esnili genisleme bdlgesini de gosterdikten sonra Rast

terkibi olugmus olur. Son olarak Rast perdesinde Rast ¢esnili tam karar yapar.

Ussak Makam Seyir Ozellikleri

Ussak makamu ¢ikict seyir 6zelligine sahip makamlarimizdan biridir. Bu nedenle Ussak makami
taksimine, seyir karakterine uygun olarak karar perdesi ve civarindan baslanir ve daha sonra giiclii
Neva perdesine yonelinir. Neva perdesi lizerinde Buselik ¢esnili asma kalig yaptiktan sonra Segah
perdesinde Segah ¢esnili asma kalis, Rast perdesinde Rast ¢esnili asma kaliglar yapilir. Makam
cikict seyir 6zelligine sahip olsa da zaman zaman Muhayyer perdesinde Ussak ¢esnili genisleme
yapabilir. Neva perdesinde Hicaz cesnili asma kalis ve Diigdh perdesinde Karcigar makami
terkipleri makamin icrasinda siklikla kullanilan yakin gegkilerdir. “Ussak makami birden fazla
farkly makam ve terkib ile birlesirse Ussak terkibi olusur” (Irden, 2021: 2). Yakin makam
geckilerinden sonra, Ussak makaminin ana seslerine gecilir, Yegah perdesinde Rast ¢esnili asma

kalig da gosterildikten sonra Diigah perdesinde Ussak ¢esnili tam karar yapilarak seyir sonlandirilir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada geleneksel Tiirk miiziginin 6nemli tiirlerinden olan taksim icrasina yonelik 6gretim
yontemleri baglaminda oneriler sunulmustur. Gegmisten giiniimiize kadar varligin1 her ne kadar
mesk Ogretim sisteminde siirdiirdiigii ger¢egi yaninda, modern egitime geciste taksim tiirliniin
metod ve alternatif calisma yontemleri ile desteklenmesi gerektigi, bu amacla taksim
kompozisyonu igindeki pasajlarin numaralandirilmasi onerilmistir. Bu pasajlar teknik ve melodik
olarak ikiye ayrilmaktadir. Ozellikle teknik pasajlarin tekrara dayali ¢aligilmasi hangi makamda

olursa olsun taksim icracisina énemli katkilar sagladig: diisiiniilmektedir. Icracinin, makamin asli
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karakterini gostermeye yonelik melodik pasajlari belirli bir kompozisyon kurgusu igerisinde
aktarmasi, ayni zamanda icracinin bestecilik kimligini ortaya ¢ikaracaktir. Teknik miizik
pasajlarinin ¢éziimlenmesi, tiim miizik tiirleri igerisinde 6zel ¢alisma disiplini gerektirdigi gibi
taksim icin de gecerlidir. Pesrev, saz semai, longa, sirto gibi ¢algisal eserlerde yer alan teknik
pasajlar1 ¢oziimlemek igin gosterilen spesifik calisma yontemleri, taksim g¢alismalar1 iginde
gecerlidir. Ozellikle notaya alinmis taksim &rnekleri veya sablon teknik pasajlar da ayn1 yontem
ile ¢aligilabilir. S6zlii eserlerde ise teknik ezgiler yaninda daha ¢ok melodik ezgiler 6n planda olur.
Taksim icrasi i¢in hazirlanacak teknik ve melodik miizik pasajlar1 yukarida s6z edilen tiirlerden de
aliarak yazilabilir. Genel olarak (icracinin o anki ruh halini yansitmasi bakimindan) taksimin en
onemli 6zelligi olan irticalen icra, hem mesk kiiltiirii icinde hem de akademik miizik camiasinda
kabul gormektedir. Ancak ¢aligmanin 6rnekleminde yer alan taksim icrasina yonelik yazili miizik
pasajlarinin ve kaynaklarinin akademik miizik 6gretim siirecine dahil edilmesi, konuya farkli bir

perspektiften bakis agis1 saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Taksim, one of the most important types of traditional Turkish art music, is different from other
types both in its structure and performance characteristics. There are different types of Taksim such
as introductory/ first, intermediate, final, transitional, fihrist, question/answer, (karabatak) and
meyan taksim.

The most important feature that, distinguishes a Taksim from an improvisation is the phenomenon
of magam. The phenomenon of magam brings along the purpose of Taksim and serves as
preparation for the works to be performed after Taksim.

It is known that, studies to improve Taksim performance have been carried out from the past to the
present with the empirical study method based on listening, observation and repetition within the
mesk culture. In this study, in addition to developing the perception of composition,
melodic/technical music passages for the introduction-development and conclusion sections, it is
suggested to write down some pattern motifs, which we can call” template method”, to adapt the
studies to different magams.

The sample of the study consists of Rast and Ussak magam Taksim notation. In the study there is
a suggestion that, technical and melodic passages for the information of Taksim peformance
skillswith the example of the Rast and Ussak magam beginning/entry Taksim are written as a
template and that they are first performed independently in the form of a course and then performed
sequentially in the form of numbered sentences and turned into a Taksim.

In addition, it is though that the application of method developed in the example of Rast and Ussak

magam to the other magams will contribute to the instrument training process.

246



Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Taksim Icrasini Gelistirmeye Yonelik Oneriler, Rast Ve Ussak Makami Ornegi

The inclusion of written materials in the training process for the Taksim performance that
unprepared, made in at that moment may seem like an approach contrary to the structure of the
types at first, but the writing of technical and melodic pattern passages will serve as a guide during
the training process.

The lack of written sources in the field, except for generally valid suggestions for improving
Taksim performance and the Taksim analyses of master performers who have passed into music
history in recent years, is noteworthy in terms of the original value of the study.

In this study, alternative study suggestions are presented for the instument training process for the
performance of Taksim one of the important types of traditional Turkish music. The first section
includes literature studies about Taksim and Taksim types. In the following sections, suggestion
for improving Taksim performance with the numerical template method are presented. The sample
of Rast and Ussak magams.

Taksim performance and teaching methods, which have come from the historical process to the
present day with the mesk culture, is a subject that is felt to be lacking in today’s modern education
system methodization studies for instrument training in conservatories. The master-apprentice
relationship in mesk education system is also valid in Taksim studies on the method in addition to
teaching of mesk. Taksim represents a turning point in the training stages of instrumentalist in
traditional Turkish art music. The ability of instrumentalist to take part in professional ensemble,
to accompany a vocal soloist, to take part as soloist instrumentalist figiire in an orchestra expresses
different talents.

Apart from all these, the ability to make a Taksim for a instrumentalist is in itself a special form of
performance that requires a separate study, skill and effort. In addition to the necessary theoretical
knowledge about the consept of magam, the consept of composition should also come to the fore
in the performer who will make a Taksim. The most important feature of traditional Turkish music
is that it is highly developed in terms of makam and method richness. The most important feature
of the concept of magam is the character of the course, the characteristics of the pitches, the magam
passages and magam compositions that emerge with the sense of suspension of the magam at
important pitches are of primary importance. In both instrumental and vocal performance, the
measure of the performer’s mastery is the correct performance of the magam pitches, the mission

he/she undertakes by performing high or low pitches according to the ascending and descending
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Succession (Seyir) character. In short, it is necessary to mention a metaphor that includes a fretting
understanding.

The technical or melodic passages in the Taksim should convey the magam phenomenon to the
listener. Especially the introduction and conclusion are the sections where the magam sensation is
at the highest level. The aim of this study is to present to a new suggestion and contribute to the
field in parallel with the methods that have been passed down to the present day in the mesk culture
regarding Taksim, which is one of the types of traditional Turkish art music in the historical
process, as well as the methods and alternative working methods that are constantly increasing in
the modern education system in today’s Conservatories. This study is limited to the Taksim type
within the magam and course understanding of traditional Turkish music. The sample of the study
consist of the Rast and Ussak magams intrroduction Taksim study model in appendix. In this study,
a discriptive research method was used because of the necessary literatiire on Taksim was reviewed
and general view was gained by determining the current situation.

The study is an experimental model in terms of the proposal to turn technical and melodic music
passages into wrritten material, as well as general suggestions for improving the performance of
the Taksim. In the proposed method, the Taksim composition consists of three different sentences
as Al, A2, In the proposed method, the Taksim composition consists of three different sentences
as A1,A2,A3. The development section consists of three different sentences as B1,B2,B3. The
meyan sentences (if any) in the composition is not written as a different sentences, but between the
development and conclusion. The conclusion section, like the introduction and development
section, as C1,C2,C3. Is is recommended that these alternative Taksim sentences show in letters
and numbers to be practiced with a study based on repetition and analyses.

As a result of this study, the connection between both technical and melodic melodies in the related
magam will be clearly understand.

In general, unprepared performance made at that moment, which is the most important feature of
Taksim (in terms of reflecting the performer’s current state of mind), is accepted both within the
mesk culture and in the academic music community. However, the inclusion of written music
passages and sources for the performance of Taksim in the sample of this study in the academic

music teaching process will provide a different perspective on the subject.
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Ek-1 Nota 3: Ussak Makami Taksim Ornegi

USSAK MAKAMINDA TAKSIM

= _kf_f_?__p_ PP oo 2hetatets
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Nota 3: Ussak makaminda taksim.
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