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KEMENCEVI BESTECILERIN HICAZKAR MAKAMI
KULLANIMLARININ KARSILASTIRILMASI

ISILDAK, Cevahir Korhan?

oz

Tirk miizigi, vezinler, makamlar ve usuller olarak ii¢ temel 6ge vasitasiyla varligini devam
ettirmistir. Bu lic 6geden 6zellikle makamlar, zaman icerisinde degisime ugramistir. Bu degisimin
sebepleri kimi zaman icraci, kimi zaman besteci kimi zaman nazariyeci olmustur. Tiirk miiziginin
nazari ifadelerine bakildiginda makamlarin degisimleri ve bu degisimlerin hangi yonde oldugu
netlik kazanmaktadir. Ancak bu sekilde bir incelemeyle makamlarin degisimlerindeki asil etkenler
goz ard1 edilmektedir. Makamlarin evrimlerinin tam anlamiyla ortaya konabilmesi acisindan
besteci ve icracilarin, eser ve icralarinin incelenmesi zorunlulugu dogmaktadir. Bu baglamda
calisma, kemengevi bestecilerin Hicazkar makamai algisin1 ve bu algidaki benzerlik ve farkliliklar
ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Bu amagla yapilan literatiir taramasi neticesinde kemencevi
besteci olan Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit

Kam’in Hicazkar makaminda bestelemis oldugu toplamda bes eser makam kullanimi, ¢esni ve
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Kemencevi Bestecilerin Hicazkdar Makami Kullanimlarinin Karsilastiriimasi

gecki agisindan incelenmistir. Bestecilerin eserlerinin notalarina “TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivi”
ve Ayta¢ Ergen’e ait “Notam” nota koleksiyonu kullanilarak ulagilmistir. Eserler betimsel analiz
ile incelenmis ve bu inceleme sonucunda dort bestecinin de eserlerinde ortak olarak Hagim Bey’in
makam tariflerinin yer aldigi, yine bu dort bestecinin de genel olarak benzer gesni ve gegkileri
kullandig1, bu gecki ve ¢esnileri Kemengeci Nikolaki ve Tanburi Cemil Bey’in farkli ezgilerle
olusturdugu tespit edilmistir. Kemengevi bestecilere yonelik yapilan bu ¢alismanin ayni1 yontemle

tiim bestecilerin eserlerine uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kemengevi, besteci, Hicazkar makami, ¢esni, gegki, nazariye.

A COMPARISON OF THE COMPOSERS PLAYING KEMENCHE" USES
OF THE HICAZKAR MAQAM

ABSTRACT

Turkish music has maintained its existence through three basic elements as prosodies, magams and
rhythms. Of these three elements, magams have particularly changed. The reasons for this change
were sometimes the performer, sometimes the composer, sometimes the theorist. When we look at
the theoretical articulations of Turkish music, it becomes clear the changes in magams and the
direction in which these changes occur. However, with such an analysis, the main factors in the
change of magams are ignored. In order to fully reveal the evolution of magams, it becomes
necessary to study the compositions and performances of composers and performers. In this
context, the study was conducted to reveal playing kemenche composers' perception of the
Hicazkar magam and the similarities and differences in this perception. As a result of the literature
review conducted for this purpose, a total of five works composed in the Hicazkdr magam by
playing kemenche composers Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and
Rusen Ferit Kam were examined in terms of maqam usage, flavor and transition. The notes of the
composers' composes were reached by using TRT (Turkish Music Archive) and the "Notam™ note
collection belonging to Ayta¢ Ergen. The works were examined with descriptive analysis and as a
result of this analysis, Hasim Bey's magam descriptions are common in the works of all four
composers, and these four composers generally used similar flavors and transitions, and it has been

determined that Kemengeci Nikolaki and Tanburi Cemil Bey Incorporated distinct melodies into
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these transitions and nuances. It is recommended that this study on Playing kemenche composers

be applied to The Works of all composers.

Keywords: Playing kemenche, composer, Hicazkar magam, flavor, transition, theory.

GIRIS

Tirk miizigi, 6zellikle XIII. ylizyilda (yy.) Safiyyuddin Urmevi’den baslamak iizere makam
tarifleri acisindan olusum siirecine girmistir. Onceleri yapilan tariflerde dizi temelli bir anlatim
hakimken o6zellikle XV. yy. sonrasinda bu dizi temelli tarifler yerini perde ve seyir temelli bir
anlatima devretmistir. Makamlar her ne sekilde tarif edilirse edilsin ¢ogunlukla siire¢ igerisinde
degisime ugramistir. Makamlarin degisiminde kimi zaman nazariyeciler?, kimi zaman besteciler
kimi zamansa icracilar rol oynamistir. Bu baglamda icraci-bestecilerin eserlerinin incelenmesi
Tiirk miiziginin nazari evrimi agisindan 6nem kazanmaktadir. Bagta Kemengeci Nikolaki (6.1915)
olmak iizere Kemengeci Vasilaki (d.1845-6.1907), Tanburi Cemil Bey (d.1871-6.1916), Anastas
(6.1940), Sotiri (6.1939), Kemal Niyazi Seyhun (d.1885-6.1967), Aleko Bacanos (d.1888-6.1950),
Fahire Fersan (d.1900-6.1997), Rusen Ferit Kam (d.1902-6. 1981), Mesut Cemil (d.1902-5.1963),
Hadiye Otiigen (6.1963), Haluk Recai (d.1912-6.1972), Ciineyd Orhon (d.1926-6.2006), Nihat
Dogu (d.1930-6.2018), Thsan Ozgen (d.1942-6.2021) Tiirk miiziginde kemengevi olarak yer alan
icracilardir. Ismi anilan bu kemenceviler arasinda Kemengeci Nikolaki, Kemengeci Vasilaki,
Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos, Kemal Niyazi Seyhun, Fahire Fersan ve Rusen Ferit Kam’in
ortak 6zellikleri ise icraciliklarinin yaninda eser bestelemis yani icraci-besteci olmalaridir. Calisma
dahilinde secilen Hicazkar makami agisindan var olan repertuvar incelendiginde Kemengeci
Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makaminda
eser besteledikleri tespit edilmistir. [smi anilan icraci-bestecilerden Kemenceci Nikolaki hakkinda
¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Rum asilli kemenge sanatgisi olan Kemengeci Nikolaki’nin 1915
yili civarinda 61diigii tahmin edilmektedir (Oztuna, 2006: 120). Kemenge icrasinda énemli bir yeri
olan Vasilaki’den 6nce yetismis en énemli kemence icracist olarak taninmaktadir. Icraci-besteci

olarak gerek taksim gerekse eser icralarin1 dogrudan dinleyebildigimiz Tanburi Cemil Bey, bu

2 Kanar ve Umuzdas (2023), yaptiklar ¢alismada Tiirk miizigi kaynaklarini inceleyerek, Tiirk miizigi bilgisi ile ilgili
veri veya kaynak ortaya koyan kisilerin eski kaynaklarda nazariyeci veya nazariyatgi olarak yer aldigi sonucuna
ulagmislar ve bu baglamda ¢alismada nazari bilgi veren kisiler nazariyeci olarak anilmustir.
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anlamda 6nemli 6rneklerden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Miizik ile dolu bir ¢evrede yetisen ve
“12 yagslarindan itibaren harika c¢ocuk hiiviyeti gosteren Cemil, 18 yaslarina dogru, emsali
gelmemis bir sdzende olarak kendisini kabul ettirdi” (Oztuna, 2006: 185). Sazendelige tanbur sazi
ile baglayan Tanburi Cemil Bey, tanbur disinda klasik kemenge, lavta, yayl tanbur ve viyolonsel
icracis1 olarak da Tiirk miziginde yer almustir. “Tiirk miisikisinde, tanbur tavrini esdsindan
degistirmig, kemence ve baska sdzlarin ¢alinig tarzlarina yaratici bir yenilik, canlilik, hareket ve
renk getirmistir’ (Mes’ud Cemil, 2012: 221). Hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan Kemal
Niyazi Seyhun ise dnce keman ile basladigi saz egitimine kisa siire sonra klasik kemencge ¢alarak
devam etmistir. Istanbul Konservatuvar1 ve TRT Istanbul Radyosu’nda uzun yillar ¢alisan Kemal
Niyazi Seyhun’un tas plaklarda kayitli taksimlerinin haricinde bir saz semai ve bir de sarkisi
mevcuttur. Rusen Ferit Kam ise Tanburi Cemil Bey gibi klasik kemenge disinda tanbur, lavta, ud
ve viyolonsel icraciligi da yapmustir. Klasik kemengeyi Tanburi Cemil Bey’in taksimleri vasitastyla
ogrenen icracinin, Tanburl Cemil Bey’i yorumlamaktan beste yapmaya zaman ayiramadigi
belirtilmektedir (Ozcan, 2001: 274).

Mezkir kemenceviler de dahil olmak iizere Tiirk miiziginde eser bestelemis besteciler, eserleri
monoton olmaktan ¢ikarmak ve bestecilikteki maharetlerini gosterebilmek adina genellikle eserler
icerisinde gecki kullanimini tercih etmislerdir. Gegki; “Eser icerisinde, eserin ait oldugu
makamdan baska bir makama ge¢me islemine denilir” (Akdogu, 2003: 33). Bestecilerin eserler
icerisinde kullandiklar1 bu geckileri, nazariyatgilar gegki teknikleri bakimindan yakin gegki ve uzak
gecki olarak ikiye ayirmiglardir. (Arel, 1993: 114; Kutlug, 2000: 97). Yine kullanilan bu geckiler
zaman igerisinde makamlara yeni kimlikler kazandirarak makamin degisiminde veya baska bir
makam olusumunda etken olabilmekte ve bu agidan bestecilerin eserlerinin makam analizlerine
yonelik incelemeler onem kazanmaktadir. Bu baglamda arastirmanin konusu “Kemencevi

bestecilerin Hicazkar makami kullanimlarinin karsilastirilmasi” olarak belirlenmistir.

Problem Durumu

Tiirk miiziginde makam tarifleri agisindan nazariyeciler, yy.’lar boyunca makamlar1 agiklamakta
ve bu agiklamalarda bazi makamlarin zaman igerisinde degistigi acik¢a goriilmektedir.
“Nazariyecilerin yasadiklart donemin ya da kendinden once var olan miizigi anlatmig
olabilecekleri goz oniinde bulunduruldugunda bu degisimlerin bir sebebinin de kendi

donemlerinde var olan icramin ve eserlerin olmasi ka¢inilmaz bir gercektir” (Is1ldak, 2023: 110).
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Bu baglamda Tiirk miiziginde bestelenmis eserlerin incelenmesi, makamlarin evriminin daha net
bir sekilde goriilebilmesi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Bu agidan ¢calismanin problem
ciimlesi “Kemencevi bestecilerin eserlerinde Hicazkar makami kullanimlari nasildir?” olarak
belirlenmistir.
Calismanin alt problemleri;

1- Kemengeci Nikolaki’nin Hicazkar makami kullanimi nasildir?

2- Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?

3- Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullanimi nasildir?

4- Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?

5- Kemengevi bestecilerin Hicazkdr makami kullanimlarinda benzerlik veya farkliliklar

nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, kemengevi bestecilerin Hicazkar makamai algilarini belirleyip karsilagtirmak
ve bestelerinde benzerlik olup olmadigi ve birbirlerinden etkilenip etkilenmediklerini ortaya
koymaktir. Ayrica bestecilerin, Hicazkar makami algilarin1 makam igerisinde yer verdikleri gegki

ve ¢esniler araciligtyla tespit etmek ¢aligmanin genel amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi
Tirk miizigi alaninda icraci, besteci veya icraci-bestecilerin eserlerinde makam analizlerine
yonelik calismalar bulunmaktadir. Ancak kemencgevi bestecilerin makam kullanimlarina yonelik

bir ¢calisma bulunmamasi ve alanda ilk olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Calisma Grubu ve Simirhihiklar

Arastirmanin ¢alisma grubunu dort kemengevi bestecinin Hicazkar makaminda besteledikleri
toplamda bes eser olusturmaktadir. Calisma, Tiirk miiziginde kemencgevi olarak bilinen Kemencgeci
Nikolaki’nin bir adet sarki, Tanburi Cemil Bey’in birer adet pesrev ve saz semai, Kemal Niyazi
Seyhun’un bir adet saz semai ve Rugen Ferit Kam’in bir adet sarki formunda olmak tizere Hicazkar

makaminda besteledikleri toplamda bes eser ile sinirlandirilmistir.

370



Kemencevi Bestecilerin Hicazkdar Makami Kullanimlarinin Karsilastiriimasi

YONTEM

Nitel olan bu ¢alismada veriler, betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak elde
edilmistir. “Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullar:
iginde ve oldugu gibi tamimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016: 77).

Calismada literatiir taramasi yapilarak oncelikle kemengevi olan besteciler tespit edilmistir.
Ardindan Tiirk miizigi repertuvari incelenerek Hicazkar makaminda bestesi olan kemengeviler ve
eserleri belirlenmistir. Eserlerin belirlenmesinde TRT “Tiirk Sanat Miizigi Arsivi” ve Aytag
Ergen’e ait “Notam” programi kullanilarak Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal
Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam’a ait bir pesrev, iki saz semai ve iki sarki formunda olmak
lizere toplamda bes eserin notasina ulasilmistir. Ulasilan notalarin var olan tiim niishalar
incelenerek en eski yazim olan nota, arastirma igin kullanilmistir. Tiirk miiziginde sarki formu,
genellikle dort dizeden olugmakta ve birinci dizeye “zemin”, ikinci ve dordiincii dizelere “nakarat,
ticlincii dizeye ise “meyan” ad1 verilmektedir (Yahya K., 2012: 317). Kemengeci Nikolaki ve Rusen
Ferit Kam’a ait sarki formundaki eserler de bu tanimda verildigi gibi bestelenmis ve bu eserlerin
zemin, nakarat ve meyan boliimleri incelemeye dahil edilmistir. Genellikle dort hane ve bir

I3

miilazime (teslim) boliimiinden olusan pesrev formunun “...bilhasaa ikinci, tictincii ve dordiincii
hanelerinde uzak veya yakin makamlara ustalikli geckiler yer alir” (Yavasca, 2002: 59). Saz semai
formu da pesrev formu ile kismen benzerlik gostermektedir. Saz Semai, genellikle dort hane ve
teslim de denilen miilazime boliimiinden olusmaktadir. ikinci, iigiincii ve dordiincii hanelerde farkli
makamlara gegilir (Yahya K., 2012: 317). Buna ek olarak saz semailerin dordiincii hanesinde usil
geckisi de kullanilmaktadir. Tanburi Cemil Bey’e ait pesrev formundaki eser, genellemenin disinda
{ic hane ve bir miilazime béliimiinden olusmaktadir. ikinci ve iigiincii haneler gegki yapilan béliim
olarak kabul edilmis ve bu boliimler de Hicazkar makamindan farkli kullanilan makamlarin tespiti
icin incelemeye alinmistir. Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi Seyhun’a ait saz semai formundaki
eserlerde de her hane ve miilazime boliimii, boliim isimleri verilerek agiklanmastir.

Calisma dahilinde belirlenen tiim bu eserler betimsel analiz ile incelenmistir. “Bu tiir analizde
amag, elde edilen bulgular: diizenlenmis ve yorumlanmig bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Bu
amagla elde edilen veriler, once sistematik ve agik bir bi¢cimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu

betimlemeler agiklanir ve yorumlamr...” (Yildirnm ve Simsek, 2013: 256). Eserler, bestecilerin

dogum yilina gore kronolojik sira ile agiklanmis ve makam kullanimi, gecki ve ¢esni agisindan
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incelenmistir. Eserlerin incelenmesinde c¢esniler, Arel nazariyatindaki dortlii ve besliler
kullanilarak isimlendirilmistir. Eserlerde kullanilan ¢esni ve geckiler “Finale2014” programu ile
yazilarak ilk kullanildiklar1 yerlerde dizi olarak gosterilmis, devaminda ayni ¢esni veya gecki
yeniden seklen belirtilmemistir. Cesniler ve makam dizileri, bestecinin eserlerde kullandigi
kisimlar1 esas alinarak yazilmistir. Eserler icerisinde anlik degistirici isaret sebebiyle bir ¢esni

olusturan veya olusturmayan degisiklikler altere ses olarak aciklanmistir.

Tlgili Arastirmalar

Makamlarin degisimlerinde rolii oldugu diisiincesiyle, bestecilerin eserlerine yonelik makamsal
analiz calismalarinin 6zellikle XXI. yy.’da artis gosterdigi goézlemlenmektedir. Bu baglamda
yapilan ¢alismalar kronolojik sirayla agiklanmistir.

Levendoglu ve Sengiin tarafindan (2005) yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi’nde yayimlanan “Selahattin Pinar Bestelerinde Hicaz Makaminin Islenisi ve Cagdast
Bestekarlarla Karsilastirilmasi” isimli makalede Selahattin Pinar ve cagdasi bestecilere ait
toplamda 48 eser incelenmistir. Bu inceleme dogrultusunda bestecilerin Hicaz makami
kullanimlar1 kargilastirilmistir.

Siihan Irden tarafindan (2011) Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanan
“Dede Efendimin Saba Ayin-i Serifinin Makam-Gegki-Cesni Analizi” isimli makalede
Hammamizade ismail Dede Efendi'nin ayin-i Serif’i 6zelinde Saba makami kullanimini ortaya
koymakta ve ayrica bu form i¢in yeni bir analiz yontemi 6nermektedir.

Ozcimen ve Irden tarafindan (2012) yilinda Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi nde
yaymmlanan “Tirk Musikisinde Nazariyatgilara ve Bestekarlara Gore Cargdh Makaminin
Karsilagtirilmas1” isimli makalede Cargah makaminda bestelenmis 37 eser makam kullanimi
acisindan incelenmis ve bestecilerin makam kullanimlar1 nazari tariflerle karsilastirilmistir.
Ozakalin ve Aveir Akbel (2017) tarafindan hazirlanan ve Sanat ve Tasarim dergisinde yayimlanan
“Tanburi Ali Efendi'nin Sz'i-Dil ve Sipihr Makamlarindaki Klasik Takimlarinin Cok Boyutlu
Icerik Analizi” isimli makalede bestecinin iki eseri, usl vezin unsurlarmm yanimda makam
kullanim1 agisindan da incelenmistir.

Akglin ve Zahal tarafindan (2021) hazirlanan ve Journal of History School dergisinde yayimlanan
"Hac1 Arif Bey’in Besteledigi “Ela Ya Eyytihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” Eserinin Form Ve
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Makam Bakimindan Incelenmesi" isimli makalede bestecinin eseri makam ve form acisindan
incelenerek bestecinin Rast makami algisi ve form kullanimi ortaya konmustur.

Cubuk¢u ve Akeniz tarafindan (2022) Akademik Sanat Dergisi’nde yayimlanan “Rast Makami
Ornekleminde Tevsihlerin Makdm Analizi (18-21. YY.)” isimli makalede, Rast makaminda
bestelenmis 33 Tevsih makamsal olarak incelenmis ve nazari tariflerle karsilastirilmistir.

Ozcan Cetik tarafindan (2022) Rast Miizikoloji Dergisi’nde yayimlanan “Cemil Bey’in bestenigar
makamindaki kemence ve viyolonsel taksimlerinin kargilastirmali tahlili” isimli makalede Tanburi
Cemil Bey’in iki farkli enstrlimanda Bestenigar makami uygulamasmi ve icra tekniklerini
Karsilastirmistir.

Sakir Orcun Akgiin tarafindan (2022) UlakBilge Sosyal Bilimler Dergisi’nde yayimlanan
“Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik Eserlerinin Tarihsel Siirecteki Buselik Makami Anlatimlar
Ile Karsilastirilmas1” baslikli makalede Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik makaminda
besteledigi eserler makam acisindan analiz edilmis ve makamin nazari tarifleriyle bestecinin

makam kullanim1 karsilastirilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde oncelikle Hicazkar makaminin nazariyeciler tarafindan yapilan tariflerine yer
verilmistir. Ardindan, Kemengeci Nikolaki’ye ait bir sarki, Tanburi Cemil Bey’e ait bir saz semai
ve bir pesrev, Kemal Niyazi Seyhun’a ait bir saz semai ve Ferit Rusen Kam’a ait bir sarki
incelenmistir. Incelemede Hicazkar makami kullanimlar1 ve makam igerisindeki ¢esni ve geckiler

gosterilmistir. Son olarak bu dort bestecinin Hicazkar makami kullanimlart karsilastirilmastir.

Nazariyecilerin Hicazkiar makam tarifleri

Tiirk miizigi repertuvarindaki eserler incelendiginde Hicazkar makamina ait en eski eserlerin
XVIII. yy.’da bestelendigi goriilmektedir. Ancak XVIII. yy. edvarlarinda makama ait bilgi
bulunamamaktadir. Hicazkar makaminin ilk tariflerine Hasim Bey edvarinda rastlanmaktadir.
Hasim Bey’ e gore Hicazkar makami, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Cargah perdelerini
kullanarak baglamaktadir. Devaminda Siinbiile perdesi kullanilarak Neva perdesine diiser, Neva
perdesinden asag1 Cargah ve Segah perdelerini kullandiktan sonra Diigah perdesi yerine Zirgiile
perdesini kullanarak Rast perdesinde karar eder (Tirigkan, 2000: 22).

Hasim Bey’den sonra Kazim Uz, makama dair bilgi vermektedir. Uz’a gére Hicazkar makaminin

Evi¢, Gerdaniye perdeleriyle Muhayyer perdesine oradan da Hicaz perdesine dek ¢iktigini
373



ISILDAK, C. K. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.366-390

belirtmektedir. Ardindan Cargéh perdesinden Evi¢ bazen de Acem perdesi ile Muhayyer ve Tiz
Segah perdesine dek ¢iktigini ve Hicaz, Cargah, Segah, Diigah ve Zirgiile perdelerini kullanarak
Rast perdesinde karar verdigini aciklamistir (Uz, 1964: 30).

Tanburi Cemil Bey’e gore Hicazkar makami, Rast perdesinde karar etmektedir. Zeminde, Evig,
Sehnaz, Gerdaniye perdeleri kullanilarak Tiz Cargah-Cargéh araligi, meyanda Tiz Cargah-Cargah
aralig1 bazen de Gerdaniye-Tiz Gerdaniye aralig1, kararda ise Acem perdesiyle birlikte Gerdaniye-
Yegah aralig1 kullanilmaktadir (Cemil Bey, 1993: 50).

Rauf Yekta Bey, makamin tarifi yerine makamin kullandig1 sesleri gosterdigi semai usuliinde bir
etlit yazmistir. Rauf Yekta Bey’e gore makam, Kaba Hisar ve Tiz Cargah araligini kullanmaktadir.
Etiit incelendiginde ise, giriste Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Siinbiile perdeleri kullanilarak
Gerdaniye perdesi vurgusu, devaminda Tiz Cargdh-Cargah perdeleri araligi kullanilarak Neva
perdesi vurgusu, sonunda Hisar-Kaba Hisar perdeleri araligi kullanilarak Rast perdesi vurgusu
yapilmig ve makam Rast perdesinde sonlandirilmistir (Nasuhioglu, 1986: 72).

Ezgi, Hicazkdr makamini, Zirgiileli Hicaz dizisinin seddi olarak tanimlamis ve iki tiir Hicazkar
kullanimindan bahsetmistir. Ezgi’ye gére makamin dizisi, Rast perdesinde Hicaz beslisine, Neva
perdesinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesinden olusur. Birinci kullanimda makamin tiz durak
perdesi olan Gerdaniye perdesinde Buselik beslisi, ikincisinde ise Gerdaniye perdesinde Hicaz
beslisi yer almaktadir (Ezgi, 1933: 255).

Arel de Hicazkar makamini, Ezgi gibi, Zirgiileli Hicaz makaminin Rast perdesindeki seddi olarak
aciklamis ve yalnizca dizisini bildirmistir. Arel’e gore makamin dizisi, Rast perdesinde Hicaz
beslisine, Neva perdesinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden olusmaktadir (Arel, 1993: 312).
Ekrem Karadeniz, makamin Mahur ve Gerdaniye perdeleriyle baslayip, Rast perdesinde karar
verdigini sOylemektedir. Makamin kullandig1 perdeleri ise tizden peste dogru sdyle siralamaktadir;
Tiz Segah, Sehnaz, Gerdaniye, Mahur, Hisar, Neva, Cargah, Segah, Zengiile ve Rast. Karadeniz,
Hicazkar makaminda Muhayyer ve Siinbiile perdelerinin kullanildigini ancak bu kullanimin dogru

olmadigini aciklamistir (Karadeniz, 1965: 91).

Kemencevi bestecilerin eserlerinin analizi
Bu boliimde Kemengeci Nikolaki’ye ait bir sarki, Tanburi Cemil Bey’e ait birer pesrev ve saz
semai, Kemal Niyazi Seyhun’a ait bir saz semai ve Rusen Ferit Kam’a ait bir sarki olmak iizere

toplamda bes eser Hicazkar makami kullanimindaki gecki ve c¢esniler agisindan incelenerek
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sunulmustur.

Kemenceci Nikolaki’ye ait sarkinin analizi

Eser, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Gerdaniye perdesi ile zemin boliimiine
baslayan besteci, Segdh-Muhayyer araligin1 kullanarak énce Gerdaniye perdesini vurgulamistir.
Ardindan Neva perdesini vurgulayarak bu perde iizerinde Hicaz ¢esnisini gosteren besteci, ezgiyi

tekrar Gerdaniye perdesine tasimis ve bu perdeyle ezgiyi nakarat boliimiine baglamistir.
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Dizi 1. Nevd 'da Hicaz ¢esnisi

Besteci nakarat boliimiinde Evi¢ perdesi yerine Acem perdesini kullanmigstir. Acem perdesi

kullanimiyla Neva perdesini vurgulayan Nikolaki, bu perde ilizerinde Kiirdi ¢esnili kalis yapmustir.
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Dizi 2. Neva da Kiirdi ¢esnisi
Bu ¢esninin ardindan Kiirdi (la#) perdesini kullanarak Segéh {i¢liisii ile birlikte Segah perdesinde

Segah ¢esnisini vurgulamis ve boliimii Rast’ta Hicaz ¢esnisi ile sonlandirmistir.
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Dizi 3. Segdh 'ta Segdh ¢esnisi
Meyan boliimiinde sirasiyla Rast’ta Hicaz, Cargah’ta Nikriz ¢esnilerini kullanmistir.
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Dizi 4. Rast'ta Hicaz gesnisi
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Dizi 5. Cargéh’ta Nikriz ¢esnisi

Bestecinin meyan bdliimiinde makamin orta bolgesini siklikla kullanmis olmasi, Stzinak

makamina gegki olarak degerlendirilebilinir.
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Dizi 6. Stizinak makam dizisi

Tanburi Cemil Bey’e ait pesrevin analizi
Eser, li¢ hane ve bir teslim boliimiinden olusmaktadir. Eserin ilk dort 6l¢iisiinde Neva-Tiz Segah

perdeleri araligini kullanan Tanburi Cemil Bey, Gerdaniye’de Hicaz ¢esnili kalis yapmustir.
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Dizi 7. Gerdanive de Hicaz cesnisi
Besinci ve 12. Olgililer arasinda Hicazkar makami dizisinin seslerini gostermis ve Cargah
perdesinde Nikriz ¢esnili kalig yapmistir. Hanenin son dort dlgiisiinde Tiz Segah perdesi yerine
Stinbiile perdesini kullanmis ve Neva perdesinde Hicaz (Araban) ¢esnisi ile haneyi sonlandirmastir.
Araban dizisini teslim boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde de siirdiiren besteci, boliimiin ikinci dlglisiinden
itibaren Hicazkdr makami dizisini yineleyerek bolimi, Rast perdesinde Hicaz cesnisiyle
sonlandirmistir. Eserin ikinci hanesine Neva perdesi vurgusuyla baslayan Tanburi Cemil Bey,
ikinci hanenin ikinci 6l¢ilistinde Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesini kullanmis ve Neva’da

Ussak (Arazbar) ¢esnisini gostermistir.
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Dizi 8. Nevd 'da Ussak (Arazbar) gesnisi

Bu ¢esninin ardindan ii¢lincii, dordiincii ve besinci Olcililerde Gerdaniye’de Buselik ¢esnisini de

kullanan besteci, Neva perdesinde Ussak makami dizisini géstermistir.
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Dizi 9. Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi
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Dizi 10. Nevd'da Ussak makami dizisi
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Altinc1 ve yedinci Olglilerde Siinbiile, Kiirdi ve Nim Zirgiile perdelerini kullanarak ezgiyi Rast
perdesine tasimustir. ilk yedi 6lciide kullanilan gesni ve perdeler birlestiginde Kiirdilihicazkar

makamina gegki yapmuistir.
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Dizi 11. Kiirdilihicazkdr makami dizisi

Bu geckiyi takiben sekizinci ol¢iiden itibaren Hicazkar makamai sesleri kullanimini yinelemis ve

boliimii, bu makam ile sonlandirmistir.

Tanburi Cemil Bey’e ait saz semainin analizi

Eser, dort hane ve bir teslim bdliimiinden olusmaktadir. Birinci hane boyunca Tiz Segah perdesi
yerine Siinbiile, Sehnaz perdesi yerine Muhayyer perdesi kullanilarak Neva perdesi vurgulanmis
ve Araban dizisi gosterilmistir. Teslim boliimiinde, Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesi, Evi¢
perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Arazbar geckisi yapilmistir. Bu gegkiyi takiben Hicazkéar
makami sesleri kullanilarak Cargdh’ta Nikriz cesnisi gosterilmistir. Boliim, Hicaz perdesi

kullanilarak Rast’ta Eksik Hicaz ¢esnisiyle sonlandirilmistir.
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Dizi 12. Rast'ta Eksik Hicaz ¢esnisi
Ikinci hanede, Hicazkar makamu dizisi kullanilarak Neva perdesi vurgulanmustir. Hicazkar makami
ile SGizindk makaminin kullandig1 perdelerin ayni1 olmasi ve hanede, makamin orta bolge seslerinin
siklikla duyurulmus olmast sebebiyle, ikinci hanede Sizindk makamina gegki yapildig
goriilmektedir. Ugiincii hanede sirastyla Arazbar, Cargah’ta Buselik ve Neva’da Kiirdi cesnileri

kullanilmustir.

0

y 4\
[an )

<

ANIY 4
)

g

=
]
[
I

-

Dizi 13. Cargdh'ta Buselik ¢esnisi
Bu cesniler birlestiginde Kiirdilihicazkar makamina gecki yapildigi goriilmektedir. Dordiincii
hanenin ilk alt1 61¢tisiinde Hicazkar makamui sesleri kullanilmistir. Yedinci ve 11. lgiilerde Arazbar

cesnili kalis yapilmistir. 12. 6l¢iide ise Cargah’ta Nikriz ¢esnisi gosterilmistir. 13. ve 16. dl¢iilerde

377



ISILDAK, C. K. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.366-390

ise Evig perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Rast perdesinde Hicaz Hiimayun makami dizisi
gosterilerek hane sonlandirilmastir.
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Dizi 14. Rast'ta Hicaz Hiimayun makami dizisi

Kemal Niyazi Seyhun’a ait saz semainin analizi

Eser, dort hane ve bir teslim boliimiinden olusmaktadir. Eserin birinci hanesinin ilk iki 6l¢iisiinde
Muhayyer ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Neva perdesi vurgulanmis ve Araban geckisi
yapilmistir. Ugiincii 6lgiide Cargah’ta Nikriz ¢esnili, dordiincii dlgiide Hisar perdesinde gesnisiz ve
altinc1 dlgiide Neva perdesinde Hicaz ¢esnili kalislar yapilmistir.
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Dizi 15. Hisar perdesinde ¢esnisiz kalig
Teslim boliimiinde Evig perdesi yerine Acem perdesi, Sehnaz perdesi yerine Nim Sehnaz perdesi
kullanilarak Neva perdesi vurgulanmig ve boliimiin ilk ii¢ Olciisiinde kisa bir Kiirdilihicazkar

makami geckisi yapilmistir.

N

Dizi 16. Kiirdilihicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii

Doérdiincti olgiiden itibaren Hicazkar makami sesleri kullanilarak boliim, Rast perdesinde
sonlandirilmustir. kinci hanede Stizindk makamu sesleri kullanilarak makamin orta bolge sesleri
vurgulanmis ve hane boyunca Sizindk makamina gecki yapilmistir. Ugiincii hanenin ilk iic
Olgiistinde Nim Sehnaz ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Gerdaniye perdesinde Kiirdi ¢esnisi

vurgulanmig ve Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki yapilmustir.
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Dizi 17. Gerdaniye'de Kiirdi ¢esnisi
Hanenin dordiincii Olgiisiinde Nim Sehnaz perdesi yerine Muhayyer perdesi kullanilmis ve

Gerdaniye’de Buselik ¢esnisi gosterilmistir. Bu ¢esninin ardindan Hicazkar makami sesleri
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kullanilarak hane sonlandirilmistir. Dordiincii hane boyunca Hicazkar makami kullanilmistir.
Yalnizca hanenin 10. ve 15. dlgiilerinde Dik Hisar ve Acem perdeleri kullanilarak Arazbar geckisi

yapilmustir.

Rusen Ferit Kam’a ait sarkinin analizi

Eser, iki kitanin bestelenmesiyle olugsmaktadir. Birinci kitanin ilk dizesinde, Muhayyer ve Siinbiile
perdeleri kullanilarak Gerdaniye perdesi vurgulanmis ve bu perde iizerinde Buselik ¢esnisi
gosterilmistir. Ayni perdelerin kullanimi ikinci dizede de siirdiiriilerek ezgi, Neva perdesine dek
devam etmis ve Araban geckisi yapilmistir. Uciincii dizede Acem perdesi kullanilarak Cargah’ta
Buselik ¢esnisiyle Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki yapilmis ve bu gecki dordiincii dizenin
ilk 6l¢iisiinde de kullanilmistir. D6rdiincii dizenin ikinci dl¢iistinde Cargéah’ta Nikriz ¢esnili kalisin
ardindan Rast’ta Hicaz ¢esnisi ile ilk kita sonlandiriimustir. Tkinci kitanin ilk iki dizesinde Hicazkar
makami dizisi sesleri kullanilmis ve Neva perdesi vurgulanmistir. Ancak dizinin orta bolge
seslerinin vurgulanmasiyla olusturulan ezgiler géz 6ntinde bulunduruldugunda Stizindk makamina
gecki yapildigr goriilmektedir. Kitanin iiglincli ve dordiincii dizesinde Hicazkdr makamu

kullanilmis ve eser, ayn1 makam ile sonlandirilmistir.

Kemencevi bestecilerin eserlerinin karsilastirilmasi

- Hicazkar makaminin nazari olarak tarifleri goz oniinde bulunduruldugunda, 6ncelikle Gerdaniye
perdesinin vurgulandigir goriilmektedir. Kemencevi bestecilerin eserleri seyir ac¢isindan
incelendiginde Kemenceci Nikoldki, Tanburi Cemil Bey ve Rugsen Ferit Kam’in Hicazkar
makamina Gerdaniye perdesini, Kemal Niyazi Seyhun’un ise Neva perdesini, vurgulayarak
basladig1 goriilmektedir. Bu {i¢ besteci, Gerdaniye perdesinden sonra Neva perdesini vurgulamay1
tercih etmistir. Ayrica Tanburi Cemil Bey, Hicazkar makaminda besteledigi pesreve Gerdaniye’de
Hicaz ¢esnisini kullanarak baslamistir.

- Dort bestecinin eserinde de Hicazkar makami igerisinde ortak olarak Neva’da Hicaz, Cargah’ta
Nikriz, Rast’ta Hicaz ¢esnileri kullanilmistir. Kemengeci Nikolaki disinda ii¢ bestecinin eserlerinde
Gerdaniye’de Buselik cesnisi kullanimi yer almaktadir. Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi
Seyhun, eserlerinde Neva’da Ussak (Arazbar) cesnisine yer verirken, Kemenceci Nikolaki ve
Rusen Ferit Kam bu ¢esniyi eserinde kullanmamastir.

- Gegki acisindan incelendiginde, dort bestecinin de Hicazkar makaminda besteledigi eserlerinin

icerisinde ortak olarak Stizinak makamina gecki yapilmistir. Ayrica Tanburi Cemil Bey, Kemal
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Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam, Kiirdilihicazkar makamina da gecki yapmislardir.
- Kemengevi besteciler, eserlerinde genel olarak benzer ¢esni ve geckileri kullanmiglardir. Bu

cesni ve geckileri kismen benzer kismen de farkl ezgilerle gostermislerdir.

Gerdaniye’de Buselik cesnisi;

Kemal Niyazi Seyhun ve Ferit Rusen Kam, bu ¢esniyi benzer ezgilerle kullanirken, Tanburi Cemil
Bey farkli bir ezgiyle kullanmay1 tercih etmistir. Kemengeci Nikoldki, Muhayyer perdesini
kullanmasina ragmen Siinbiile perdesini hi¢ kullanmamistir. Bu sebeple bestecinin, eserinde bu

¢esniye yer verdigi sdylenememektedir.
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Dizi 18. Tanburi Cemil Bey'in Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi
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Dizi 19. Kemal Niyazi Seyhun'un Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi
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Dizi 20. Rugen Ferit Kam'in Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi

Neva’da Hicaz c¢esnisi;

Neva’da Hicaz cesnisini Kemengeci Nikolaki farkli ezgiyle islerken, diger ii¢ besteci benzer

ezgilerle kullanmistir.
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Dizi 21. Kemenceci Nikoldki'nin Nevd'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 22. Tanburi Cemil Bey'in Nevd 'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 23. Kemal Niyazi Seyhun'un Nevd'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 24. Rusen Ferit Kam'in Neva'da Hicaz cesnisi kullanimi

Cargah’ta Nikriz cesnisi;

Kemal Niyazi Seyhun’un Cargéh’ta Nikriz ¢esnisi kullanimi, Tanburi Cemil Bey’in pesrevdeki
kullanimiyla benzerlik gosterirken, Rusen Ferit Kam’in kullanimi ise yine Tanburi Cemil Bey’in
saz semaideki kullanimiyla benzerlik gostermektedir. Kemengeci Nikolaki’nin Cargah’ta Nikriz

cesnisi kullanimi ise diger bestecilerin kullanimlartyla benzerlik gostermemektedir.
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Dizi 25. Kemengeci Nikoldki'nin Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi

. -

o

|

Dizi 27. Tanburi Cemil Bey'in Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi — 2
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Dizi 28. Kemal Niyazi Seyhun'un Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 29. Rusen Ferit Kam'in Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi
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Rast’ta Hicaz cesnisi;

Kemenceci Vasilaki’nin Rast’ta Hicaz ¢esnisi kullanimi, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit
Kam’m kullanimlariyla benzerlik gostermektedir. Tanburi Cemil Bey’in kullanimlar1 ise diger
bestecilerden farklidir. Ozellikle saz semai formundaki eserinde besteci, Hicaz perdesi

kullanimiyla diger bestecilerden farklilik gostermistir.
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Dizi 30. Kemenceci Nikoldki'nin Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 31. Tanburi Cemil Bey'in Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi - 1
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Dizi 32. Tanburi Cemil Bey'in Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi - 2
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Dizi 33. Kemal Niyazi Seyhun'un Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 34. Rusen Ferit Kam'm Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, Kemengevi bestecilerin eserleri araciligiyla Hicazkar makami algisin1 ve bu makamda
kullandig1 geckileri tespit etmek amaciyla yapilmistir. Ayrica bu bestecilerin Hicazkar makanu
kullanimlarindaki benzerlik veya farkliliklarin da ortaya konmasi hedeflenmistir. Calisma
dahilinde incelenen eserlerin analizi dogrultusunda varilan sonuclar alt problemlere uygun sekilde
aciklanmustir.

Birinci alt problem “Kemengeci Nikolaki’nin Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna
iliskin sonuglar;
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Hicazkar makamina dair yapilan tiim nazari agiklamalarda makamin, Gerdaniye perdesinden daha
tiz perdeleri de kullandig1 ifade edilmistir. Kemenceci Nikolaki’nin eserinde ise Muhayyer
perdesine kadar olan kisim kullanilmistir. Bu agidan bakildiginda bestecinin makam kullanimi
higbir tarifle Ortlismemektedir. Ancak bestecinin, diger perde kullanimlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda Hasim Bey’in ifadeleriyle uyum gosterdiginden, Hasim Bey’in makam
anlatimini benimsedigi diistiniilmektedir.

Ikinci alt problem “Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna iliskin
sonuglar;

Hasim Bey, Uz, Tanburi Cemil Bey ve Rauf Yekta Bey’in Hicazkar makami anlatimlarinda
makamin kullandig1 perdeler aciklanirken, Ezgi, Arel ve Karadeniz’in tariflerinde dizi ve/veya
cesni temelli bir anlatim hakimdir. Tanburi Cemil Bey’in eserlerindeki Hicazkar makami kullanimi1
g6z Onilinde bulunduruldugunda, pesrev formundaki eserinde kendi tanimindaki perdeleri, saz
semai formundaki eserinde ise yogunlukla Hasim Bey ve Uz’un tanimindaki perdeleri kullandig1
goriilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in saz semai formundaki eserinin sonunda kullandig1 ve daha
onceki tanimlamalarda yer almamasina ragmen Uz’un taniminda yer alan Hicaz perdesinin,
Tanburi Cemil Bey gibi bestecilerin kullanimlartyla makam dahil edildigi sonucuna varilmaigtir.
Yine Tanburi Cemil Bey’in her iki eserinde de Ezgi ve Arel’in tariflerinin yer aldigi goriilmiigtiir.
Gerek perde kullanimi gerekse de dizi-¢esni kullanimi agisindan diisiiniildiigiinde Tanburi Cemil
Bey’in kendi donemine kadar olan tiim nazari ifadelerden yararlandig1 sonucuna varilmistir.
Ugiincii alt problem “Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna
iliskin sonuglar;

Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullaniminda Gerdaniye perdesi vurgusu ve giriste
kullanilan Sehnaz perdesi bulunmamaktadir. Bestecinin Hicazkar makami algis1 incelendiginde
tamamiyla Hagim Bey’in tarifiyle benzerlik gosterdigi ve Hagim Bey’den yararlandigi sonucuna
varilmistir.

Dordiincii alt problem “Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna iliskin
sonugclar;

Rusen Ferit Kam’in sarki formundaki eserinde, Hicazkar makam tariflerinin cogunda yer alan
Sehnaz perdesi, makamin asil duyurulmas: gereken boliim olan zemin ve nakarat boliimlerinde

bulunmazken yalnizca gegki yapilan bolim olan meyan boliimiinde yer almaktadir. Bu sebeple
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bestecinin Hicazkar makami algisinda Sehnaz perdesinin bulunmadigl ve yine bestecinin perde
kullanim1 agisindan Hasim Bey ve Rauf Yekta Bey’den etkilendigi sonucuna varilmistir.

Besinci alt problem “Kemencgevi bestecilerin Hicazkar makami kullanimlarinda benzerlik veya
farkliliklar nelerdir?” sorusuna iligkin sonuglar;

Her dort bestecinin de eserleri incelendiginde ortak olarak Hagim Bey’in tarifini kullandig1, Rusen
Ferit Kam’in ayrica Rauf Yekta’nin tarifinden, Tanburi Cemil Bey’in ise kendi donemine kadar
olan tiim nazari tariflerden yararlandig1 sonucuna varilmaistir.

Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey ve Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimlarinda
once Gerdaniye perdesini vurgularken, Kemal Niyazi Seyhun’un 6nce Neva perdesini vurguladigi
goriilmistiir.

Dort bestecinin de ortak olarak Neva ve Rast perdelerinde Hicaz ve Cargah’ta Nikriz, ¢esnilerini
kullandig1, Kemengeci Nikolaki disindaki {i¢ bestecinin Gerdaniye’de Buselik ¢gesnisini kullandig,
Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi Seyhun’un bu ¢esnilere ek olarak Neva’da Ussak ¢esnisini
kulland1g1 goriilmiistiir.

Yine dort bestecinin Hicazkar makami icerisinde ortak olarak Stizinak makamina gegki yapmay1
tercih ettigi gorilmiistiir. Ayrica Kemengeci Nikolaki haricindeki {i¢ bestecinin ortak olarak
Kiirdilihicazkar makamina da gegki yaptig tespit edilmistir.

Cesni kullaniminda olusturduklar ezgiler géz 6niinde bulunduruldugunda Kemal Niyazi Seyhun
ve Rusen Ferit Kam ezgi benzerliklerinin siklikta oldugu, Kemenceci Nikolaki ve Tanburi Cemil
Bey’in ise gesnileri genellikle diger iki besteciden farkli ezgilerle kullandig1 sonucuna varilmistir.
Kemencevi besteciler i¢in yapilmis olan bu ¢calismanin ayn1 yontemle diger saz icracilarinin eserleri
icin de yapilmasi,

Bestecilerin makam algis1 iizerine yapilan caligmalarin arttirilarak makamlarin tariflerinde yeni
bakis agilar1 olusturulmasi,

Bestecilerin makam kullanimlari incelenerek, makamlarin degisim ¢izgilerindeki etkilerinin ortaya

konmasi Onerilir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Turkish music, especially in the XI11."" century, Began its formative prrocess in terms of magam
descriptions, starting with Safiyyuddin Urmevi. While a scales-based narrative was dominant in
the previous recipes, especially afterwards 15th century, these scales-based descriptions were
replaced by pitch-based narratives. Regardless of how the magams are described, they have mostly
changed in the process. Sometimes theorists, sometimes composers and sometimes performers
played a role in the change of magams. In this context, examining compositions of performer-
composers gains importance in terms of the theoretical evolution of Turkish music. Kemenceci
Nikolaki (d.1915), Kemenceci Vasilaki (d.1845-d.1907), Tanburi Cemil Bey (d.1871-d.1916),
386



Kemencevi Bestecilerin Hicazkdar Makami Kullanimlarinin Karsilastiriimasi

Anastas (d.1940), Sotiri (d.1939), Kemal Niyazi Seyhun (b.1885-d.1967), Aleko Bacanos (d.1888-
d.1950), Fahire Fersan (b.1900-d.1997), Rusen Ferit Kam (b.1902-d. 1981), Mesut Cemil (b.1902-
d.1963), Hadiye Otugen (d.1963), Haluk Recai (b.1912-d.1972), Cuneyd Orhon (b.1926-d.2006),
Nihat Dogu (b.1930- d.2018), Ihsan Ozgen (b.1942-d.2021) are performers who take part as
playing kemenche in Turkish music. The common features of Kemenceci Nikolaki, Kemenceci
Vasilaki, Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos, Kemal Niyazi Seyhun, Fahire Fersan and Rusen
Ferit Kam among these named playing kemenches are that they composed Not only performed but
also composed, that is, they are performers-composers. When the existing repertoire in terms of
the Hicazkar magam selected within the study is examined, it has been determined that Kemenceci
Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and Rusen Ferit Kam composed composes in
the Hicazkar magam. There is not much information about Kemenceci Nikolaki, one of the
aforementioned performer-composers. It is estimated that Kemenceci Nikolaki, a kemenche artist
of Greek origin, died around 1915. He is known as the most important kemenche player who was
trained before Vasilaki, who had an important place in the performance of kemenche. Tanburi
Cemil Bey, whose performances as a performer-composer we can directly listen to both taksim and
composes, is one of the important examples in this sense. Tanburi Cemil Bey, who started playing
instrument with the tanbur instrument, also took part in Turkish music as a classical kemenche,
lute, stringed tanbur and cello player besides to the tanbur. Kemal Niyazi Seyhun, who does not
have much information about his life, started his instrument training first with the violin, and soon
continued by playing the classical kemenche. Kemal Niyazi Seyhun, who worked at Istanbul
Conservatory and TRT Istanbul Radio for many years, has a saz semai and a song in addition to
the taksims recorded on stone records. Rusen Ferit Kam, like Tanburi Cemil Bey, also performed
tanbur, lute, oud and cello in addition to classical kemenche. It is stated that the performer, who
learned the classical kemenche through Tanburi Cemil Bey's tagsims, could not spare time for
composing, focusing instead on interpreting Tanburi Cemiy Bey’s pieces. Composers who
composed works in Turkish music, including the aforementioned kemencevis, generally preferred
the use of transitions in order to prevent their composes from being monotonous and to show their
skill in composition. Transition; It is the process of moving from the magam to which the compose
belongs to another magam with in the compose. Theorists have divided these transitions used by
composers in their works into two, in terms of transition techniques, as close transition and distant

transition. Again, these transitions used can be a factor in the change of the magam or the formation
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of another magam by giving new identities to the magams over time, and in this respect, studies on
magam analyzes of composers' works gain importance. In this context, the subject of the research

was determined as "Comparison of Playing kemenche composers' use of the Hicazkar magam™.

METHODOLOGY

In this qualitative study, data were obtained using the scanning model. In the study, firstly,
composers who were kemenchevi were determined by scanning the literature. Afterwards, the
Turkish music repertoire was examined and the kemenchevi who’s had compositions in the
Hicazkar magam and their works were determined. Utilizing Aytac Ergen's "Notam" program to
determine the works, the notes of five works in total, including one pesrev, two saz semai and two
songs by Kemencheci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and Rusen Ferit Kam,
were obtained. All existing copies of the reached notes were examined and the oldest writing, the
note, was used for research. All these works identified within the study were examined with
descriptive analysis. The composes are explained in chronological order according to the
composer's birth year and examined in terms of magam using, transition and flavor. In the
examination of the composes, the flavors were named using the quadruplets and quintuplets from
Arel’s theory. The flavors and transitions used in the composes were written with the "Finale2014"
program and shown as a scales where they were first used, and the same flavor or transition was
not specified again in the following. The flavors and makam scales were written based on the parts
used by the composer in the composes. Changes that may or may not create a flavor due to the

immediate modifying sign in the works are explained as altered sound.

RESULTS AND SUGGESTIONS

In all theoretical explanations about the Hicazkir maqam, it is stated that the maqam also uses
pitches higher than the Gerdaniye pitch. In Kemenceci Nikolaki's compose, the part up to the
Muhayyer pitch was used. From this perspective, the composer's use of magam does not correspond
to any description. However, it is thought that the composer adopted Hasim Bey's magam
expression, as it is compatible with Hasim Bey's expressions when other pitch uses are taken into
consideration.

Considering the use of Hicazkar magam in Tanburi Cemil Bey's composes, it is seen that he uses
the pitches in his own definition in his pesrev form, and the pitches in the definition of Hasim Bey
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and Uz in his saz semai compose. It has been concluded that the Hicaz pitch, which is used by
Tanburi Cemil Bey at the end of his compose in the form of saz semai and is Incorporated into in
the definition of Uz, although it is not included in the previous definitions, is included in the makam
by the use of composers such as Tanburi Cemil Bey.

In Kemal Niyazi Seyhun's use of the Hicazkar magam, there is no emphasis on the Gerdaniye pitch
and the Sehnaz pitch used at the entrance. When the composer's perception of the Hicazkar magam
was examined, it was concluded that it was completely similar to Hasim Bey's description and that
he benefited from Hasim Bey.

In Rusen Ferit Kam's compose in song form, the Sehnaz pitch, which is included in most of the
Hicazkar magam descriptions, is not found in the ground and chorus sections, which are the parts
where the magam should be established, but only in the meyan section, which is the transitional
part. For this reason, it was concluded that the Sehnaz pitch was not present in the composer's
perception of the Hicazkar magam and that the composer was influenced by Hasim Bey and Rauf
Yekta Bey in terms of pitch use.

This study, which was carried out for playing kemenche composers, should be carried out with the
same method for the composes of other instrumentalists

Creating new perspectives in the descriptions of magams by increasing studies on composers'
perception of magam,

To examine composers' use of makams and reveal their effects on the lines of change is

recommended.
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