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Bu ¢aligmada trombon repertuvarinin esliksiz icra edilen solo eserleri arasinda yer
alan ve trombon icracilari i¢in son derece 6nemli oldugu diisiiniilen Leonard Bern-
stein’in Elegy for Mippy II adl1 eseri incelenmigtir. Solo eserler yazildiklar1 enstrii-
manin karakteristik yapisini somutlagtirmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bununla
birlikte icracilarin enstriimanlarinin karakteristik yapisini tanimasina ve ¢algiya olan
ilgisinin artmasina yarar saglayabilmektedir. Bu baglamda caligma kapsaminda ince-
lenen Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli solo trombon eserinde yer alan
teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik icracilara cesitli calisma dnerilerinde
bulunulmustur. Eserin dogru bir bi¢imde yorumlanabilmesi i¢in icracinin teknik ve
miizikal bilgi diizeyinin gelismis olmas1 gerekmektedir. Bu ¢aligmanin amaci eserde
yer alan birtakim teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik Tiirkce literatiire
katkida bulunmak ve trombon icracilarina Bernstein’in miizikal yasami hakkinda
genel bir bilgi verilmesiyle eserin icrasina yonelik farkli bir bakis acis1 kazandirmak-
tir. Bu aragtirma, Leonard Bernstein ve eseri hakkinda literatiir taramasi yapilan nitel
bir arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Elegy for Mippy II, solo trombon

ABSTRACT

This study examines Leonard Bernstein’s solo trombone piece Elegy for Mippy II,
which is considered to be extremely important for trombone players. Solo works are
very important in terms of embodying the characteristic structure of the instrument
for which they are written. In addition, solo works can help performers recognize this
characteristic structure and increase their interest in the instrument. In this context,
various study suggestions are made to performers for resolving technical and musical
difficulties in the work. In order to interpret the piece correctly, the performer must
have advanced technical and musical knowledge levels. This study aims to contribute
to the Turkish literature on resolving certain technical and musical difficulties in
the studied work and to provide trombone players a different perspective on how to
perform of the piece by sharing general information about Bernstein’s musical life.
This research is a qualitative study that examines the literature on Leonard Bernstein
and his solo trombone piece Elegy for Mippy II.
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EXTENDED ABSTRACT

Leonard Bernstein is an important musicians of 20°" century music history who played an active role in developing
the art of music in the United States. His interest in music started at the age of ten thanks to an old and worn upright
piano given to him by his aunt Clara. After his primary and secondary education, he studied piano and composition at
Harvard University. He became interested in composing due to the American composer Aaron Copland, with whom
he’d met during his university education. Throughout his life, Bernstein composed works in many musical genres such
as symphony, opera, ballet, and chamber music, as well as film scores and musicals in particular. During his tenure
as music director of the New York Philharmonic Orchestra between 1958-1969, he conducted the world’s leading
symphony orchestras and became an important conductor recognized worldwide. Bernstein won many music and
television awards for the soundtracks and musicals he composed, and he also produced various television programs in
order to pioneer the development of classical music in the USA.

Since his youth, Bernstein had been interested in popular music genres such as jazz and Latin American music, and
his compositions were greatly influenced by his interest in these music genres. Alsop (2013) stated that Bernstein had
admired books and words and had devoted his life to connecting the dots between words and sounds. In this respect,
Alsop described Bernstein’s compositions as a mixture of poetry and piano concerto with a dramatic and interesting
expression. However, Bernstein, who had a special interest in dogs, tried to explain his love and interest toward them in
some of his works. In this context, he dedicated some of his works for solo instruments, especially for brass instruments
such as the horn, trumpet, trombone, and tuba, to dogs. Bernstein’s solo trombone piece Elegy for Mippy Il is one of
the most important solo works in the trombone repertoire. Playing the piece on stage without accompaniment and by
tapping one foot on the ground can make the performance memorable for the audience. In addition, Senff (1976) stated
that the piece can be performed as an encore after a recital, in a solo performance, or with an orchestra, thus revealing
the importance the piece has for trombone players. This piece lasts about two minutes and presents some technical and
musical challenges to the performers.

Solo works are very important in terms of embodying the characteristic structure of the instrument for which they
are written. In addition, solo works can help performers recognize the characteristic structure of their instrument and
increase their interest in it. Leonard Bernstein’s Elegy for Mippy Il is one of the most important solo works for the
trombone repertoire that trombone players can perform without accompaniment.

The jazz and blues elements in the structure of the work exemplify the effects of both local and African-American
music traditions on Bernstein’s composing style. The frequent use of modifier signs and the slow tempo of the piece
with the feeling of swing, which is the basic rhythmic style of jazz music, is a strong indicator of the African-American
music culture. In addition, the accent marks, the variety of articulations, and the constant change of the rhythmic
structure in the piece form a part of the local music tradition (Brito, 2014). Ivany (2021) stated that the blending of
classical and jazz articulations in the piece gives an idea about how the trombone solo should be.

In this respect, some study suggestions have been made to performers in order to resolve the technical and musical
challenges in the work. In addition, knowing the sociocultural characteristics of the period in which the work was
composed and the life of the composer are very effective for developing the perception of how musical expression is
created in a musical work, as these affect musical style (Ozkeles, 2019). In this respect, this study provides information
about Leonard Bernstein’s life and musical life with the aims of combining the spiritual integrity of the work with
the musical expression of the performer and of correctly and effectively interpreting the work. However, the academic
studies on Leonard Bernstein’s musical life in Tiirkiye are seen to be insufficient, with no Turkish or foreign sources
found for resolving the technical and musical difficulties that ocur in his solo trombone piece Elegy for Mippy II.
When considering this situation, this study is believed to have great importance for trombone players. The study aims
to contribute to the Turkish literature on resolving the technical and musical difficulties in Leonard Bernstein’s solo
trombone work Elegy for Mippy II and to give performers a different perspective on the performance of the piece by
sharing general information about Bernstein’s musical life.

Giris

Leonard Bernstein, Amerika’da sanat miiziginin gelismesinde etkin bir rol oynamig 20. yilizy1l miizik tarihinin 6nemli
miizisyenlerinden biridir. Miizige ilgisi heniiz on yasindayken halasi Clara tarafindan verilen eski ve yipranmis bir duvar
piyanosu sayesinde basglamistir. ilk ve orta 6greniminin ardindan Harvard Universitesi’nde piyano ve kompozisyon
egitimi almugtir. Universitedeki egitimi sirasinda tanmistigi Amerikali besteci Aaron Copland sayesinde bestecilige ilgi
duymus ve yasami boyunca basta film miizikleri ve miizikaller olmak {izere senfoni, opera, bale ve oda miizigi gibi
bircok miizik tiiriinde eserler bestelemistir. 1958-1969 yillar1 arasinda yiiriittiigii New York Filarmoni Orkestras1 miizik

52




Yildiz, A., Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy Il Adli Solo Trombon Eserinin Incelenmesi

direktorliigii gorevi siiresince diinyanin onde gelen senfoni orkestralarini yonetmis ve tiim diinyanin tanidigi énemli
bir orkestra sefi olmustur. Bernstein besteledigi film miizikleri ve miizikaller sayesinde bir¢ok miizik ve televizyon
odiilii kazanmis, ayn1 zamanda iilkesinde klasik miizigin gelisimine 6nciiliik etmek adina cesitli televizyon programlari
hazirlamisgtir.

Bernstein genclik yillarindan itibaren caz ve Latin Amerika miizigi gibi popiiler miizik tiirleri ile ilgilenmis ve
besteciligi bu miizik tiirlerine olan ilgisinden fazlasiyla etkilenmistir. Alsop, Bernstein’in kitaplara ve kelimelere
olan hayranlik duydugunu ve Bernstein’in hayatini kelimeler ile sesler arasindaki noktalar1 birlestirmeye adadigim
belirtmistir. Bu bakimdan Bernstein’in bestelerini dramatik ve ilgi ¢ekici bir anlatima sahip, siir ve piyano kongertosu
karigimi olarak nitelendirmistir (Alsop, 2013).

Bernstein’in Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eseri trombon repertuvarinin oldukca onemli eserlerinden biri
olma niteligi tasimaktadir. Eserin sahnede esliksiz ve bir ayagin yere vurularak ¢alinmas: performansin dinleyiciler
tarafinda akilda kalici olmasini saglayabilmektedir. Ayrica eserin resital ya da orkestra ile solo performanslar sonrasinda
icracilar tarafindan istek parca (encore) olarak seslendirilebilmesi eserin trombon icracilart agisindan 6nemini ortaya
koymaktadir. Yaklasik iki dakika siiren bu eserde icracilar agisindan birtakim teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir.
Bu bakimdan aragtirmada icracilara eserde bulunan teknik ve miizikal zorluklarin ¢oziimiine yonelik bazi caligma
onerilerinde bulunulmustur. Ayrica bir miizik yapitinda miizikal ifadeyi olusturmaya yonelik alginin gelistirilmesinde,
eserin bestelendigi donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ile bestecinin miizikal stilini etkileyen yasaminin bilinmesi
oldukga etkili olmaktadir (Ozkeles, 2019). Bu baglamda arastirmada Leonard Bernstein’in miizikal yasami hakkinda
bilgi verilerek eserin ruhsal biitiinliigli ile icracinin miizikal ifadesinin birlegtirilmesi ve eserin dogru ve etkili bir
sekilde yorumlanmasi amacglanmistir. Bununla birlikte ililkemizde Leonard Bernstein’in miizikal yagsami hakkinda
yapilan akademik ¢alismalarin yetersiz oldugu ve Elegy for Mippy Il adli solo trombon eserinde yer alan teknik ve
miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik Tiirk¢e veya yabanci kaynak bulunmadigi goriilmektedir. Bu durum g6z 6niine
alindiginda bu ¢aligmanin trombon icracilari icin biiyiik bir 5Sneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu calismanin amaci,
Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eserinde yer alan teknik ve miizikal zorluklarin ¢oziimiine
yonelik Tiirkg¢e literatiire katkida bulunmak ve icracilara Bernstein’in miizikal yasami hakkinda genel bir bilgi verilerek
eserin icrasina yonelik farkli bir bakig acis1 kazandirmaktir.

Amag ve Yontem

Bu aragtirmanin genel amaci, Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli solo trombon eserinde yer alan birtakim
teknik ve miizikal zorluklarin ¢éziimiine yonelik ¢alisma Onerileri sunmaktir. Bunun yaninda eserin dogru ve etkili bir
sekilde yorumlanabilmesi i¢in bestecinin miizikal yasami hakkinda genel bir bilgi verilerek miizikal ifadeyi olusturmaya
yonelik alginin gelistirilmesi amaglanmigtir. Bu arastirma Leonard Bernstein’in Elegy for Mippy II adli eseri hakkinda
dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandig: nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda besteci
ve eseri ile ilgili literatlir taramas1 yapilmis ve eserin yorumlanmasina yonelik calisma Onerilerinde bulunulmustur.
Bu aragtirmanin evrenini Leonard Bernstein’in eserleri 6rneklemini ise Elegy for Mippy Il adli solo trombon eseri
olusturmaktadir.

Leonard Bernstein

Yirminci yiizy1l miizik tarihinin onemli miizisyenlerinden biri olan Amerikali piyanist, besteci ve orkestra sefi Leonard
Bernstein, 25 Agustos 1918 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri’nin Massachusetts eyaletinde diinyaya gelmistir.
Dogum adi biiyiikannesi tarafindan Louis olarak konulmus ancak 16 yasina geldiginde, biiylikannesinin 6liimiinden
cok kisa bir siire sonra, adin1 Leonard olarak degistirmistir. Miizige ilgisi heniiz on yasindayken halasi Clara tarafindan
verilen eski ve yipranmig bir piyano sayesinde baglamig ve Boston’daki en iyi piyano 6gretmenlerinden biri olan ve
daha sonra asistanligin1 da yapan Helen Coates’ten yedi y1l boyunca piyano dersleri almistir (Predota, 2022). Bernstein,
miizikal yagsami boyunca iilkesinde klasik ve popiiler miizik kiiltliriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmis, bagta Grammy ve Emmy 6diilleri olmak iizere bir¢ok miizik ve televizyon 6diilii kazanmigtir. Miizik elestirmeni
Donal Henahan’a gore Amerika miizik tarihinin Ustiin yetenekli ve en basarili miizisyenlerinden biri olan Bernstein
(Laird, 2015), 1958-1969 yillar1 arasinda New York Filarmoni Orkestras: sefligi ve miizik direktorliigii gorevlerini
yerine getirmigtir. Konserlerinde sergiledigi eglenceli tavirlar1 ve orkestra ile birlikte ¢ciktiklar1 Latin Amerika, Avrupa,
Sovyetler Birligi, Japonya turneleri sayesinde tiim diinyada popiilaritesi artmig ve iilkesinin resmi olmayan uluslararasi
kiiltiir el¢isi olmugtur (Peyser, 1998). Yasami boyunca senfoni, opera, bale, oda miizigi, film miizikleri ve miizikaller
gibi birgok miizik tiiriinde eserler besteleyen Leonard Bernstein 14 Ekim 1990 tarihinde New York’ta hayata veda
etmistir.
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Leonard’in anne ve babasi Amerika Birlesik Devletleri’ne giiniimiizde Ukrayna topraklarinda bulunan Rivne’den
goc etmislerdir. Babas1 Samuel ilk yillar Ingilizce 6grenmek igin gece okullarina gitmis, ailesinin gecimini ise balik
temizleyerek ve berber diikkkanlarinda ¢alisarak saglamaya ¢aligmistir. Sonrasinda kendi isini kurmus ve oldukga basaril
bir is adami1 olmustur. Annesi Jennie ise tiim zamanini ailesine ayirmig ve hayatinin merkezine oglu Leonard’1 almistir.
Egitimli olmasina karsilik oglu Leonard ve esi Samuel diginda cevresinde ¢ok fazla arkadagi olmamis ve zamanla
bu durumdan duygusal olarak zararlar gérmiistiir. Bu baglamda Jennie ile Samuel, Leonard’in dogumundan sonra
iki kez ayrilmiglar ve bu ayriliklarin Leonard’a olumsuz etkileri olmugtur. Burton, Leonard’in hayat1 boyunca ¢ok
sevilme arzusu i¢inde oldugunu ve bu duruma bebekliginde birka¢ defa babasindan ayrilmasinin neden oldugunu ifade
etmektedir (Burton, 2017).

Leonard’in miizige olan ilgisi, cok kiiclik yaslarda, annesi Jennie’nin Victrola’st sayesinde baglamigtir. Jennie’ye
gore Leonard miizik dinlemeyi ¢ok severdi ve hayrani oldugu bircok Yahudi sarkici ile sarkilar1 kiigiikliigiinde bu
Victrola’dan dinlemisti (Burton, 2017). Rubin’e gore, Leonard sinagoglardaki ayinler sirasinda dinledigi org ve koro
miiziginden oldukca etkilenmistir (Rubin, 2018). Benzer sekilde Burton da Leonard’in ¢ocukluk yillarinda dinledigi
dinsel miiziklerin etkisinde kaldigini ifade etmekte, ek olarak, Leonard’in miizikalitesini uyandiran ilk enstriimanin
radyo oldugunu belirtmektedir (Burton, 2017).

Leonard’1n ilkokul yillarinda, alt1 yagindan on bir yasina kadar, miizige olan yatkinlig1 fark edilmemistir. On yasinda
piyanoda 6zel dersler almak istemis ve ilk olarak haftalik bir dolar karsiliginda hem komsusu hem de bir miizik
0gretmeni olan, Frieda Karp’tan 6zel dersler almistir. Babas1 Samuel baglangicta Leonard’in piyano dersleri almasina
karg1 ¢cikmig ve 6zel ders igin licret vermek istememistir. Boylelikle oglunun miizige olan ilgisinin azalmasini amaclamig
ve kendi isi olan sa¢ ve giizellik iirlinleri pazarlama igini ileride Leonard’in devralabilecegini diislinmiistiir. Rubin’e
gore, Samuel ayrica klasik miizik alaninda Avrupalilarin egemen oldugunu ve Amerikali Yahudi bir ¢ocugun higbir
sansinin olmadigini diisiiniiyordu (Rubin, 2018). Ancak piyanoda oldukc¢a hizli bir sekilde ilerleyen Leonard, bir yillik
bir egitimin sonunda Frederick Chopin ve Johann Sebastian Bach’in oldukc¢a zor olan preliidlerini calmaya baglamistir
(Burton, 2017). Bu noktada Leonard’in piyano yetenegini fark eden Samuel, oglunun miizik egitimine destek olmus,
oldukga iyi bir piyano 6gretmeni olan Helen Coates’ten piyano dersleri almasini saglamig ve onu sik sik orkestra
konserlerine gotiirmiistiir. Boylelikle, Bernstein 1932 yilinda halka acik ilk piyano performansini gerceklestirmis ve
Johann Brahms’in Sol mindr rapsodisinin tamamini calmistir. Ayrica 1934 yilinda Boston Devlet Okulu orkestrasi ile
Edvard Grieg’in La minor piyano kongertosunu seslendirmistir (Lamare, 2022).

Helen Coates, Bernstein’in miizikal kariyerine ve sosyal yasamina yon veren onemli kisiliklerden biri olmustur.
Kendisi de yetenekli bir piyano 6gretmeni olan Coates, tanigmalarindan hemen sonra Bernstein’in piyanodaki beceri-
lerinin hizl bir sekilde gelismesini ve enstriiman ¢alisma disiplini kazanmasini saglamigtir. Ayrica Bernstein’1 senfoni
ve operalarin basili partisyonlarini okumaya, beste yapmaya ve orkestra konserlerine gitmeye tesvik etmistir. Coates,
Bernstein ile tanigsmalarindan yillar sonra verdigi bir roportajda ¢ogu 6grencisinin beg ya da alt1 derste 6grendiklerini
Bernstein’in tek bir derste 6grendiginden, ¢ok yetenekli oldugundan, her seyi ezberleyebildiginden, partisyon okuya-
bildiginden ve sarki sdyleyebildiginden bahsetmistir (Anderson, 2020). Bernstein’in 72 y1l siiren yagami boyunca en
uzun siire iligki kurdugu insanlardan biri olan Coates, Bernstein’in sadece piyano teknigini gelistirmekle kalmamig
ayn1 zamanda hayata dair bircok konuda ufkunun genislemesine de yardimci olmustur (Gutmann, 1999). 14 yagsinda
piyano dersleri ile baslayan iligkileri, Coates’in 1989 yilindaki 6liimiine kadar, yaklagik 57 yil slirmiig ve Bernstein’in
hayat boyu arkadasi, akil hocasi1 ve asistan1 olmustur.

Bernstein, William Llyod Garrison Okulu ve Boston Latin Okulu’ndaki ilk ve orta 6gretimlerinin ardindan Harvard
Universitesi’nde kompozisyon ve piyano egitimi almustir. Harvard Universitesindeki egitiminin ilk yillarinda Amerika
klasik miizik tarihinin en etkili bestecilerinden biri olan, ayni1 zamanda hayat boyu arkadas olacagi, Amerikal1 besteci
Aaron Copland (1900-1990) ile tanismis ve bestecilige ilgi duymaya baglamistir. Leonard, Harvard Universitesi’ndeki
dort yillik egitimi siiresince Aaron Copland’in yani sira Amerikali besteciler Walter Piston (1894-1976) ve Edward
Burlingame Hill (1872-1960) ile bestecilik calismis ardindan 1939 yilinda orkestra sefligi, orkestrasyon ve piyano
egitimi aldig1 Curtis Miizik Enstitiisiine kaydolmustur (Willingham, 2018). Bernstein daha sonra Berkshire Miizik
Merkezi’'nde, Rus besteci ve orkestra sefi Serge Koussevitzky (1874-1951) ile orkestra sefligi teknigini gelistirmek
lizerine caligmalar gerceklestirmistir. 1942 yilinda New York Filarmoni Orkestrasi’nin (NYPO) daimi sefi Arthur
Rodzinski tarafindan sef yardimcilig1 gorevi igin davet alan Leonard, 1943 yilinin 14 Kasim’inda orkestranin konuk sefi
olan Bruno Walter’in rahatsizlanmas1 sonrasinda hayatim1 sonsuza dek degistirecek bir firsat yakalamis ve orkestranin
bagsina konuk sef olarak gecmistir. Orkestra ile hi¢ prova yapma imkéani bulamamis olmasina ragmen konserde Robert
Schumann, Richard Wagner ve Richard Strauss gibi bestecilerin oldukca zorlu eserlerinden olusan bir programi basariyla
yonetmis ve performansi biiyiik bir begeni toplamistir (Bradford, 2018).

Yunan orkestra sefi, besteci ve piyanist Dimitri Mitropoulos (1896-1960) Bernstein’in bestecilik ve orkestra sefligi
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yonlerinin gelismesine énemli katkilarda bulunmustur. Harvard Universitesi’ndeki egitiminin ikinci yilinda Mitropou-
los tarafindan yonetilen Boston Senfoni Orkestrasi’nin konserine katilan Bernstein, Mitropoulos’un baton kullanmadan
tiim bedeni ile orkestray1 yonetmesine hayran kalmig ve konserden kisa bir siire sonra Mitropoulos ile bir resepsiyonda
tanigma firsati bulmustur. Mitropoulos da resepsiyon sirasinda dinledigi Bernstein’in piyano performansindan etkilen-
mig ve Bernstein’1t Boston Senfoni Orkestrasi’nin provalarina katilmaya davet etmistir. Provalar sirasinda Mitropou-
los’un orkestraya hakimiyeti, giicii ve orkestra sefine gosterilen ilgi Bernstein’1 oldukca etkilemis ve orkestra sefi olma
konusunda cesaretlenmistir. Gutmann, Mitropoulos’un fiziksel olarak gosterigli olmasinin ve orkestray1 yonetirken
muazzam bir enerji yaymasinin Bernstein’1 etkiledigini ifade etmektedir. Ayrica Mitropoulos, Bernstein’1 orkestra sefi
olmaya sozlii olarak tesvik eden ilk kisidir. Bu baglamda Bernstein, Mitropoulos’tan her anlamda etkilenmis ve bir¢cok
konuda onu 6rnek almistir. S6z gelimi Bernstein ilk kez Mitropoulos’ta gordiigii orkestray1 piyanodan yonetme fikrini
¢cok begenmis ve bircok konserinde piyano kongertolarini seslendirirken orkestray1 piyanodan yonetmistir (Gutmann,
1999). Nihayetinde, Bernstein’in alamet-i farikasi olan ve orkestra sefligi sirasinda sergiledigi enerjisi, cazibesi ve
etkileyiciligi, kendisi i¢in 6nemli bir rol model olan Mitropoulos’tan etkilendigi ve 6rnek aldig: nitelikleri olmusgtur.

Bernstein Harvard Universitesi’ndeki egitimini tamamlamasimin ardindan Mitropoulos’un tavsiyesi iizerine 1939
yilinda Curtis Miizik Enstitiisii’ne girmis ve Fritz Reiner (1888-1963) ile orkestra sefligi calismistir. Ardindan 1940
yilinda Boston Senfoni Orkestrasi’nin saygin seflerinden biri olan Serge Koussevitzky tarafindan Berkshire Miizik
Merkezi’'nde baglatilan yaz okuluna katilan Bernstein, burada Koussevitzky’den orkestra sefli§i iizerine ¢ok onemli
deneyimler kazanmigtir. Bernstein orkestra sefligi iizerine aldig1 egitimler sonrasinda 1945-1948 yillar1 arasinda Pitts-
burg ve Boston Senfoni Orkestralarinda konserler yonetmis ve New York Sehir Orkestrasi’nin daimi sefi olmustur.
1947 yilinda Israil Filarmoni Orkestras ile ilk konserini yoneten Bernstein, 1948-1949 yillar1 arasinda orkestranin
miizik danismanligin1 yapmis ve 1951 yilinda da israil Filarmoni Orkestrasi ile Serge Kossevitzky’nin yardimei sefi
olarak Amerika turnesine ¢ikmistir (Andersson, 2020). 1957 yilinda donemin NYPO miizik direktorii olan Dimitri
Mitropoulos 1957-1958 sezonu icin Bernstein’t yardimci direktor olarak atamistir. Sezon sonunda Mitropoulos miizik
direktorliigii gérevinden tamamen c¢ekilmig ve boylelikle Bernstein’in tam on bir y1l boyunca yiiriittiigii NYPO miizik
direktorliigii gorevi baglamigtir. Bernstein, NYPO’nun miizik direktorliigiinde bulundugu siirecte miizikaller, film
miizikleri, senfoniler ve bale miizigi bestelemis ayn1 zamanda halki miizik konusunda egiten televizyon programlari
hazirlamigtir.

Leonard Bernstein’in besteciligi Harvard Universitesi’ndeki 6grenimi sirasinda tanistigi Aaron Copland’tan oldukca
etkilenmistir. Bir¢ok miizik elestirmeni ve besteci tarafindan Amerikali Bestecilerin Dekani (the Dean of American
Composers) olarak gosterilen Aaron Copland’in besteciligi basta Chopin, Debussy, Verdi ve Rus besteciler olmak iizere
Schoenberg, Berg, Bartok, Stravinsky ve Ravel gibi Avrupali bestecilerin etkisi altinda kalmigtir. Paris’teki 6grenimi
sirasinda 6gretmeni ve akil hocasi olan miizik 6gretmeni ve orkestra sefi Nadia Boulanger’den (1887-1979) 6nemli
oOlciide etkilenen Copland, 20. yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olan Igor Stravinsky’i de kahramani olarak nite-
lendirmis ve en sevdigi 20. yiizyil bestecisi olarak belirtmistir (Pollack, 2015). Oja ve Tick’e gore, Copland’in popiiler
eserlerinden olan Billy the Kid (1938), Rodeo (1942) ve Appalachian Spring (1944) gibi bir¢ok eseri Stravinsky’nin
The Rite of Spring eserine armoni ve ritim bakimindan benzerlikler gostermektedir (Oja ve Tick, 2005). Bu baglamda
Aaron Copland’in bestecilik stilinden fazlasiyla etkilenen Bernstein’in besteciligi de Avrupali bestecilerinkine benzer
ozellikler gosterebilmektedir. Ancak Aaron Copland ve Leonard Bernstein Amerika’ya 6zgii ulusal bir {islup gelistirme
cabasi da gostermislerdir. Bu baglamda Amerikan miizigini sekillendirmek ve gelistirmek i¢in; caz miizigi, Amerikan
halk miizigi ve Latin Amerika miizigi gibi popiiler miizik tiirlerinden de ilham almislardir. Kirk’e gére, Amerika sanat
miiziginin gelismesine etki eden Copland ve Bernstein, giiniimiizde de bu etkilerini koruyan ve diinyada 20. yiizyil
miiziginin gelismesinde etkili olmus 6nemli bestecilerdir (Kirk, 2020).

Bernstein’in bestecilik stili caz ve Latin Amerika miizigine karsi olan sevgisinden biiyiik dl¢iide etkilenmistir.
Ozellikle en bilinen eserleri arasinda yer alan West Side Story (1957) caz ve Latin Amerika miiziginin enstriimantal
ve ritmik 6gelerinin yogun olarak kullanildig1 bestelerinin basinda yer almaktadir. Figueroa’ya gore, West Side Story
miizikal modernizmin popiiler oldugu bir donemde yazilmistir. Bu donemde besteler dncelikle dizisel, atonal ya da
rastlantisal miizik egiliminde yapilmasina ragmen Bernstein popiiler olan bu bestecilik egilimlerini yeterli bulmamig
ve bestelerini geleneksel iisluba yakin bir formda yapmustir (Figueroa, 2017).

Figueroa’dan farkli olarak Alsop ise, Bernstein’in bestelerinin 6ngoriilebilir olmadigim hatta Bernstein’in senfoni
olarak nitelendirdigi ii¢c eserinin geleneksel senfonilere herhangi bir sekilde benzemedigini ifade etmistir. Bununla
birlikte Bernstein’in bestelerinin bircogunu dramatik ve ilgi cekici bir anlatima sahip, siir ve piyano kongertosu
karigimi olarak nitelendirmistir (Alsop, 2013). Genglik yillarindan itibaren caz miizigine biiyiik bir ilgi duyan Bernstein,
Harvard Universitesi ve Curtis Miizik Enstitiisii’nde bulundugu dénemlerde yapti§1 bestelerinde caz miiziginin etkisinde
kalmustir. Universite yillarinda caz gruplari kurup yonetmis ve caz kuliiplerinde piyano ¢alarak caz miizigini yakindan
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tanima firsati bulmustur. Bernstein, caz ve Latin Amerika ritimlerini bir arada kullandig1 On the Town (1944), Peter Pan
(1950), Wonderful Town (1953), Candide (1956) ve West Side Story gibi Broadway miizikallerinin yani1 sira; senfoni,
opera, oda miizigi ve film miizigi tiirlerinde besteler yapmig ve solo enstriimanlar i¢in de ¢esitli parcalar yazmustir.

Bernstein miizige duydugu ilgi kadar kitaplara ve kelimelere de ilgi duymustur. Internetin heniiz yaygin olarak
kullanilmadig1 dénemlerde ¢iktign seyahatlerde kitaplarini ve Ingilizce sozliigiinii yanindan ayirmamustir. Amerikali
orkestra sefi Marin Alsop, Bernstein ile birlikte ¢iktiklar: bir Japonya seyahati sirasinda Bernstein’in yaninda kitaplarla
dolu birkag bavul getirdigini ve icerisinde William Shakespeare’in kitaplarindan olusan bir setin ve Ingilizce sozliigiin
bulundugunu ifade etmistir. Alsop’a gore Bernstein iyi bir hikaye anlaticiydi ve hayatini kelimeler ile sesler arasindaki
noktalar1 birlestirmeye adamistir (Alsop, 2013).

Kopeklere kars1 6zel bir ilgisi bulunan Bernstein baz1 eserlerini kopeklere karg1 olan sevgisini ve ilgisini anlatmaya
caligmistir. Bu baglamda solo enstriimanlar i¢in yazdig1 bazi eserlerini, 6zellikle de korno, trompet, trombon ve tuba
gibi bakir iiflemeli enstriimanlar i¢in olanlarini, kdpeklere ithaf etmistir. Arkadagi Judy Holliday’in kopegi Lifey adina,
trompet ve piyano icin Rondo For Lifey, Serge Koussevitzky’nin kopegi Bima adina bakir iiflemeli calgi dortliisii (korno,
trompet, trombon ve tuba) i¢in Fanfare For Bima ve kardesi Burtie’nin Mippy adli kdpegi adina; Elegy For Mippy I,
Elegy For Mippy II ve Waltz For Mippy III adl1 ii¢ eser bestelemistir. Mippy adina bestelenen Elegy For Mippy I korno
ve piyano icin Waltz For Mippy III tuba ve piyano i¢in Elegy For Mippy II ise solo trombon i¢in yazilmustir.

Elegy For Mippy 11

Leonard Bernstein’in Elegy For Mippy II adli eseri trombon icracilari tarafindan seslendirilen trombon repertuvarinin
oldukca 6nemli solo eserlerinden biri olma niteligi tagimaktadir (Gorsel 1). Eserin sahnede tek basina ve bir ayagin yere
vurularak seslendirilmesi performansin dinleyiciler tarafinda akilda kalict olmasini saglayabilmekte ve bu durum eseri
trombon icracilari agisindan son derece dnemli kilmaktadir. Benzer sekilde Senff, eserin trombon icracilar tarafindan
resital ya da orkestra ile solo performanslar sonrasinda istek parga (encore) olarak seslendirilebildigini ve bu durumun
icracilar i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmektedir (Senff, 1976).

Slow and easy J. = 72

Sekil 1. Leonard Bernstein, Elegy For Mippy I1, 1-6. olciiler arast.

Eserde trombon icracilari i¢in oldukc¢a 6nemli bir anahtar olan dordiincii ¢izgi do anahtar1 kullanilmistir. Glinlimiizde
trombon yapis1 geregi tenor ses araligina sahip bir enstriimandir. Bu baglamda trombon icracilarinin, i¢giidiisel olarak,
dordiincii ¢izgi do anahtarinm rahatlikla ve sorunsuz bir sekilde okuyabilmeleri gerekmektedir. Trombonun konvansiy-
onel kullaniminda (bas enstriiman olarak) ¢alginin birinci, ikinci ve liglincli oktavlarinda yer alan seslerin rahatlikla
okunabildigi dordiincii ¢izgi fa anahtart kullanilmaktadir. Ancak trombonun modern kullaniminda (tenor enstriiman
olarak) besteciler ¢alginin dordiincii ve besinci oktavlarinda yer alan sesleri siklikla tercih etmektedirler. Bu durumda
fa anahtariin kullanilmasi icracilar agisindan okuma sorunlarina neden olabilmekle birlikte besteciler agisindan da
oldukca fazla ek ¢izgi kullanimina sebep olabilmektedir. Bu baglamda icracilarin fa anahtarinin yaninda doérdiincii
¢izgi do anahtarina fazlasiyla onem vermeleri gerekmektedir. Sonug olarak, eserde dordiincii ¢izgi do anahtarinin
kullanilmasi, ¢alginin {igiincii ve dordiincii oktavlarinda bulunan seslerin icracilar tarafindan rahatlikla okunabilmesine
imkan vermektedir.

Eserin yapisinda yer alan caz ve blues unsurlari hem yerel hem de Afro-Amerikan miizik geleneklerinin Bernstein’in
bestecilik stili iizerindeki etkilerinin 6rnegini olusturmaktadir. Eserde herhangi bir donanim belirtilmemesine ragmen,
belirli notalarda diyez ya da bemol gibi degistirici isaretler eklenerek blues dizisine referans olusturulmustur. Blues
dizisi minOr pentatonik dizinin 4. derecesinin diyez veya 5. derecesinin bemol olarak kullanilmasiyla olusturulur
(Ferguson, 2000). Bu baglamda Bernstein, eserin ilk ol¢iisiinden li¢iincii 6l¢iisiine kadar do mindr pentatonik dizisinin
ikinci, dordiincii, beginci ve altinci derecelerine diyez isaretleri ekleyerek blues dizisi olugturmustur. Bunun yaninda
eserin 12/8’lik zaman isaretiyle yavag bir tempoda ve caz miiziginin temel ritmik tavr1 olan swing hissi ile icra edilmesi
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Afro-Amerikan miizik kiiltiiriiniin giiclii bir gostergesidir. Ayrica eserde bulunan vurgulama isaretleri, artikiilasyon
cesitliligi ve ritmik yapinin siirekli degisikligi yoresel miizik geleneginin bir pargasini olusturmaktadir (Brito, 2014).
Ivany, eserde klasik ve caz artikiilasyonlarinin harmanlanarak kullanilmasinin trombon solosunun nasil olmasi gerektigi
konusunda fikir verdigini belirtmektedir (Ivany, 2021).

Eser geleneksel sonat allegrosu formu olan ABA formunda yazilmistir. Eserin ilk sekiz Olciisti swing hissinin ak-
tarildig1 A boliimiinii olugturmaktadir. Sonrasinda ise 9-17. dlciiler arasinda iiclemeler ve on altilik dortlemeler arasinda
ritmik gecislerin oldugu ve bdylelikle ritmik kontrastin yaratildigi B boliimii yer almaktadir. Ayrica ritmik ¢esitlemelere
ek olarak eserin B boliimde siklikla dissonans (uyumsuz) sesler bulunmaktadir. Boylelikle eserin B boliimiinii olusturan
ritmik ve armonik unsurlar, kontrast ve gerilim duygusunun yaratilmasina olanak saglayabilmektedir. Daha sonra eserin
18. olciisiinde A boliimii fortissimo giirliik derecesinde tekrar gelmektedir. Bu noktada eserin 17. dl¢iisiinde yer alan
kresendo dikkat cekmektedir. Kregendo sayesinde fortissimo giirliikk derecesinde seslendirilen eserin son A boliimiinde
swing duygusu daha iyi vurgulanabilmekte ve ayn1 zamanda eserde bitis hissinin olugmasi saglanabilmektedir.

Eserde icraciya mf giirliik derecesinde ve bir 0l¢iiye dort vurug olacak sekilde eser boyunca bir ayagini yere vur-
masi talimati verilmistir (Gorsel 2). Bernstein’in icraciya verdigi bu talimat, eserde yaratilmak istenen swing hissinin
olusmasina yardimci olmakla birlikte ¢esitli kolayliklar da sunmaktadir. Brito’ya gore eser boyunca tekrarlanan kar-
magik ritmik yap1 ve siirekli degigen dinamikler icracinin eserde yer alan ritmik yapiy1 sabit bir ritimde calmasin
zorlagtirabilir (Brito, 2014). Ayrica Duke, eserde icraciya verilen bu talimata atifta bulunarak, eserin dramatik (sahneye
0zgii) talimatlar iceren ilk eser oldugunu ve bu yoniiyle kendinden sonra bestelenen yaklasik 200 kadar esere 6rnek
olusturdugunu ifade etmektedir (Duke, 2001).

~e
~e
~e
~e

Sekil 2. Elegy for Mippy II'de icracinin bir 6l¢ii icerisinde dort vurus olacak sekilde bir ayagini yere vurarak kendisine eslik etmesi.

Eser boyunca bir ayagin yere sabit bir ritimde vurulmasinin gerekliligi icracilar icin problem olusturabilir. Eser
boyunca tekrarlanan karmagik ritmik yap1 ve siirekli degisen dinamikler icracinin ayagini sabit bir ritimde vurmasini
zorlagtirabilir. Bowman, ritmik tutarliligin olugsmasi icin metronom ile yapilan ¢alismalarin son derece 6nemli oldugunu
belirtmektedir. Bununla birlikte i¢csel metronomun ve istikrarli ritmin gelismesi i¢cin metronom olmadan yapilan ¢alig-
malarinda 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Alessi ve Bowman, 2002). Bu bakimdan oncelikle eser, metronomda
dortliige 60-63 gibi daha yavas tempolarda ¢aligilmali ve tempo kademeli olarak arttirllmalidir. Bu noktada ayagin yere
sabit bir ritimde vurmasina dikkat edilmelidir.

Eser bir boliimden olugsmakta ve yaklasik olarak iki dakika siirmektedir. Eserde icracilarin teknik ve miizikal be-
cerilerini ortaya c¢ikartabilecek; ¢oklu dil artikiilasyonu ve glissando teknigi gibi cesitli teknik ve miizikal zorluklar
bulunmaktadir. Ek olarak, Rosati eserin ses genisliginin ve araliklarin (interval) baz1 icracilar i¢in sorun olabilecegini
ifade etmektedir. Ozellikle eserin son ii¢ dlciisiinde yer alan yapinin (Gérsel 3) calgmin dérdiincii oktavinda bulunan si
bemol sesi ile birinci oktavinda bulanan si bemol seslerinin arasinda olmasi ve bu seslerde staccato artikiilasyonunun
kullanilmasi teknik ve miizikal olarak zorluklar olusturabilmektedir (Rosati, 2021).

Sekil 3. Elegy for Mippy I1, 25-27. olgiiler.

Trombon egitiminin temel davraniglarindan biri olan artikiilasyon, bir miizik eserinde notalarin karakterize edilme-
sine ve miizikal ifadenin olusturulmasina yardimci olmaktadir. Trombonun geleneksel kullanimda artikiilasyon ¢cogu
durumda 7 ya da D linsiiz harflerinin yanina getirilen iinlii bir harften olugsmaktadir. Emory Remington, artikiilasyonda
T ya da D iinsiiz harflerinin kullanilmasinin icracilara hem ¢alginin ses genigliginin hem de dinamiklerinin kontrol
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edilmesinde kolaylik sagladigindan bahsetmektedir (Remington ve Hunsberger, 1980). Bununla birlikte, 1900’li yil-
larin baglangicindan itibaren popiiler hale gelen, caz ve trombonun yenilik¢i (avangart) kullanim tarzinda da yer alan
coklu dil (¢ift dil, ii¢ dil) kullanimi, artikiilasyon ¢esitliliginin artmasina ve gelismesine olanak saglamistir (Baldwin,
2013). Coklu dil artikiilasyonu ¢ift dil icin fa-ka, ii¢ dil i¢in ta-ta-ka hece kaliplar1 kullanilmasi olarak tanimlan-
maktadir (Alessi ve Bowman, 2002). Nero, caz trombon icracilarinin mesleki gelisiminde ¢oklu dil artikiilasyonunun
kullaniminin son derece 6nemli oldugundan bahsetmektedir. Nero’ya gore caz tromboncularinin kullanmasi gereken
coklu dil artikiilasyonu seslerin daha bagl ve legato duyulmasini saglayan c¢ift dil i¢cin da-ga, ii¢ dil icin da-ga-da hece
kaliplar1 olmalidir (Nero, 2017). Nero’dan farkli olarak Alessi, ¢oklu dil artikiilasyonunun gelisimine deginmis ve hece
kaliplarinin fisildayarak ya da konusarak sdylenmesinin oneminden bahsetmistir. Alessi’ye gore hece kaliplarini her
giin en az bes dakika boyunca fisildayarak ya da konusarak sdyleme alistirmalart yapmak ¢oklu dil artikiilasyonunun
gelisimini hizlandiracaktir (Alessi ve Bowman, 2002). Bu noktada sdyleme ¢alismalarinin yavas ve dogal bir bigcimde
olmas1 6nem arz etmektedir. Sonug olarak, ¢coklu dil artikiilasyonu caz miiziginin ritmik tavri olan swing hissinin olus-
turulmasinda ve hizli ¢alinmasi gereken birden ¢cok notanin oldugu yapilarin daha anlagilir bir bicimde icra edilmesinde
oldukca etkilidir. Bu baglamda Elegy for Mippy 1I’de 6zellikle on altilik nota siire degerlerinden olusan ritmik yapilarin
(Gorsel 4) da-ga artikiilasyonu kullanilarak icra edilmesi hem eserin ritmik tavrinin ortaya ¢ikmasinda hem de ses
gecislerinin temiz ve net olmasinda icracilara kolaylik saglayacaktir.

da ga da ga

da da da dada da ga daga da
beyshs, . do g da g
| Il 7 ot 0

A

Sekil 4. Elegy for Mippy I1, 15 ve 16.0l¢iiler.

Eserde yer alan teknik zorluklardan biri de glissando teknigi kullanimidir. Glissando genel olarak artikiilasyon
kullanilmadan ve sesler arasinda hicbir kesinti olmadan bir sesten diferine gegis olarak tanimlanmaktadir (Pethel,
1981). Trombon glissando’yu hem piiriizsiiz hem de mikrotonlar (yarim sesten daha kiiciik araliklar) da dahil ¢alabilen
birkag iiflemeli calgidan biridir. Trombonda geleneksel glissando kullanimai sirasinda bir ses kesintisiz olarak iiflenirken
kulisin uzatilmasi ya da kisaltilmasi s6z konusudur. Boylece ayn1 oktavda yer alan iki ses arasindaki ge¢is piiriizsiiz ve
kesintisiz duyulabilmektedir. Bernstein’in, Elegy for Mippy II adli eserinin 11. dl¢iisiinde yer alan glissando (Gorsel 5)
ise trombonda geleneksel glissando kullammindan ayr1 olarak farkli oktavlarda yer alan (ikinci oktav si bemol sesinden,
ticlincii oktav do bemol sesine) iki ses arasindaki gecisi gostermektedir. Bu durumda sesler arasindaki gecis kesintiye
ugrayabilmekte ve glissando’da kirilma olabilmektedir. Trombonda gercek bir glissando tek bir oktavda ve en fazla
eksik 5’li aralikta olabilmektedir. Kulisin tamamen acik oldugu yedinci pozisyon ile kulisin tamamen kapali oldugu
birinci pozisyon arasindaki aralik en fazla eksik 5°li olabilmektedir. Bu pozisyonlar arasinda kulisin tek bir hareketi
ile yukar1 ya da asag: yapilan kaydirmalar gercek bir glissando olarak duyulabilmektedir. Bu baglamda, Bernstein
tarafindan yazilan glissando’nun kiigiik 9’1u bir aralig1 kapsamasi, gergek bir glissando yapilabilmesini imkansiz kilar.
Bu noktada gerekli araligin trombonda ¢alinabilmesi i¢in icraci tarafindan kaydirma hareketine ek olarak dudak hareketi
ile birlikte sahte bir glissando yapilmasi gerekmektedir. Dudak glissando’sunda glissando ile gelinmek istenen notaya
miimkiin olan en yakin sesten baglanarak olabildigince hizl1 bir kaydirma hareketi ile glissando yapilmalidir. Bununla
birlikte dudak glissando’sunun mf ya da daha yiiksek giirliik derecelerinde ve oldukca hizli bir sekilde yapilmasi
glissando’nun kolay bir sekilde yapilmasina yardime1 olabilir. Bu durumda eserin 11. dl¢iisiinde yer alan glissando’nun
birinci pozisyonda bulunan ikinci oktav si bemol sesi ¢alindiktan sonra besinci pozisyonda ve {igiincii oktav do bemol
sesine en yakin konumda bulunan iiciincii oktav si bemol sesinden baslayarak kaydirma hareketine ek olarak hizli bir
sekilde dudak hareketi ile yapilmas1 gerekmektedir.
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Sekil 5. Elegy for Mippy 11, 11. 6l¢ii.
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Eserin son ii¢ ol¢iisiinde yer alan yapinin (Gorsel 6) ses araliginin calginin dordiincii oktavindaki si bemol sesi ile
birinci oktavindaki si bemol sesleri arasinda olusu ve bu seslerde staccato (keskin ve net) artikiilasyonun kullanilmasi
nefes teknigi acisindan problem olusturabilmektedir. Trombonda yiiksek ve diisiik ses araliklarindaki seslerin olusa-
bilmesi i¢in farkli miktarlarda hava basincina gereksinim duyulmaktadir. Yiiksek ses araliklardaki seslerin olugabilmesi
icin oldukga fazla miktarda hava basinci gerekliyken diisiik ses araliklarindaki seslerin olusabilmesi i¢in az miktarda
hava basincina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica calgiya gonderilen hava miktarinin siirekliligi seslerin net bir sekilde
cikartilmasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda eserin son ii¢ Olciisiinde yer alan seslerin ¢algidan keskin ve net bir
sekilde ¢ikartilabilmesi i¢in icracinin nefes teknigi oldukc¢a onemlidir.

Sekil 6. Elegy for Mippy 11, 25-27.6l¢iiler.

Eserin son ii¢ dlciistindeki yapinin basarili bir sekilde icra edilebilmesi icin aralik (interval) ¢caligsmalari da dnemli ol-
maktadir. Alessi, Arban Complete Method for Trombone and Euphonium adli kitabinda trombonda aralik ¢aligmalarinin
Oonemine deginmis ve icracilara ¢esitli caligma onerilerinde bulunmustur (Gorsel 7). Alessi’ye gore aralik ¢aligmalari
sirasinda her ses esit ve net bir sekilde ¢ikartilmaya galistimalidir. Ozellikle diisiik ses araliklarindaki seslerin giizel
bir tinida ¢ikartilmasina 6nem verilmeli ve ¢algiya gonderilen hava miktar1 iyi ayarlanmalidir. Alessi, sesler arasin-
daki mesafenin genislemesine bagl olarak artikiilasyonun 6nem kazandigini belirtmektedir. Bu baglamda diisiik ses
araliklarindaki sesler i¢in foe (to) hecesinin, yliksek ses araliklarindaki sesler iginse fee (ti) hecesinin artikiile edilmesi
onermektedir.

Sekil 7. Alessi’nin aralik ¢alisma onerisi.

Alessi ayrica aralik calismalar sirasinda kulisi tutan kolun ve bilegin ¢ok siki olmasimi ancak kulisin ¢ok siki
tutulmamasini 6nermektedir. Boylelikle kulis, dil ve hava koordinasyonun saglanabilir ve sesler ¢calgidan net bir sekilde
cikartilabilir (Alessi ve Bowman, 2002).

Sonug

Leonard Bernstein, Amerika’da sanat miiziginin gelisimine katki saglamasinin yaninda diinyada 20. yiizy1l miizik
kiiltiiriiniin gelismesine etki etmis ve giiniimiizde de bu etkilerini koruyan onemli miizisyenlerden biri olmustur.
Yaklasik 11 y1l boyunca yiiriittiigii New York Filarmoni Orkestrast miizik direktorliigii gorevi siiresince diinyanin 6nde
gelen orkestralarini yonetmis, klasik miizik {izerine televizyon programlar1 yapmis ve tiim diinyanin tanidig1 yetenekli
ve bagaril1 bir miizisyen olmustur. Yasami boyunca senfoni, bale miizigi, miizikal, oda miizigi ve kongerto gibi bir¢cok
miizik tiliriinde besteler yapmugtir.

Bernstein’in kardesi Burtie’nin kopegi Mippy adina yazdig1 Elegy for Mippy II adli solo trombon eseri trombon
repertuvarinin oldukc¢a 6nemli solo eserlerinden biri olma niteligi tasimaktadir. Eserin sahnede esliksiz ve bir ayagin
yere vurarak calinmasi performansin dinleyiciler tarafinda akilda kalic1 olmasini saglayabilmekte ve bu durum eseri
trombon icracilari agisindan son derece 6nemli kilmaktadir. Bu bakimdan ¢alismada, Leonard Bernstein’in besteciligini
etkileyen miizikal yasami ele alinmis, Elegy for Mippy II adl1 solo trombon eseri incelenmis ve eserde yer alan teknik
ve miizikal zorluklara yonelik cesitli calisma Onerilerinde bulunulmustur.
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