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Samiha Ayverdi'nin Eserlerinde Musiki

Music in Samiha Ayverdi’s Works

Secil DUMANTEPE"
Oz

Samiha Ayverdi, roman, hikaye, deneme, hatira, gezi, mektup gibi Tiirk edebiyatinin pek ¢ok
turtinde eserler vermis, Cumhuriyet donemi Ttirk edebiyatinin énemli yazarlarindan biridir.
Selcuklu’dan Osmanli'ya, Cumhuriyet'ten bulundugu doneme kadar uzanan siiregte Tiirk
toplumunun gecirdigi degisim ve doniistimler, bunlarm toplumun kiiltiir, sanat hayatindaki
yansimalari, insanmn toplum ve kainat igindeki yeri, varolus amact eserlerinin temel
cercevesini olusturur. Ayverdi, ele aldig1 biitiin konulara tevhidi merkeze alan bir bakis
agistyla yaklasir. Giizel sanatlara da bu acgidan yaklasan yazar, bu konudaki goriis ve
fikirlerini aktarirken, amacinin ve olmasi gerekenin mazinin birikimlerine takilip kalmak degil
mazinin bereketlerini yasanan zamana asilayip, yeni bir terkibe varmak oldugunu belirtir.
Edebiyat, tiyatro, mimari, resim gibi giizel sanatlarin bircok daliyla zenginlestirilmis
eserlerinde ozellikle genis yer verdigi sanat dallarindan biri olan musikiyi de mazi, hal ve
istikbal olmak {tizere ti¢ ayr1 cepheden degerlendirir. Tuirk musikisi konusunda zengin bir
bilgi birikimi olan yazarin hem romanlarinda hem de diger yazilarinda bu birikimin izlerini
genis olciide gormek miimkiindiir. Bu ¢alismanin amaci, yazarin musikiye dair yaklasimini
tiim yonleriyle ortaya koymaktir.

Calismanin giris boliimiinde Ayverdi'nin sanat, sanatta sekil ve mana, sanatin amaci, sanatkar
hakkindaki gortisleri tizerinde ana hatlariyla durulduktan sonra musikiye dair eserlerinde
ortaya koydugu gortis ve dustinceleri, “Ttirk musikisi” ve “Bat1 musikisi” olmak tizere iki
temel baslik altinda verilmistir. Ttirk musikisi konusundaki tespit ve degerlendirmeleri “Dini
musiki”, “Klasik Turk musikisi” ve “Tiirk halk musikisi” basliklar1 altinda 6rneklerle ortaya
konulmustur. Bat1 musikisi konusundaki diistinceleri Tiirk musikisiyle karsilastirilmali bir
sekilde degerlendirildikten sonra, Tiirk musikisinin geldigi nokta, 1slahati hakkindaki
diistince, elestiri ve onerilerine yer verilmistir. Ayverdi, goruisleriyle bugitine de hizmet
edebilecek miitefekkir bir yazardir.

Anahtar Kelimeler: Simiha Ayverdi, giizel sanatlar, musiki, Ttirk musikisi, Bat1 musikisi.
Abstract

Samiha Ayverdi is a major writer of Turkish literature during the Republican period who
worked in a variety of genres including novels, novellas, essays, memoirs, travelogues, and
letters. The basic framework of her works is comprised of the changes and transformations of
Turkish society from the Seljuks to the Ottoman Empire and from the Republic to the present
day, their reflections on the culture and art life of the society, the place of man in society and
the universe, and the purpose of life. Ayverdi handled all of the themes she addressed from a
monotheistic perspective. While conveying her comments and ideas on this issue, the author,
who looked at the fine arts from this perspective, emphasized that her purpose and what
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should be done is not to be stuck in the past, but to infuse the blessings of the past into the
present and reach a new synthesis. She examined music, which is one of the areas of art that
plays a particularly large role in her works enriched with many branches of fine arts such as
literature, theater, architecture, and painting, from three perspectives: past, present, and
future. The author had a rich knowledge of Turkish music, and it is possible to see traces of
her knowledge both in her novels and in other works. This study aims to reveal the author’s
approach to music in all its aspects.

The introduction of the study focuses on Ayverdi’s views on art, form, and meaning in art, the
purpose of art, and the artist, and then her opinions and thoughts in her works on music are
given under two main headings: “Turkish music” and “Western music”. Her determinations
and evaluations of Turkish music are presented with examples under the headings of
“Religious music”, “Classical Turkish music” and “Turkish folk music”. Following a
comparison of her opinions on Western music against Turkish music, the conclusion offers
her thoughts, criticisms, and recommendations on the current situation of Turkish music and
its reform. Ayverdi was an intellectual writer whose ideas can still be useful today.

Keywords: Sdmiha Ayverdi, fine arts, music, Turkish music, Western music.

Giris

Samiha Ayverdi, Turk edebiyatinin pek ¢ok tiirtinde eserler vermis, Cumhuriyet
doneminin énemli yazarlarindan biridir. Kiiltiir ve sanat, onun edebi ve fikri diinyasinin
esasin1 teskil eder. Ayverdi, ele aldig1 her konuya oldugu gibi kiltiir ve sanata da
vahdaniyet penceresinden bakar (Yetis, 2003, s. 123-124). Bu vahdaniyet prensibi,
ilhamini tasavvuftan alir (Giirsoy, 2003, s. 292). Ayverdi'nin ifadesiyle tasavvuf, bir zitlar
abidesi olan insan biinyesini, ruhen de yekparelestirerek, biittinliige gotiiren yoldur.
Insanin yaratilisindaki gaye, vahdet'e ulasmaktir (Yardim, 1988, s. 103). Vahdet ya da
tevhid, en genel tanimiyla, insanin, nefsani duygularmnin esaretinden kurtularak kendi
yoklugunun idrakine varip, Allah’in birligine ulasmasidir. Ayverdi, insam1 bu birlige
ulastiracak “kuvvetin ilim, iman ve bilhassa ask olduguna inanir” (Demirci, 2003, s. 85).
Tevhid, Turk kilttirtintin, sanatinin ve medeniyetinin de 6ztinti olusturur. Bu tevhid
ruhu, Islam sanatlarinin kendi iclerinde ve birbirleriyle olan iliskilerinde tutarli bir ahenk,
ruh ve zihniyet buittinltugti olarak karsimiza ¢ikar (Isik, 1988, s. 107). Samiha Ayverdi de
tarihe, kiiltiire ve sanata ayni birlik anlayisi icinde yaklasir. Ayverdi’'nin ifadesiyle, biitiin
sanat kollar1 ayn1 hamurun, ayni tekneden yogrularak sekil almis gesnisi ve biittini
tamamlayan parcalaridir (Ayverdi, 1996f, s. 256).

Yazar, eserlerinde edebiyat, tiyatro, resim, minyatiir, mimari, miizik gibi giizel
sanatlarin hemen her alanma genis yer vermistir. Bunlar arasinda musiki, 6zellikle
toplumun sosyal, kiilttirel, dini ve fikri hayatin1 aksettirmesi bakimindan énem verdigi ve
en sik tizerinde durdugu alanlardan biridir. Turk musikisi konusunda zengin bir bilgi
birikimi olan yazarin hem romanlarinda hem de diger yazilarinda bu birikimin izlerini
genis Ol¢tide gormek mumkiindiir.

Samiha Ayverdi'nin musiki hakkindaki goriislerini dogru degerlendirebilmek icin
oncelikle onun miitefekkir bir mutasavvif oldugunu goz oniinde tutmak gerekir. Onun
sanat anlayisini sekillendiren en 6nemli etken, tasavvuf suurudur. Samiha Ayverdi'nin
eserlerindeki hakim diisiince de tasavvuf ve onun kiiltiir tarihimizdeki énemli roliidiir.
Sanatini da bu diistincelerini dile getirmek igin bir vasita olarak kullamir. Baska bir
ifadeyle pergelin sabit noktasinda din, tevhid fikri vardir, diger her sey bunun etrafinda
halka halka genisler. Kenan Giirsoy’'un ifadesiyle, tevhidi anlamak fanilikten ebedilige
dogru ruhi bir macera gegirmekte olan insan1 anlamaktan baska bir sey degildir. Boyle bir
bakis acgis1 ¢ercevesinde insani hem kendi ile hem Allah’la hem de kiitle ile baristirmak
mimkiindir (Glirsoy, 1988, s. 54). Yazarin sanat, sanatin amaci, sanatkar hakkidaki
gorusleri de bu dogrultuda temellenir. Bu nedenle, Ayverdi'nin musiki hakkindaki
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gorislerini ortaya koymadan once, sanat, sanatin amaci, sanatkar hakkindaki diistinceleri
tizerinde ana hatlariyla durmak gerekir.

Ayverdi'ye gore sanat, bir milletin ictimai, beseri, vicdani ve edebi terkibinin
btinyeleserek cemiyete aksettigi sihirli mahsuldiir. Bizim milletimizin ictimai, beseri,
vicdani ve edebi terkibinin mayas1 ise Miisliiman-Tiirk tasavvufudur. Bu anlayis, tefekkiir
ve sanata da istikamet ¢izmis, yol gostermistir (Ayverdi, 1995f, s. 5). Bir Diinyadan Bir
Diinyaya adli eserinde de sanati, kiitlelerin birikmis ve demlenmis heyecanlarmimn
zemberegini harekete geciren bir buytilti kuvvet olarak niteleyen Samiha Ayverdi, onu
cemiyetin ruhunu ve manevi nizamini maddeye aksettiren bir aynaya benzetir (Ayverdi,
1974a, s. 46).

Ayverdi'nin sanat, sanatin amaci ve sanatkar hakkindaki gorigleri, Islam
medeniyetinin koklu estetik ve sanat goriisiine de paralel bir dogrultuda sekillenmistir.
Turan Ko¢'un ifadesiyle Islam sanatinin en 6nemli yonii derin bir tefekkiire yaslanarak
insana hakikati hatirlatici olmak ve estetik diizeyde onu temasa tecriibesine hazirlamaktir
(Kog, 2022, s. 26). Ayverdi'yi, tasavvufu bir motif, bir deger olarak ele alip isleyen
kalemlerden ayiran en dnemli yonlerden biri, Islam tasavvufunu yasama seklini kendi
kendine, insana, vatana, millete hizmet dairesinde bir aksiyon haline getirmesidir.
Ayverdi'nin yazilarinda, manay1 daima 6nde tutarak madde ve mana sentezi kuran bir
mutasavvif-miitefekkir vardir (Kirzioglu, 1990’dan akt. Yardim, 2005, s. 78). Bu bakimdan
onun sekil ve mana ile ilgili goriisleri de metafizikle baglantili bir estetik anlayisina sahip
olan Islam estetigiyle paraleldir. Bilindigi gibi, Islam estetigini modern estetiklerden
ayran en Onemli farklardan biri de mana ile suretin miikemmel bir uyumunu
sergilemesidir (Kog, 1922, s. 17).

Sekille 6ziin, sanatla mananin birlikte olmasi gerektigini savunan yazar, eski sanat
anlayisimizda oldugu gibi, insan ve Allah suurunun sanata ve sanatkara hakim olmasin
istemektedir. Ornegin bizde bir Mimar Sinan “mabedi, sanat i¢in yapmamus; sirf Allah’a
ibadet ve kulluk etmek, gemilerdeki pusulalar gibi, yollarini sasirmaktan korkanlara
istikamet, timit ve yasama sevki vermek isteyen bir anlayistan hareket ederek” (Ayverdi,
1973, s. 123-124) eserlerini viicuda getirmistir. Ayverdi, sanatin gérevini de bu dogrultuda
acikca ortaya koyar. Kazim Yetis'in ifadesiyle, pusulasini sasirmis insanlara pusula
gorevi yapacak bu sanat anlayisi, onun eserlerinin de ¢ikis noktasim1 olusturur (Yetis,
2003, s. 130-131).

Ayverdi'ye gore kabiliyeti olan bir insan yiiksek sanatkar olabilir. Fakat her
yiiksek sanatkar biiyiik insan olamaz. Gergek sanatkar cevresine yeni alemlerin kapismi
acan kimsedir. Kiitlenin basardig1 her sey evveld onlarin diistincelerinde kok salip sekil
bulur ve oradan da cemiyete gecer (Ayverdi, 1995a, s. 21). Yazarin ifadesiyle, boyle kamil
insanlardan, biiytik velilerden sizip kiitlelerin kanina canina karismis olan bu miisterek
iman ve idealin izleri toplumlarin sanat eserlerine bir medeniyet pariltis: gibi tecelli eder.
Oyle ki mimaride Siileymaniye’ler, Selimiye’ler, siirde Fuzuli'ler, Baki'ler, musikide
Meréagi'ler, Itri’ler hep aym vicdan diinyasmin, ayni miisterek inanisin medeniyet
bereketleri olarak gosterilebilir (Ayverdi, 1995b, s. 31-32).

Yazar, bugiin ise sanatla mananin birbirine kiismiis iki mektep arkadasi gibi
oldugunu ifade eder (Himran ve Fikri, 2015, s. 107). Samiha Ayverdi, bu durumun
sanatta, kiiltiirde ve fikirde biiyiik bir iman ve ruh kayb: i¢inde olmamizdan
kaynaklandigini belirterek, yeni bir hamleye ihtiyac oldugunu vurgular. Ele aldig: biitiin
konular1 mazi, hal ve istikbal cephelerinden degerlendiren yazar, maziyi ne aynen
yasamanin ne de tamamen sokiip atmanmn miimkiin oldugunu belirtir. Ayverdi, kiiltiir
tarihinde de milletlerin kalkinma hizin1 ve medeni seviyesini yiikselten metodun mazinin
bereketlerini yasanan zamana asilayip, yeni bir terkibe varmak oldugunu ifade eder. Bu
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anlayis, onu, Henry Bergson’dan kaynagin alan Tanpmar'in devam fikrine yaklastirir.
Ayverdi'nin gelenege bakist da bu dogrultudadir. Sdmiha Ayverdi, eskiyi aynen
yasatmak degil, giintin ihtiyaclarina gore yeniden sekillendirmeyi savunur. Edward
Shils’in ifade ettigi gibi gelenek, bir seyin ayni sekilde tekrar1 demek degildir. Gelenek,
yeniden hayata gecirmeye kilavuzluk eden modeldir. Bu model, insanin arzu ve
ihtiyaclariyla sekillenir (Turan, 2003, s. 259). Samiha Ayverdi de bu sekilde ge¢misi,
gelenegi inkar ederek degil, yenileyerek, gelistirerek gelecege aktarma amacindadir.

Ayverdi, Yahya Kemal'in de “imtidad” fikriyle eserlerinde vurguladig: gibi, koki
mazide olan bir gelecek tasavvur eder. Tarihi, maziyi yorumlayarak, onunla metafizik ve
btiytik dustinceler arasinda ilgi kurar ve buradan bir din felsefesine baglanir. Bu
ozellikleriyle Ayverdi, cagdas Tiirk diistincesinde ¢ok 6zel bir yer isgal eder. Fransiz,
Ingiliz, Alman diistincesini, Fransiz mistisizmini, geleneksel tasavvufi anlayis icinde eritir
ve bir senteze ulastirir. Bu sentezi de tevhid bilinci ile milliyete uygular (Degirmencioglu,
2005, s. 51). Besir Ayvazoglu'nun ifadesiyle, o, eserlerinde gecmisle bugiinii birbirine
simsiki bir sekilde baglayan bir stirekliligi gerceklestirmistir (Ayvazoglu, 1988, s. 46).
Ayverdi, biittiin milli ve manevi degerlerimize oldugu gibi, Tiirk musikisine de bdyle
genis bir perspektiften bakar.

Dolayisiyla, yazarin Dogu ve Batt medeniyetine hakim, miuitefekkir ve mutasavvif
bir bakis acisiyla yazdigi eserlerinde sanat, giizellik, estetik kavramlari ve gtizel sanatlara
dair fikir ve goriisleri, hem ge¢misteki sanat ve kultiir degerlerimize hem bugtin gelinen
noktaya derinlikli bir yaklasim sunmasi hem de gelecek tasavvurlarimiza yon vermesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Biz de bu calismada, Ayverdi'nin ¢ok yonlii bir bakis
acistyla yaklastigr bu degerlerimizden musiki konusundaki goriis ve tespitlerini ortaya
koymaya calistik.

1. Tiirk Musikisi

Samiha Ayverdi, biitiin sanat dallar1 arasinda musikiye ayr1 bir 6nem vermistir.
Ahmet Mithat Efendi, Mehmet Rauf, Halit Ziya Usakligil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya
Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar gibi pek ¢ok yazar ve sairin eserlerinde musiki, en
cok tizerinde durulan sanat kollar1 arasinda basta gelmektedir. Ahmet Mithat, musikiyi
egitimin bir parcasi olarak gormiis, teorik yazilarinda ve edebi eserlerinde bu konuya
genis bir yer ayrmistir (Cagin, 2022, s. 15). Mehmet Rauf ve Halit Ziya gibi yazarlar
eserlerinde hem tema hem de yap1 unsuru olarak musikiye yer vermisler, bu etkiyi
tsluplarina da yansitmislardir. Bu romanlarda, 6zellikle Mehmet Rauf’un eserlerinde Bat1
musikisi unsurlarmin da genis 6lctide yer aldig: goriiliir. Bu agiddan Samiha Ayverdi’nin
romanlarina baktigimizda Ozelikle Tiirk musikisinin tema ve roman karakterlerinin
islenisinde islevsel olarak 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bununla birlikte, Ttirk musikisinin
temel unsurlari, onun biitiin eserlerinde hem estetik hem de felsefi boyutlariyla genis
olarak yer bulur. Tiirk musikisine verdigi onem ve devamlilik fikri bakimimdan Tanpinar
ve Yahya Kemal'e yaklasan Ayverdi, tevhidi merkeze alan biittinciil ve derinlikli bakis
agisiyla doneminin diger isimleri icinde 6zel bir konuma sahip olmustur.

Ayverdi, bir roportajinda giizel sanatlardan hepsini 6zellikle musikiyi sevdigini
belirtir. Keman c¢aldigini, fakat uzun zamandir pek mesgul olamadig igin biraktigini
soyler (Aygen, 2013, s. 30). Bir miilakatinda da giizel bir ses karsisindaki hassasiyetinin
daha dort bes yaslarinda basladigini, daha o zamanlarda gtizel bir ses ve sazin kendisini
aglattigini, simdi ise tahammiilsiiz kalacak kadar cok sevdigini belirtir. Musikiye de
tevhidin sekil verdigi bir nazariyeyle yaklasan yazara gore “gtizel ses, giizel koku gibi
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“Elest”! hitabindan kalma bir tecellidir” (imre, 2015, s. 403). Ses ve sazi, insan ruhunun
catlaklarmi kaynatip onaran en sozii geckin kuvvet olarak niteler (Ayverdi, 1999, s. 201).

Ayverdi'nin ifadesiyle musiki, “bir goz a¢ip kapama aninda insan ruhuna stiktinla
clginligin, timitle bezginligin, varlikla yoklugun arasini silen, ¢okluklar: yokluk edip
birlestiren, bagdastiran bir tilsim, sanki iliklere isleyip iliklerden tasan adsiz sansiz bir
btyt”dir (Ayverdi, 1999, s. 510).

Samiha Ayverdi, diger eserlerinde oldugu gibi romanlarinda da musikiyi ve
musikiye ait unsurlar1 tematik, metaforik, tarihi, edebi olmak tizere ¢ok zengin bir
perspektiften ele almistir. Onun romanlarinda musiki, bazen Tanburi Cemil Bey’in bir ney
taksimi, bazen Plotinus’'un ya da Pisagor'un miizige dair bir ctimlesi, bazen de bir
musikisinas kahramanin ruhi portresi ya da sanata dair diistinceleri ile karsimiza gikar.
Ornegin Yasayan Oli’ de Leyla'nin duygularini tasvir etmek igin onun giinliigiine yazdig
musiki ile ilgili notlardan faydalanir. Bu notlarda, musiki, “insanin kendini aldatmiya
ugrasamiyacagl ulvi anlar” olarak tanimlanir (Ayverdi, 1942a, s. 135). Yolcu Nereye
Gidiyorsun romaninda, kahramanin miitevazi bir kahve kosesinde dinledigi tambur sesi,
onun ruhunun derinliklerinde eski bir alemin bakiyesini bulup meydana ¢ikarmaya
aracilik eder (Ayverdi, 1944, s. 118). Yazar, Batmayan Giin romaninda insan1 da bir musiki
aletine benzetir. Ayverdi'ye gore insan da bir musiki aletine benzemelidir. “Bir tel
parcasindan bu kadar gtizellikler dogdugu halde bir viicuttan neler dogmaz? O halde
insanin da kendi viicudu sazini calmay1 6grenerek etrafini istifade ettirmesi lazimdir”
(Ayverdi, 1977a, s. 119). Ates Agaci’'nda ise diinyadaki biitiin sddalarin do’dan, si'ye kadar
yedi notanin icinde oldugunu sdyle dile getirir:

“Diinyadaki biitiin sadalar, Tiirk, Arap, ingiliz, Fransiz, Cin, Japon, esek, kopek,

arslan, kurt, agustos bocegi, yilan, hasili her bir ses, “do”dan, “si”ye kadar olan

yedi notanin icinde. Faraza benim hoslandigim mahalli bir ttirkiiden bir Avrupal
haz etmeyebilir. Onun zevk aldig1 bir melodiden de ben hoslanmayabilirim. Fakat
su muhakkak ki hoslandigimiz da hoslanmadigimiz da hep o notalarin evrilip
cevrilmesinden ibaret! Su halde bunlar1 nasil begenmiyoruz da fenadir
diyebiliyoruz! Hi¢ olmazsa zevk alanlarin zevklerine hiirmet etsek” (Ayverdi,
1993, 14).

Yazar, bir bagka eserinde de herkesi, her seyi bir géren vahdaniyetci yaklasimin
diinyay1 bir melodiye benzeterek ifade eder:

“Herkesi, her seyi, sevmek hakikatin icabidir. Zevkle dinledigimiz bir sarkiyi, bir
besteyi, onu teskil eden seslere ayirsak, evvelce almakta oldugumuz zevk birden
sifira diiser. Meseld notalarin icinden yalmz “do”lar1 yahut “re”leri sevip
digerlerini atarsak, bestenin besteligi kalir mi1? Su halde bu diinya melodisinin de,
inceli kalinli diyezli bemollti dhengine dokunmaksizin dinleyip zevkine ermek
lazimdir. Zira yaratilis dlemi i¢cinde tam iyi ve tam fena yoktur” (Ayverdi, 1976e, s.
352).

Bu orneklerde, Ayverdi'nin, tevhid goriistinii aciklamak i¢in musikiyi metafor
olarak kullandig1 goriiliir. Bu goriis, aynmi zamanda Islam’m giizellik anlayisini da yansttir.
Giizellik Hakk'in ve alemdeki tezahiirlerinin asli bir niteligidir. Baska bir ifadeyle, buitiin
alem ilahi giizelligin tecellisinden baska bir sey degildir. Bu baglamda, Islam
tasavvufundaki genel kabule gore, biitiin varlik ontolojik olarak cemal ve kemalin

1 Allah’la yaratilislar1 sirasinda insanlar arasinda yapildigr kabul edilen sézlesme i¢in kullamilan bir tabir
(Yavuz, 1992, s. 106).
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sergilenmesi oldugundan, alemdeki hicbir sey 6zii itibariyle ¢cirkin degildir. Guizellik asli,
cirkinlik ise arizi ya da itibari bir durum olarak degerlendirilir (Kog, 1922, s. 113).

Bir roportajinda, musikiyi bir kiil, yani buitiin olarak tasavvur ettigini, boyle
tasavvur edince, bunu kisimlara ayirmanin zevkimizin gerektirdigi bir taksimden ibaret
kalacagini, halbuki bunun parcalanamaz oldugunu ifade eder (Kandemir, 2013, s. 19).
Bazen de birlik fikrini ya da tevhidi bakis a¢sini tabiata yansitir. Tabiatin sesi, onun igin en
giizel bir musiki eseri yerine geger:

“Anadolu Hisar1'nin benim icin belki de zevkli oldugu kadar karli da olan hatirasi,
tabiatin dilsiz dilindeki maisikiyi hissedisim olmustur. Deniz, agag, gicek, kus ve
hayvan stirtilerinin meydana getirdigi yekpare dhenk kadar, insanoglunun duygu
zemberegini kimildatacak daha tisttin bir haz tanimiyordum...

Amma benim icin bu tek veya cift notal1 sesler, yalmiz boceklerin degil, kirlarmn,
agaclarin, kuslarin hiildsa biittin bir tabiatin i¢ cekisi, nefes alisi, yasadiklarinin,
canli olduklarinin belirtisi idi. $Simdi diistintiyorum da belki bunlar baska bir seyi
terenniim ediyor, nebati suurlarmin giictince, bir hasret ve bir vuslati ilan
ediyorlard1” (Ayverdi, 1974a, s. 14-15).

Burada s6z konusu olan, dini duyus ve kavrayista ¢ok biiytik bir yeri olan estetik
tecrtibedir. Turan Kog¢’a gore, bu estetik tecrtibe Allah’in cemalini, tabiattaki gtizellikler
tizerinden seyir ve temasa etmenin insanda yarattig1 bir vecd ve huzur halidir (Kog, 1922,
s. 98-99). Samiha Ayverdi'nin edebi ve manevi diinyasinda da bazen bir ¢icek, bazen bir
kus ya da giizel bir ses, onu hep ayni kaynakla bulusturan bir vasita olarak karsimiza
cikar. Yolcu Nereye Gidiyorsun adli romaninda, sanat ve 6zellikle musiki tizerinden bu
diistincesinin drneklerini gormek miimkiindiir. Sanat1 ayn1 zamanda kendi benligimize
inebilmek i¢in bir yardimci olarak goren Ayverdi, bu diistincesini roman
kahramanlarindan Seyfi Bey’in dilinden soyle dile getirir:

“Biz buraya icimizdeki ask ihtiyacini bir bahanede, bir aynada seyretmeye
geliyoruz. Bu bahane, her zaman erkek icin kadin, kadin icin erkek degildir.
Musiki, onda askimizi seyrettigimiz en parlak aynalardan biridir. Tabiat
glizellikleri, siirler, resimler, nesirler de boyle.

...iginde askimizi buldugumuz zevkler aynasinda, i¢cimizin tanimadigimiz, gizli ve
kesfolunmamus sirlarmi goriip 6greniriz.

Hani buytik nehirlerin ince ve miitevazi kollar1 vardir; yahut biz suni vasitalar;
kanallarla onu kdytimiize tarlamiza kadar gekip gotiirtirtiz. Musiki, siir ve ask
diinyas: ile bizim aramiza koprii kuran biitiin giizellikler de stiratle akan
nehirlerden ¢alinmis bu kollara, kanallara benzer” (Ayverdi, 1944, s. 243).

Samiha Ayverdi'nin Ttirk musikisine dair zengin bir bilgi birikimi vardir. Bunda
onun oOzellikle klasik Tiirk musikisine olan 6zel ilgisinin de pay1 bulunur. Ayverdi, bir
roportajinda klasik Tiirk musikisi ile halk musikisinin zevk alarak tanmidig1 giizelliklerin
basinda geldigini, mesela bir ney ve tambur taksiminin diinyalar icinde diinya actigim
soyler (Aygen, 2013, s. 30). Yazar, baska bir yazisinda ise, televizyonda en ¢ok klasik Ttirk
Musikisi korolarmi, Rumeli serhad havalari ile kirk yilda bir ekrana getirilen Istanbul
piyasa sarkilarini ve bilhassa tasavvuf musikisi adi altinda Tiirk’t kanatlandirmis bir
felsefeyi seslendirmis musralar1 dinlemekten zevk aldigini belirtmistir (Ayverdi, 1985a, s.
7). Onun bu sevgisinin yaninda, Tiirk musikisinin klasik eserlerinin kaybolmadan
gliniimiize ulasmas: amaciyla zaman zaman 6zel gayretler icine girdigini de, bu konulara
dair ilgili kisilere yazdig1 mektuplarindan 6greniyoruz (Ayverdi, 2020, s. 257-259).
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Samiha Ayverdi, ti¢ kitaya kol salmis Tuirk’tin gesitli sanat kollar1 arasinda, bir de
lahutilesmis sese ulastigini dile getirir. Iste bu ses, onun ifadesiyle tekbir olmus naat
olmus, munacat olmus, beste olmus, pesrev olmus, hancere de gazel, sazda taksim
olmustur (Ayverdi, 1985c, s. 207).

Ayverdi'nin eserlerinde adi gecen bazi sanatkérlar, giintimiizde neredeyse
unutulmus, bazilar1 hakkinda da cok az bilgiye ulasilmistir. Sdmiha Ayverdi, bu
sanatkarlar1 eserlerinde anarak, musiki diinyamiza hem 1sik tutmakta hem de kaynak
gorevini yerine getirmektedir (Kiziltug, 2005, s. 96). Diger yandan, Firat Kiziltug, simdiye
kadar Turk musikisinin diistinsel ve metafizik acidan pek fazla tizerinde durulmadigini
ifade eder. Boyle bir tahlil icin edebiyatimizin ve tarihimizin iyi hazmedilmesi, ayrica Bat1
kaynaklarina asina olunmas: gerektigini, Ayverdi'nin ise bu donanima sahip bir yazar
olarak bu boslugu doldurdugunu belirtir (Kiziltug, 2005, s. 99).

Bu genel degerlendirmelerden sonra, biz de calismamizda Ayverdi'nin Turk
musikisi hakkindaki goriis ve diistincelerini dini musiki, Klasik Tiirk Musikisi ve Tiirk
Halk Musikisi temel basliklar1 altinda siniflandirarak ortaya koyduk.

1.1. Dini Musiki

Tiirk dini musikisi, ytizyillar boyu yasanan Islami hayatm bir sonucu olarak ortaya
¢ikmis, bir musiki tarzi olarak ele alimip gelismesi ise daha ¢ok Osmanl kiiltiir ve
medeniyeti cercevesinde sekillenmistir. Ttirk dini musikisi, nitelik bakimindan genel
olarak cami musikisi ve tasavvuf (tekke) musikisi olmak {izere iki tiirde incelenmistir. Bu
iki tlir arasindaki ayrimi zorlastiran ortak bircok vasiflar1 olmakla beraber, cami ve
tasavvuf musikilerinde ayr1 ayr1 tislup ve tavirlarin mevcut oldugu bilinmektedir. Cami
musikisinin daha ¢ok ciddiyet ve zdhidane bir mahiyet tasimasina karsilik tekke
musikisinde tasavvufi bir lirizm ve cosku hakimdir (Ozcan, 1994, s. 359). Tasavvuf
musikisi ya da diger adiyla tekke musikisi, dini duygularin ses, nefes, ritm, raks ile
harmanlanarak ilahi vecd icinde seslendirilmesidir. Bu anlamda, tasavvuf musikimizin en
onemli kaynaklarindan biri de Mevlevi miizigidir.

Bu agidan Samiha Ayverdi'nin eserlerine baktigimizda ozellikle Tirk tasavvuf
musikisine genis bir yer verildigini goriirtiz. Clinkii ona gore biitin eserlerinin ¢ikis
noktas1 olarak ifade ettigi gibi, sanatin gayesi de insani Allah’a yoneltmektir. Tasavvuf
musikisi ise bunun en giizel araclarindan biridir. Ayverdi'nin ifadesiyle, tasavvufta gaye
Hakk’1 birlemek, tevhid, tevhidin neticesi de kendine, insanlara ve Allah’a kars1 vazife ve
mesuliyetlerini idrdk ve icra mevkiine koymaktir. Bu yolda “zikr, sema, devran, tarab” 6z
ve asil degil, belki 6ze varmanin yardimci vasitalaridir. Clink{i, manay1 daima sanatl
kaliplarin gtizellikleri i¢cinde gormek istidadiyla yaratilmis olan insanoglu, her zaman
gonliine goziinden, goziine gonliinden pay dustriir. Yazar, tipki tabiatin en giizel
kokular1 en giizel giceklerde sakladig1 gibi, insanoglunu da kendi vuslatina kavusturacak
olan asil ve 6zii de yolumuza kilavuzlayan elcinin, bazen bir sema giinii bazen de bir ihya
gecesi olabilecegini belirtir (Ayverdi, 1977b, s. 175-176). Ayverdi, boyle bir sema gecesinin
onda uyandirdig1 vecd halini soyle tasvir eder:

“Bir ihya gecesi ne idi, nasildi, nice idi? Gozden goniile haberler, davetler gidip
gelen, insan ruhunu yumusatip yeniden kaliplayan bir ihya gecesi... Kandillerin,
geraglarin, karanli$1 yenmek i¢in bogustugu yar1 los, puslu bir semahane... sanki
insanlar da gerilip gekilen, uzayip kisalan golgeler kadar cansiz... Akan, eriyen,
biikiilen, yare de agyare de savkini vere vere yanip tiikenen mumlar sira sira, boy
boy... Zaman hissi, mekan endisesi, ytireklerden siyrilip silinmis. Yok, hicbir sey
kalmamus, sadde bir ahenk sade bir nagme, sade bir ihtizaz var... Neyler, kudumler,
halileler, calar cagirir; beyaz tenntireler ates arayan pervaneler misillii gelir doner,
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gecer doner; bir giizel ses durak okur, bir baskas1 nat sdyler; sema durur, devran
baslar. Zakir susar, zikir cosar, gtilbank biter, sala baslar.

Oliim dogum, diinya ahret, yahsi yavuz, seytan rahman bir dem olur bir an olur,
ayrilamaz, segilemez. Dirhem dinar, tart1 6l¢ii, eksik artik, yavan katik, hesap kitap
hep bir yana... Belki ne harf, belki ne lafz, belki ne s6z, belki ne naks; sade ahenk,
sdde nagme, sade nida, sdde sada... Bir ihtizaz cikar gelir, ne tilsim, ne efsundur,
ne goz bag1 ne de sihir... Bu bir vecddir, bu bir asktir; yikar gecer, yapar gecer...”
(Ayverdi, 1977b, s. 176-177).

Ayverdi, eskiden insanlarin, yalmiz beseri kederler ve sevingler igin giltip
aglamadiklarini, o devirlerde ruhani bir zevk yiiztinden gozyasini dokmesini bilen
kimseyi bir ney sesinin, bir siirin, bir semanin ya da bir zikrin de costurup, aglatabildigini
ama bu gozyasinda, giilmenin zevkinden daha tiistiin bir haz, bir seving ve bir zevk
bulundugunu dile getirir. Bu baglamda, yazar, tekke ve cami musikisinin ortak bir formu
olan “naat (na’t)”in insanda yarattig1 ilahi coskuyu da bir¢ok eserinde zengin tasvirlerle
vurgular. Naat’i, sanat ile vecdin miisterek sesi olarak tanimlar. Yazarin ifadesiyle, “belki
de o, naat ismiyle Allah’a, Allah katmma acilan bir kapidir. Dinlersiniz olurstintiz;
dinlersiniz dirilirsiniz. Dinlersiniz yok-var olursunuz” (Ayverdi, 2018a, s. 227).

Ayverdi, Ttirk tasavvuf musikisi hakkindaki goriislerini dile getirirken, bu konuyu
tarihi seyri icinde genis bir sekilde ele alir. Mevlevilikte tistiin seklini ve kalibin1 bulmus
olan semanin, kokleri Orta Asya Tiirklugtindeki saman ve baksi gelenegine uzanan sosyal
bir miiessese oldugunu soyler. Yazarin ifadeleriyle, Orta Asya Tiirklugtinde yari sair, yar1
tabip konumundaki baksilar, gerek hasta tedavilerini gerek edebi ve manevi zevklerini
raks ve sema yoluyla dile getiriyorlardi (Ayverdi, 1995e, s. 230). Eski Tiirklerde Orta
Asya’da baksi, saman ve ozan ad1 verilen bu saz sairleri hem saz calar, hem raks eder,
hem de siir sdyler, bu ti¢ sanatin birlesimiyle disa vuran vecd halleri, kendilerini dinleyen
ve seyreden halk tizerinde biiytik tesir birakirdi. Ayverdi, iste bu sebeple, vecd halinin
Islami tezahiirti olarak nitelendirdigi semamin Tiirklere ¢ok cazip geldigini belirtir
(Ayverdi, 1996a, s. 8-9).

Yazar, Sark’in binlerce yildan bu yana stiziiliip gelen bu dini, estetik tecriibesinin
Ttrklerin elinde bir vecd ve ask biirak: haline dontisttiglinii, 6lcti ve ahenk kalib1 iginde
ebedileserek, vatani olmayan bir sanat ve iman armagani halinde insanliga mal edildigini
soyler (Ayverdi, 2018a, s. 228). Ayverdi, bu noktada Mevland'min 6nemini vurgular.
Yazarin ifadesiyle, “raks1 ibadet kisvesi igine sokan Mevlana Celdleddin-i Rtimi, onu siirin
ve musikinin de katildig1 ve adina sema dedigi 6yle bir olgunluga ytikseltmistir ki asirlar
boyu Mevlevihaneler, bu sz, saz ve hareketin mucizevi is birligi ile cemiyet ruhunun
karanliklarm yarip insanogluna tefekkiir ve imanin kapilarmi agmustir” (Ayverdi 1995b:
29).

Mevleviligin musikiye biiytik 6nem vermesi ve Mevland'nin oglu Sultan Veled'in
muktedir bir bestekar olmasi, 13. yiizyillda Tiirk musikisinin verimini ve etkinligini
arttiran unsurlardan olmustur (Berker, 1985, s. 151). Fakat Tiirk tarihi icinde, tekke
musikisine kars1 Mevlevi semas1 ve Halveti raksinin seriata aykirt oldugu gerekgesiyle
zaman zaman tepkiler de meydana gelmistir (Cavdaroglu, 2009). Samiha Ayverdi, bu
olumsuz bakis agisina kars elestirilerini de gesitli vesilelerle eserlerinde dile getirmistir:

“Musikiyi kapisindan sokmayan taassuba karsi tekke, insan gonliinti yikayip pir i
pak edecek vecdli ibadetin icine, siiri de musikiyi de giizel sesi de kabul ettikten
bagka zikir ve sema dedigi ritmik hareketleri almak suretiyle ilahilestirdigi raksa
da yer vermis oluyordu.
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Miiskilleri 4san eden, olmazlari olduran bu ytiirek yaniginin emrinde seferber olan
siir, musiki, raks ve sohbet ile beslenen kiitlelerden ise biiyiik hamleler yapacak
gucli ztimreler doguyordu” (Ayverdi, 2018a, s. 168-169).

Tekkelerin, Mevlevihanelerin bestekarlar ve musikisinaslarin hem yetisme hem de
bulusma yerleri oldugunu ifade eden Ayverdi, musiki tarihimizin misli bulunmaz
Mevlevi ayinlerinin bestekarlarini, Ismail Ankaravi, Sar1 Abdullah, Seyh Galib gibi sair ve
mesnevihanlarini da yine hep ayn1 ocagin yetistirdigini belirtir (Ayverdi, 1977b, s. 169).
Bugiin ise ne “mesnevihanlari, nathanlari, murtipleri, semazenleri, neyzenleri
kudumzenleri, adab1 ve erkdni ile mukabele yapilan bir Mevlevihane”nin ne de
“insanoglunu, yikici, kaba ve sakar duygularindan soyup vecd ve iman ile giydirecek o
muhtesem ve lahuti seslerin dinlenir oldugu bir makstire”nin olmadigim dile getirir.
Diger yandan, sayet olsa bile artik bunlar1 anlayacak ve dogru degerlendirebilecek bir
zevk ve anlayistan yoksun oldugumuzu da sozlerine ekler (Ayverdi, 1976c, s. 234).

Giintimiizde Mevlana felsefesinin asil ruhu ve manasindan uzaklasarak, onun bir
seremonisi olan sema ve ayinin arkaik bir vesika sifatiyla sadece turistleri cekmek igin
kullanilan bir gosteriye doniismesinden tiztintti duyar. Bu sekilde, Ttirklerin bin yil isleye
isleye kemale getirdikleri ictimai bir miiessesenin tarihi hassasiyetini ¢igneyip, tistelik
Mevlana Celaleddin Rami gibi biittin diinyanin ilgi ve muhabbetinin merkezi olmus bir
ulunun adimni tuzak gibi kullanarak onunla seyyah avladiklarini soyler (Ayverdi, 1995e, s.
230).

Ayverdi, sema ve ayini, arttk irfan ve sanat hayatimizdan striip clirtige
cikardigimiz manevi terbiye ve disiplinin seremonisi olarak tabir eder. Semalarin,
ayinlerin bir gercek aksiyonun taslagi olarak zaman zaman tekrarlanabilecegini; ancak
Turk tarihinin getin ve buhranli devirlerinde kolaylikla intikal saglayacak sozii geckin
yapict ve yaygin bir Mevlana ve Yunus felsefesini bulmanin artik miimkiin olmadiginm
soyler (Ayverdi, 1995e, s. 232).

Ayverdi, dinl musikimizin diger bir tiirti olan cami musikisinin bugiin geldigi
nokta ile ilgili gortis ve diistincelerini de bircok yazisinda dile getirmistir. Gerek ibadet
sirasinda gerekse ibadet 6ncesi ve sonrasinda ortaya cikan ses musikisi olarak tanimlanan
cami musikisinin énemli bir formu da mevlit'tir (Ozcan, 1993, s. 102). Yazar, Stileymaniye
Camii'nde bir vakif sahibinin okuttugu bir mevlit dolayisiyla, ihmal edilen milli ve
manevi degerlerimizden biri olarak ifade ettigi cami musikimiz ve mevlit ile ilgili
diistincelerini soyle paylasir:

“...gecen hafta Stileymaniye Camii'nde bu nisyana, sanki toptan bir kefaret gibi, bir
Mevlit okutuldu. Bu Mevlit, bir yandan senelerin agir ve kabuslu uykusundan
gerine gerine uyanisi, bir yandan ehil ve tistad sanatkarlarin kolu kanad: altinda
calisip hazirlanmanin ilk ciddi tecriibesini vermis oldu. Gevsiyen gorenek ve
geleneklerimiz arasinda, merkezi baglantiy1 kaybetmemis olmak dolayisiyla talim
ve tedris halkas1 dagilmis olan cami musikimiz temenni edelim ki bundan sonra
kifayetli ve imanl ellerde inzibatli ve programl bir ¢calisma ile derbederlikten ve
basi bosluktan kurtulabilsin.

Ancak su da dileklerimiz arasindadir ki Mevlidhanlar, bir din edebiyati1 saheseri
olan Mevlid’i, devrinin diline sadik, vezninin ve kéfiyesinin sirlarma vakif
tistadlar nezaretinde yapilacak temrin ve tecriibelerden sonra okumak hakkimni
kazanarak kiirsiiye adim atsinlar. Zira halkin irfan ve imanina hitap etmenin serefi
kadar mesuliyeti de bulundugunu goz ontinde tutmak vazifelerimiz
ctimlesindendir” (Ayverdi, 1976d, s. 237).
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Ayverdi, eski donemlerde Tiirk toplumunun ezan sesine kars: biitiin sanatlarin
tstlinde bir kiymet, manevi zevk ve hiirmet duygusuyla yaklastigini, kaybettigimiz
degerlerin bir parcasi olarak bircok eserinde dile getirmistir. Yazarin, Insan ve Seytan adl
romaninda da bu konuya vurgu yaptig1 gortliir. Romaninin kahramanlarindan Halim
Pasa, musikiyi ¢cok seven, hassas mizac¢h bir devlet adamu olarak tanitilir. Romanda, en
sevdigi bir ferahfeza beste caldif1 sirada ezan sesini duyar duymaz musikiyi
susturmasma dikkat cekilir. Klasik musikiden aldigi zevkin yerini ezan sesinden
duydugu vecd ve istigrak duygusunun kapladig:r anlatilir. Kendisinin bu duygusunu
yadirgayanlara da “Miiezzinin miiminleri ibadete davet ettigi sese kendi hazzimi oksiyan
sesten daha ziyade hiirmetim vardir. Insanlar, nefislerinin hazlarma hakim olabildikleri
nisbette insan olurlar.” cevabin verir (Ayverdi, 1942b, s. 61).

Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlart adli eserinde de Bursa’daki musiki meclislerini
tasvir ederken halkin bu konudaki hassasiyetine “Tlmin, siirin, musikinin, raksmn, mizahin
nobet degistirip siraya girdigi bu catinin altinda, program 6yle tertiplenmis olmali ki,
miiezzinin Allahuekber diyen sesi duyulur, duyulmaz iceride kimse kalmaz, herkes
camiye kosard1” (Ayverdi, 1999, s. 124) sozleriyle vurgu yapar.

1.2. Klasik Tiirk Musikisi

Turklerin tarih boyunca ¢ok genis bir cografi alana yayilmis olmalar1 sebebiyle,
birbirinden farkli miizik kiilttirleriyle etkilesime giren Tiirk musikisi, Orta Asya, Anadolu,
[slam, Osmanli ve Bati miizik kiiltiirlerinin harmanlanmasiyla zengin bir yapiya
kavusmus ve bugiine kadar gelmistir (Levendoglu, 2005, s. 260). Kendi tarihi gelisimi
icerisinde, saray, tekke ve medreselerden destek gormiis klasik Tiirk musikisi “tarihi
stire¢ icerisinde tek sesli olarak gelisen, yenilenen; kendine 6z makam, usul ve teknige
sahip, sesli ve sozlii Tiirk Sanat tiirti” olarak tanimlanabilir (Giimustekin, 2016).

Klasik Turk musikisinin tarihi seyri icinde donemlere ayrilmasi konusunda farkl
gorisler ileri stirtilse de bunlar arasinda Erctiment Berker’in tasnifinin genel kabul
gordiigii soylenebilir. Erctiment Berker, Klasik Tiirk musikisinin tarih icindeki gelisim
safhalarmi alti doneme ayirir. Bunlar (baslangicindan, Meragali Abdiilkadir’'e (1360?-
1435) kadar uzanan) Hazirlik veya Olusma Donemi; (Meragali Abdilkadir’den (1360-
1435) Itri'ye (1640-1712) kadar uzanan) Klasik Oncesi veya Preklasik Donem; (Itri’den
(1640-1712) Dede Efendi'ye kadar uzanan) Klasik donem; (Dede Efendi’den (1778-1846)
Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar uzanan) Neoklasik donem; (Haci Arif Bey’den (1831-
1884) Hiiseyin Sadettin Arel’e (1880-1955) kadar uzanan) Romantik dénem ve (Hiiseyin
Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan ve devam eden) Reform dénemi olarak adlandirilir
(Berker, 1985, s. 147). Samiha Ayverdi'nin de 6zellikle arastirma ve inceleme eserlerinde,
Turk musikisi ile ilgili goriislerini ortaya koyarken, bu sekilde tarihi gelisim safhalarini da
dikkate aldig1 goriiliir. Dolayisiyla, onun eserlerine genel olarak baktigimizda kolaylikla
anlasilir ki musiki konusundaki bilgi ve birikimi bu alanin uzmanlariyla kiyaslanabilecek
seviyededir.

Yazar, “Tirk’'iin Ses Diinyast” adli makalesinde Osmanli sanatinin mimarlari,
hattatlari, nakkaslar1 gibi duygu alaninda da edebiyatcilari, sairleri, miinseatcilar icinde,
“bu medeniyet kervanmin miistesnd devi” olarak ifade ettigi Tiirk musikisini ve
musikisinaslarimi gormek gerektigini belirtir (Ayverdi, 2006, s. 9). Ayni makalede Ttirk
musikisinin tarihi seyri i¢inde gecirdigi asamalar1 da bir 6zet halinde sunar. Ayverdi'nin
ifadesiyle, 10. ytizyillda yasamis, kanun isimli bir saz icat etmis ve Tiirk musikisinin
temellerini kurmus olan Farabi'nin basi ¢ektigi bu muhtesem katar, 14. ytizyilda yetisen
Abdiilkadir Meragi ile daha da zenginleserek kendinden sonra gelenlere maya vermekle,
asriin da musiki tarihimizin de bas taci olup kalmis, boylece de Tiirk cografyasina ses ve
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renk vermekte devam etmistir (Ayverdi, 2006, s. 9). Yazarin, daha sonra Tiirk musiki
tarihinde onemli rol oynamus isimlerden ornekler verirken kronolojiye uygun sekilde
siralamasi, onun bu konudaki birikimini ve hassasiyetini gostermesi bakimindan da
dikkate degerdir:

“Oyle ki Miisliiman-Tiirk’iin bagrindan kopup musiki diinyamiza ahenk sagan
Necmeddin Buhari'ler (XV. asir), Gazi Giray Han'lar (XVI. asir), Osman Dede’ler,
Hafiz Post'lar, Itri'ler (XVIL. asir), Dil Hayat Kalfa'lar, Eba Bekir Aga’lar, III. Sultan
Selim’ler, Vardakosta Ahmed Aga’lar (XVIIL asir), Ismail Dede’ler, Sadullah
Aga’lar, Zekai Dede’ler, Hac1 Arif Bey’ler, Hac1 Faik Bey'ler, Sakir Aga’lar, Sevki
Bey’ler (XIX. asir) ve nihayet Tanbtri Cemil'ler, Selanikli Ahmed Efendi'ler,
Ahmed Rasim’ler, Yesari Asim’lar, Lem’i Atli'lar, Suphi Ezgi'ler, Fahreddin
Dede’ler, Serif Icli'ler, Rauf Yektd'lar ancak ytizlercesi arasindan alman belli bash
birkag isim degil midir?” (Ayverdi, 2006, s. 9-10).

Yazarin ifadesiyle, “vahdetin ve imanin sesi olan klasik Tiirk musikisi, bugtin,
Baki'nin kadrinin seng-i musallada bilindigine isaret ettigi gercek degerlerden biri,
zirvelesmis tarihi degerlerin ta kendisidir” (Ayverdi, 1988, s. 110-111). Yahya Kemal’in
“Eski Musiki” adli siirinde vurguladigl gibi o da bu musikiden bir sey anlamayanin
bizden de bir sey anlamayacagini savunur.

Samiha Ayverdi, Turk tasavvuf musikisinin oldugu gibi Klasik Tiirk musikisinin
de gelismesinde Mevlevihanelerin ve dergahlarin oynadig1 énemli role dikkat ¢eker. Bu
bakimdan kendisi de bir sanatkar olan IV. Sultan Mehmet déneminde Istanbul
dergahlarmin, 6zellikle Galata Mevlevihanesi'nin yetistirdigi bestekar ve musikisinaslara
ayr1 bir yer ayirir:

“Galata Mevlevihanesi saz ve soz sanatiin en genis Olctide ekilip bigildigi
savrulup harman oldugu bir karargahti. Fasih Dedeler, Seyh Cengi Yusuf Dedeler,
Seyh Ahmed Dedeler, Hatipzade Osman Efendiler, Edirneli Dervis Mustafa, bas
hanende Osman Efendi, Nazim Celebi ve nihayet Mustafa Itri Efendi, hep bu
Istanbul dergahlarinin, ruh ve sanat terbiyesi iginde yugurup sekilledigi
abidelerdir. Bunlar, kuruluslar1 boyunca yalniz Itri'yi, yalniz bu muhtesem abideyi
yetistirmis olsalards, yine de cemiyete kars1 borglarii ¢demis sayilirlardi. Kaldi ki,
o sanat ve irfan ocaklari, bir tezgah gibi isliyor ve dokuduklarin1 da durmadan
cemiyet saflar1 arasina stirtiyorlard1” (Ayverdi, 1999, s. 401).

Yazar, bir siir ve musiki ocag1 olan Mevlevi dergahlarmin yetistirdigi 17. ytizyilin
zirve ismi Itri'nin Ttirk musiki tarihi igindeki yeri ve énemini gesitli yazilarinda vurgular.
Fakat Tuirk musikisinin klasik donemini baglatan boyle biiyiik bir bestekarmn ve onun
essiz eserlerinin biiytik bir boltimiintin zaman iginde kaybolup gitmesinden duydugu
tiztintliyt de soyle dile getirir:

“Iste bu tekkelerde yetismis olanlardan deha olctistine varmislarin basinda
bulunan Itri, XVIIL. asrin giir ve muhtesem avazini kendine mihraklastirip, oradan
da disar1 tasirmak bahtiyarligina ermis biiytik sanatkardir. Ne care ki sifahi
medeniyetlerin hazin nasibi olan unutulmak, Itri'nin de bini asan eserlerinin
akibeti olacakti. Hafizadan hafizaya intikal edegelen kiiltiir, ¢okiis devirlerinin
saskinlig1 ve telas: iginde yok olup giderken, biiyiik bestekdrin o asmis tasmis
murabba, kar, semai, sarki, pesrev, saz semaisi, ayin ve ildhiler hevenginden de
elde ancak yirmiyi zor bulan bir tutam kalacakti. Ve Itri’den {i¢ asir sonra onun
musikisine hayran bir Tiirk sairi bu essiz musiki eserleri igin:

Belki hala o besteler calinir
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Gemiler ge¢meyen bir ummanda, diyerek onlarmn busbiitiin yok olmalarma bir ttirlii
razi olamayacakt1” (Ayverdi, 1999, s. 401).

Samiha Ayverdi, “San’at ve Saltanat” adli makalesinde, III. Sultan Selim’in
dogdugu yil olan 1761'in Tiirk musikisi tarihinin seref giinlerinden biri oldugunu soyler
(Ayverdi, 1995¢, s. 137). III. Selim, hem sanatkar yoniiyle hem de Ttirk musikisine yeni
makamlar ve bestekarlar kazandirmasiyla 18. yiizyilin sanat hayatina damga vurmustur.
Ayverdi de “yalmiz kendi devrinin degil, Tiirk musikisinin tisttine gerilmis bir sanat
ruhunu, kolu kanad: altina almis miistesna bir musiki tistad1” (Ayverdi, 1996e, s. 235)
olarak nitelendirdigi III. Selim’in eger bir devlet mesuliyeti altinda olmasayd1 “daha nice
suz-i dilaralar, pesendideler, mahurlar, sehnazlar, sevkefzalar olarak besteleri, ayinleri
pesrevleri, sarkilartyla musiki diinyamizi bir kusak gibi bastan ayaga sarip dolayacagini”
ifade eder (Ayverdi, 1999, s. 495). Ayverdi'ye gore, onun musiki tarihimizdeki kiymeti
yalniz kendi sanatkarligindan degil, devrin énde gelen bestekarlarini himaye etmesinden
ve diger taraftan genc ve yeni istidatlar1 uyandirip bir irfan ve sanat hamisi olarak
meclislerinde yer vermesinden ileri gelir (Ayverdi, 1999, s. 510). Bu baglamda, IIIL
Selim’in musiki meclislerinin devrin sanat hayatina yoén vermesi acisindan 6nemine
deginir. Bu meclisler, 18. ytizyilin musiki tarihine ismini yazdirmis bestekarlarinin bir
resmi gecidi gibidir:

“Sazlariyla, sesleriyle, sozleriyle de padisahin meclislerine kimler istirak etmezdi
ki? Vardakosta Ahmet Aga, Sakir Aga, Tanburi Isak, Arif Mehmet Aga, Sadullah
Aga, Dellalzade Ismail Efendi, Muytafzdde Ahmed Efendi, Cilingirzade Ahmed
Efendi, Kege Arif Aga, Hasim Bey, Eyytibi Mehmed Bey, Kiiciik Mehmed Bey
Necib Aga, Ismet Aga, Mahir Aga, Kemani Ali Aga, Birinci Imam Zeynel Abidin
Efendi, Abdiilhalim Aga, nihayet Hamamizade [smail Dede...” (Ayverdi, 1999, s.
511)

Ayverdi, biittin bu isimler iginde Tiirk musiki tarihinin neoklasik donemini
baslattig1 kabul edilen bir diger zirve ismi Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye 6zel bir
yer verir. Turk musikisinin dini ve din dis1 sahadaki hemen her formunda eser vermis
olan Dede Efendi, bu bakimdan dini musikinin yaninda, getirdigi yeni yaklasimlarla da
klasik Tiirk musikisine yeni bir tislup ve kimlik kazandirmustir (Ozcan, 2001, s. 94).
Samiha Ayverdi'ye gore 18. yiizyil, biitin bu adi gecen ve ge¢meyen sanatkarlar:
yetistirmemis olsayd1 da yalniz Ugiincii Selim ve Dede Efendi gibi iki dahi bestekarin, bir
devrin medeniyet seviyesine yeter sahsiyetler oldugunu ifade eder (Ayverdi, 1995¢, s.
139). Diger yandan yazar, Hamamizade Ismail Dede'nin sanatmin verimlerini Ugtincii
Sultan Selim kadar Ikinci Sultan Mahmut devrinde de gormek gerektigini, kendisi de
sanatkar hiiktimdarlardan biri olan II. Sultan Mahmud'un son giinlerinde bile hasta
yatagindan kalkip Dede’den Ferahfeza Ayin-i Serif”i dinlemeye gelecek kadar bu sanat
abidesine dort elle sarildigini ifade eder (Ayverdi, 1999, s. 515-516).

Yazar, 18. yiizyilda Osmanli Devleti'nin siyasi, askeri ve toplumsal alandaki
gerilemesiyle musiki hayatmin tekdmiilti arasindaki zithiga ayrica dikkat geker. Asirlar
icinde islenegelen musikiyi yildan yila yaprak dokiip yaprak veren bir ses agacina
benzeten Ayverdi, simdi gelinen noktay1 ise sdyle yorumlar:

“Hakikat sudur ki XIV., XV ve bilhassa XVI. asirlarda imparatorlugun biitiin
miiesseseleriyle beraber cemiyet ve sanat hayati da Oylesine saglam temeller
tizerinde ytiikselmis bulunuyordu. Fakat miiteakip asirlarin askeri, siyasi ve igtimai
yikilismma ragmen musiki hayati, tekamiiliine devam ediyordu. Bu ise yiiksek ve
yiikselen bir sanat i¢in gene yiiksek ve yiikselen bir medeni ve i¢timai hayat
lazimdir kanununa uymuyorsa da gercek buydu” (Ayverdi, 1999, s. 511).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Ozel Say: 1/ Ekim 2023



Secil DUMANTEPE 81

Ayverdi, Osmanli'nin inkiraz devirlerini yasadigi, hatta ordularin bozuldugu,
smirlarin daraldigi, idarenin gevsedigi en buhranli zamanlarda bile, musikinin hala en
parlak ve verimli devirlerini yasamasin tasavvufla mayalanmis gticlt bir terkibe sahip
olmasiyla agiklar. Yazarin ifadesiyle, Osmanli Devleti'nde daima el ele, ic ice ve bir hizada
ylrtiyen siir, musiki ve tasavvuf, her zaman kiitleyi giydirip kusatan, stisleyip bezeyen
bir milli servet ve asalet gelenegi ve mirasi olmustur (Ayverdi, 1999, s. 515).

Yazar, dedenin sanatindaki sirli terkibin kaynagimi da Osmanli medeniyetinin bir
diziye gecirmis oldugu siir, musiki ve tasavvuf terbiyesinin kazaninda kaynayip
pismesinde aramak gerektigini belirtir. Yazarin ifadesiyle, Ismail Dede Efendi, Osmanl
Devleti'nin ihtisam asirlarindaki maddi manevi temeller tizerinde ayakta durmasini hatta
kendi sanatinda yeni bir on altinci asir yaratmasmi bilen miistesna dehalardan biridir
(Ayverdi, 1999, s. 515).

Musiki siirle birlikte, mutlakin ve ezelin sesi olarak, Islam diinyasmin her
kosesinde yankilanmus, ruhlara sifa kaynagi olmustur. Bu baglamda, ezan, tevhid ve aruz
hep birlikte ve i¢ ige bulunmustur (Kog, 1922, s. 189). Cemil Merig de bir elmanin iki yaris1
olarak nitelendirdigi siir ve musiki birlikteligini, mananin ahenkle izdivaci olarak
yorumlar (Kog, 1922, s. 189). Meri¢ de Ayverdi'nin goriislerine paralel olarak siir ve
musikinin mukaddesin emrinde olmas1 gerektigini ifade eder. Bu baglamda, Ko¢'un
ifadesiyle, Abduilkadir-i Meragi, Hafiz Post, Mustafa Itri ve Dede Efendi'nin eserleri Tiirk
ruhunun estetik dini duyarliliginin doruk noktasini olusturur (Kog, 1922, s. 189).

Ayverdi, yazilarinda Tiirk musikisinin yekpareligi icinde yetisen gayrimiislim
sanatkarlara 6zel bir yer acar. Yazarm ifadeleriyle, yaklasik bin senenin teknesi iginde
yogrulup sekil ve lezzet kazanmis bulunan Tiirk musikisi yticelere eristigi yekpareligi
icine adim atmus olanlar1 da kendi kiiltiirtinden nasip alir hale getirmistir. Bu olgun ve
biittinlenmis kiitle, etrafinda yer tutmus olan diger kiilttirleri de miislim, gayrimislim
ayirt etmeden bir miknatis gibi kendine cekmistir. Yazar, Tiirk kiilturtiniin bu miisterek
davetinin neticesi olarak, memleketimizde yetisip zaman iginde Amerika Birlesik
Devletleri, Almanya ve Fransa gibi iilkelere yerlesen bir¢ok gayrimiislimin evinde klasik
Turk musikisi tistatlarimin plaklarmimn bulundugunun ve bunlar1 buiytiik bir zevk ve
hasretle calip dinlediklerinin gazete stitunlarma aksetmis gercekler arasinda oldugunu
belirtir (Ayverdi, 2006, s. 10).

“Turk’in Ses Diinyast” adli makalesinde, Turk musikisine hizmet eden
gayrimiislim bestekarlara da genis yer vermistir. Bu yazisinda, Ugiincii Sultan Ahmed
devrinde yasayan ve ihtida ederek sonradan Mir Cemil ismini alan Rum asilli Zaharya,
Bogdan asilzadelerinden birinin oglu olan ve bestekér olarak giintimiize intikal etmis 32
parca eseri bulunan Dimitri Kantemir'e ayr1 bir yer acan yazar, diger isimleri de
siralamaya devam eder:

“Amma, gayrimiislim Tiirk musikisi sanatkarlari, yalniz bunlar midir? Basta Fatih
Sultan Mehmet'in sarayinda sesi duyulan Kantini isak (XIV. asir), Leh asilli olup
ihtida eden Ali Ufki (XVIL asir), Hamparsum Limoncuyan ve III. Sultan Selim’in
son derece deger verdigi Tanburi Isak (XVIIL. asir), Nikagos Aga, Astik Aga,
Kemani Vasilaki, Ilya (XIX. asir), Tanbari isak Varon, Karakas, Artaki Candan,
Nubar Tekyay, Yorgo Bacanos, Aleko Bacanos, Ovrik Efendi, Afet Misirliyan,
Astikzade Bogos, Tatyos, Bimen Sen ve Kemani Serkis de hemen bir solukta
isimlerini saydigimiz Tiirk musiki ustalaridir” (Ayverdi, 2006, s. 11-12).

Turk musiki kiltiirtintin  ikliminde yetisen bu gayrimiislim sanatkérlara yer
verdigi baska bir yazisinda, kendi ailesinden bir hatiray1 da nakleden yazar, uzun yillar
evvel, bizzat annesinin ¢ocuklugunda yine bu sahanm admi duyurmus gayrimiislim
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bestekarlarindan biri olan Andon’dan kanun megk etmis oldugunu anlatir (Ayverdi,
1985b, s. 202).

Ayverdi, padisahlarin da bu gayrimiislim sanatkarlarin yetismeleri ve himaye
edilmeleri agisindan gosterdikleri hassasiyet ve incelige ayrica dikkat cekmistir. Bu
hiikiimdarlarin baginda saydigi III. Selim’in ozellikle Tanburi Izak (Isak)’in sahsina ve
sanatma verdigi kiymeti bir anekdotla anlatir:

“Gtinlerden bir giindi. Padisahin sehzadeliginden beri nedimlerinden olan
Tanbari [zak yapilacak bir kiime fashina davetli bulunuyordu. Fakat gecikerek fasil
bagladiktan sonra saraydan iceri girebilmisti. Telasindan bogulur hale gelen
sanatkarin yakast bu defa da bostancilarin eline dustti. Kapilarm kapanmis
olmasindan dolayi, onu iceri sokmamak yolunda direndiklerini duyan Padisah,
nedimlerinden birini yollayarak meseleyi 6grenince fevkalade cani sikilarak:

- Bak ha bre bostanci, senin gibi herif rty-1 arzda bin tane vardir. Ama izak gibi bir
nadide-i razigar kag asirda yetisir? Imdi kendisini hoslayip iceriye birakasin,
demistir” (Ayverdi, 1996e, s. 239).

Ttirk musikisinin romantik donemi olarak adlandirilan 19. ytizyila gelindiginde ise
bu ytizyilin 6nemli bestekarlar1 arasinda sayilan Tanburi Cemil Bey, Tatyos Efendi
yazarin eserlerinde yer verdigi isimler arasindadir. Ozellikle sanatkar kahramanlarinin 6n
planda oldugu romanlarinda musiki meclislerinin vazgecilmez ismi olarak Tanburi Cemil
Bey’in bazen bir ney taksiminde bazen de sanatiyla ilgili bir diyalogda karsimiza ciktig:
goriliir. Bunda, sanatkdrin yasadigr zamanin, genellikle Ayverdi'nin romanlarmdaki
tarihi zamanla cakigiyor olmasinin da pay1 vardir. Ornegin Yolcu Nereye Gidiyorsun adli
romaninda Adli Bey, Kdzim'in kiraathanesine sik sik Tanburi Cemil’i dinlemeye gider.
Adli Bey, sanatkar hakkindaki duistince ve duygularini da romanm bir¢ok yerinde dile
getirir:

“Bu gece Cemil yayl tanbur caliyordu. Kim bilir belki onun da gonliine bir nehrin
suyu yol bulmustu ki romantik ruhu, kelimeye, ifadeye baglanamayacak bir
dehset icinde feryad ediyordu... Sanki bu adamin sanati, kendi kendimize tefsir
edemedigimiz sozii, kendi kendimize itiraf edemedigimiz sirr1, kendi kendimize
hatirlayamadigimiz gizlilikleri, kendi elimizin ¢ozemedigi dugimi aciyor,
gosteriyor ve dinletiyordu... Boylece onun eli, bizim elimizin yetemedigi
glicumiuiziin koparamadig gizli duygularimizi bulup kayitlarindan ¢ézerken, bu
bas1 bos, azad olmus hisleri, tanimadigimiz alemlerin sonsuzluklarmma da
kilavuzluyordu” (Ayverdi, 1944, s. 245).

Bagska bir yerde ise Adli Bey, Tanburi Cemil Bey’in sanatinin kendi ig
yolculugunda yarattig1 etkiyi sdyle yorumlar:

“Iste o, pesrevleri, semaileri athiyarak kendi feryads, kendi i¢inin mal1 olan bu hiir
seslere gecince, ben de bir mestlik dalgasi ile itilerek, garip bir zevk tahatturunun
pesinde siiriiklenip kendimden tamamiyla uzaklasirdim... Ne tuhaf, sonradan
anladim ki, meger insanin kendine en yakin oldugu ve kendini en iyi tanidig:
zamanlar, kendinden en uzak oldugu anlarmis” (Ayverdi, 1944, s. 117).

Tanburi Cemil’in sanati, romanlarinda kahramanlarin kendi tekdmiil siireclerinde
olgunluga ulasmalarinda bir yardimci unsur olarak da kullanilir. Ayni romanin diger bir
kahramani Seyfi Bey, hepimizin bu diinyaya gelirken, ugrunda her seyi unuttugumuz bir
sesin mestligi icinde geldigini ve bu solgun ytizlii sanatkar adamin, kendisine ve onu
dinleyen herkese o sesi hatirlattigini, bu ytizden herkesin pervaneler gibi kanatlarinin
yanmasindan korkmadan etrafinda toplandiklarmi ifade eder (Ayverdi, 1944, s. 245).
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Samiha Ayverdi, bu pasajlardan da anlasilacag: gibi, saz musikisinin soyut boyutunu,
Tanburi Cemil Bey’in sanatinda gosterdigi kudreti, insanda uyandirdigi duygu ve
diistinceleri, hem estetik hem de felsefi agidan biiyiik bir incelikle tasvir ve tahlil eder.
Frrat Kiziltug, bu bakimdan 6zellikle Yolcu Nereye Gidiyorsun kitabindaki pasajlarin bir
araya getirilerek Cemil Bey biyografisine ilave edilmesinin bu sanatkdrin biyografisine
onemli bir katki saglayacagini belirtir (Kiziltug, 2005, s. 100).

Turk musikisinin tarihi seyri icinde zengin bir panoramasmn verildigi
Ayverdi'nin eserlerinde, bu sanatin ortaya kondugu meclislerden ve mekéanlardan da
siklikla soz edilir. Ciragan eglenceleri, Stir-1 htimayun senlikleri, Sehzadebas: cayhaneleri,
kiraathaneleri, Kagithane eglenceleri, Kanlica saz alemleri, eski Istanbul’da Ayverdi'nin
deyimiyle siirle musikinin karsilikli kolan vuran iki dilber edasiyla i¢ ice gectigi yerlerden
bazilaridir (Ayverdi, 1977b, s. 15). Yazar, bu konuya genis yer verdigi Bogazici'nde Tarih
adl1 eserinde zevki de heyecan1 da kamgcilayan kiime sazi ile siirin Ciragan eglencelerinin
adeta rengi ve kokusu oldugunu bize Nedim’den bir alintiyla aksettirmeye calisir:

“Erisdi Nevbahdr eyydm agildr giil ii giilsen

Cerdgan vakti geldi ldlezdrin didesi riigen

Cemenler dondii rily-i ydre reng-i ldle vii giilden

Cerdgan vakti geldi ldlezdrin didesi rilsen..” (Ayverdi, 2018a, s. 189)

Eski Istanbul'un yasanmus hayat tablolarindan izler tastyan Ibrahim Efendi
Konagrnda ise yazar, IIIl. Ahmet zamanindaki Kagithane eglencelerini anlatirken devlet
biiytiklerinden, sehrin zenginlerine ve siradan halka kadar buraya gelen kalabaligin
giydikleri kiyafetlerin, dinledikleri miiziklerin, caldiklar1 aletlerin sanatkarane bir
tablosunu gozlerimizin 6niine serer. Ayverdi'nin ifadesiyle, buralarda toplanan keyif ehli
kalabalik agac altlarindaki ihramlarin {istiinde bas basa vererek keman, kemence,
sinekeman, tanbur, rebab, ney ve defler elde, beste, pesrev, semai sarki seslerinin
kanatlarinda zevk ve sefa goklerine yiikselirlerdi (Ayverdi, 1973, s. 154). Eski Istanbul'un
kiiltiir, sanat ve sosyal hayatindan genis sahnelerin verildigi Istanbul Geceleri adl1 eserinde
de yine bu donemin sanatkarlarindan Tanburi Cemil Bey karsimiza ¢ikar. Mizrabi ve yay1
ile insan1 dertli, cilgin, perisan eden, muti, mustarip, caresiz kilan bir sanatkar olarak
nitelendirdigi Tanburi Cemil Bey’in Sehzadebasi cayhanelerinde daha ¢ok Ramazanda
caldigini anlatir (Ayverdi, 1977b, s. 22).

Diger yandan, bu devirlerde Istanbul'un disinda Bursa ve Edirne de Tiirk
musikisinin her tonunun icra edildigi sehirler olarak eserlerinde yer bulur. Ozellikle Tiirk
Tarihinde Osmanli Asirlart adli kitabinin Bursa ve Edirne’ye ayrilan boliimlerinde
cemiyetin sanat, ilim ve irfan hayatinin genis bir portresi sunulur. Bursa’da iginde siir ve
ilim sohbetleri yapilan, gilintin belirli zamanlarinda musiki fasillar1 dtizenlenen
kahvehane ve bozahaneler, bu meclislerden bazilaridir. Yazar, musiki fasillarinda
besteler, sarkilar ve gazellerin okundugu, ilmin, siirin, musikinin, raksin ve mizahin ig ige
gectigi bu meclisleri etkileyici ve detayl tasvirlerle anlatir (Ayverdi, 1999, s. 124). Yazarm
ifadesiyle, kiiltiir ve sanat hayat1 bakimindan biraz da Bursa demek olan Edirne’nin de
medreselerinin sayisiz sair, alim, hattat ve musikisinas yetistirdigini, siir ve musiki
meclislerinin ise hararetli, heyecanli sanat yarislarina sahne oldugunu tiim incelikleriyle
anlatir (Ayverdi, 1999, s. 195).

Bunlarmn disinda Samiha Ayverdi, kiiltiir ve sanat hayatimizda eski evlerin, konak
ve kogklerin de adeta bir sanat akademisi gibi islev gordiigiinii, buralarda siir, musiki, hat
gibi konularda edebi, bedii ve hikemi bir faaliyetin goze carptigimni bircok eserinde
vurgulamistir.
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Yazar, eski donemlerde musikinin, biitiin bu mekanlarda bir sanat ihtiyacinin
karsiligr olarak icra edildigi gibi, bir sifa kaynagi olarak da sifahanelerde kullanildigina
dikkat ceker. Ayverdi, Osmanlilarin akil hastalarmi, sifahanelerinde su ve musiki
nagmeleri ile nasil tedavi ettiklerini sdyle anlatir:

“Vakifndmede hastalara deva, dertlilere sifa, divanelerin ruhuna gida ve def’-i
sevda olmak tizere on adet hanende ve sadzende gulam tahsis edilmistir ki, ticii
hanende, biri neyzen, biri kemani, biri musikkari, biri ¢engi, biri idi olup, haftada
ti¢ kere hastalara ve delilere musiki fash verirlerdi. Allah’mn izniyle nicesi, sazin
avazindan hos hal olurlarda.

Hasta icin ila¢ kadar, bir asik dudag: gibi gece giindiiz mirildanan su sesinin sifa
verici tesiri durup dinlenmek nedir bilmez. Hele bu sirilt1 fiskiyenin kenarinda, bu
altin yaldizli kubbelerin altinda, yumusak doseklere uzanmus, telli yorganlara
sarilmis hastalara tatbik edilen musiki kiirleri, tip tarihinin, basli basina ele almasi
gereken bir etiit mevzuudur” (Ayverdi, 1999, s. 200-201).

Yazar, Osmanlinin bilgi ve irfaninin hayatin hemen her alaninda ulasti1 seviyeyi
anlatirken, biittin bir giizellik ve olgunluk cagmin riistiine ragmen, bugiin gelinen
noktada eski Istanbul’un siir ve musiki hayatina dair elde ve dilde bir sey kalmadigim
tiztintiiyle dile getirir (Ayverdi, 1977b, s. 15). Istanbul’da musikinin siir kadar bile bir
devam hamlesi gosterememesini elestirir:

“Nihayet bu sehrin sanatkar1 biraktig1 bir kirik testi, bir catlak kase, bir asinmis
ortli, bir bozuk yay ve kirisle hala 6viinebilirken ve bu sehrin sairi, cogu ziyan
olmus, clirtige ¢ikarilmis, kadri bilinmemis misralarma hala miisteri bulurken, ah
ne yazik ki bu sehrin havasma musiki terbiyesinin, musiki zevkinin, musiki
dehasmmin, musiki mucizesinin en coskun, en ladhuti, en temiz 6rneklerini veren
bestekar da, hi¢ olmazsa, pencere iclerinde, kaplama tahtalarinin araliklarinda
yuva kurup dol treten giivercinler kadar olsun, ayni yiiksek irtifadan, aym
zirvelesmis seviyeden bir devam hamlesi gosterebilseydi” (Ayverdi, 1977b, s. 15).

Yazar, diinden bugtine musiki hakkinda gortis ve degerlendirmelerde bulundugu
yazilarinda, Tiirk askeri musikisinin bir unsuru olarak mehter miizigi ve bu miizigin
gelismesindeki rolii bakimimdan mehterhanenin 6nemi {izerinde de ayrica durmustur.
Ayverdi, ayn1 zamanda askeri bir okul olan mehterhanenin binlerce yillik Tiirk tarihinin
her adiminda, musikinin kiitle psikolojisi tistiindeki diizenleyici, toplayici, sevk, hiz ve
hareket verici tesiri nedeniyle gerek cenk, gerek cemiyet hayatinda onemli bir yeri
oldugunu ifade eder (Ayverdi, 1999, s. 277).

Ayverdi, Osmanlilarda devlet teskilatinda hakimiyet ve giic sembolii olarak
onemli bir yeri olan mehterhanenin tarihi ve yapis1t hakkinda da ayrintili ve genis bilgi
verir:

“Ttirk hakanlarinin ordugahlarindan eksik olmayan askeri mizika toresi, Selcuk,
Harem, Ilhanli ve nihdyet Osmanli devletlerinde gelistirilip olgunlastirilmistir.
Ttirkler icin aym1 zamanda bir istiklal ve hakimiyet sembolii olan davul zurna,
Selcuk hiikiimdari, Alaeddin Keykubad'in Tiirk beyliginin istiklalini tanidigim
bildiren mensur ile beraber gonderilmis alametler arasinda bulundugu soylenir.
Osmanlilarda mehterhane ise, cihat rahunu kamgilayici, bedii ve asil heyecanlar1
uyanik tutucu rolii ile, Ttirk hamaset tarihinin parlak ve sasaal1 bir cizgisini teskil
eder. Nakkare, zurna, boru, zil, davul ve kosten miirekkep olan bu askeri bando,
padisah saraylarindan baska, vezirlerin, beylerbeyilerin, kaptan pasalarin aymn
misiki aletinden kacar adet bulunursa, mehterhaneye de ona gore iki kat, ti¢ kat,
bes kat, yedi kat, dokuz kat denirdi...” (Ayverdi, 1999, s. 277)
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Yazar, basta seferler olmak tizere, ciiluslarda, kili¢ alayi, diigtin, zafer senlikleri ve
resmi merasimlerde, yabanci memlekete sefarete giden heyetlerde calinmasmin kanun
oldugunu belirttigi bu milli bandolarin gerek askeri planda gerek cemiyet planinda
yarattigl coskun ve hamasi tesiri zengin tasvirlerle anlatir. Ayverdi, mehterhanelerin
devlet ve ordu icindeki 6neminin yaninda toplumsal bir kurum olarak da halk tizerinde
yarattig1 estetik ve uyandirici etkiye ayrica dikkat ceker:

“Mehterhaneler yalniz hamaset mubhitinde degil, cemiyet icinde de giiniin
mekanik ve asindirici kesafetini yumusak ve latif bir nefes gibi paralayarak
memleketin her tarafinda ve bilhassa devlet merkezlerinin bircok yerlerinde
estetik ve uyandirici vazifelerini goriirlerdi.

Sarayda ikindi zamanlarindan baska, yats1 namazmi miitedkip ve sabaha karsi
tiger fasil novbet vurularak saray halki is basma cagrilirdi. Sehirde de Eyiib,
Yedikule, Galata, Kasimmpasa, Tophane, Besiktas, Rumeli Hisari, Yenikoy,
Kavaklar, Beykoz, Anadolu Hisari, Uskiidar ve Kiz kulesinde, ikindi namazi olup
i¢ oglan bas cavusu: “Vakt-1 stirtir-1 safd mehter basi hey hey!” diye bagirinca,
mehter basi zurnasi ile takima ¢alacagr makami verdikten sonra fasil baslar ve halk
da guniin agir ve devaml yorgunluguna adeta bir mola vererek dinler ve soluk
alird1” (Ayverdi, 1999, s. 278).

1.3. Tiirk Halk Musikisi

Yazarm musiki bahsinde bir diger ele aldig1 konu da Tiirk halk musikisidir. Ona
gore ylizyillar icinde olgunlasarak bugiinlere gelmis olan Klasik Tiirk musikimiz gibi
Turk halk musikimiz de gelistirilerek yarinlara aktarmamiz gereken sanat ve kiiltiir
miraslarimizdandir.

Yazar, eserlerinde, halk zevkinin, duygu ve diistincesinin, saza, soze aktarilmasi
olarak tanimlayabilecegimiz halk musikisinin gelisimini, genellikle halk edebiyatiyla
birlikte degerlendirir. Her cesit fikir ve sanat koluna birlik temas: etrafinda yaklasan
yazarin ifadeleriyle, Tiirk sanat ve tefekkiirtinde klasiklerin olsun, dini ya da dini-hamasi
veya tasavvuf ve halk edebiyatinin olsun, birbirine gegit veren duygu ve diistince
kanallar1 ile miisterek bir membadan ¢ikip ayr1 ayri1 istikametlerde seyrettikten sonra, yine
de miisterek bir noktaya dokildigu goriliir. “Onun icin de Stileyman Celebi ve
Yazicizade, zaman zaman Ahmedi olur; bakarsimiz Veliytiddinoglu, bakarsmiz daglar
ardinca ses veren bir Kéroglu sevki cakar, bunlarla Karacaoglan’a dost denir, yabanci
degil” (Ayverdi, 1999, s. 122). Bu baglamda, Ayverdi, cesitli edebi yaz1 ve makalelerinde
diger sanat kollariyla birlikte ayni miisterek kaynaktan beslendigini vurguladig: Tiirk
halk musikisinin de yiizyillar icindeki gelisimini bize tablolar halinde aktarir. Ornegin 15.
ylizyilin sanat ve kilttir hayatin1 anlattig1 bir yazisinda, bu asrin edebi fonunda yer alan
diger sanat kollarmna paralel olarak, popiiler bir halk edebiyati ve miiziginin de kiitle
heyecanini yonlendirmedeki roliintin inkdr edilemez oldugunu vurgular ve sozlerine
soyle devam eder:

“Bir Orta Asya mirdsmin ozan ve asik rthunu tasiyarak en miitevazi halk
topluluklarindan, en ytiksek tabakalara, hatta saraylarin catist altina kadar niifuz
edip itibar ve aldka bulan saz sairleri, destan, menkibe, hikaye, niikte ve hiciv
tistad1 meddahlar; hikmet, cinas ve mizahi figiirlerle sahneye getiren karagozciiler,
kiitlenin fikir seviyesine, gorguisiine, bilgisine ve top yektn sifahi kultiirtine
hizmet edici yardimcilar olarak cemiyet hayatinda vazifeli idiler” (Ayverdi, 1999,
s. 309).
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16. ve 17. ytizyillara gelindiginde Tiirk medeniyetinin etik ve estetik yonden en
olgun seviyesine ulastigini ifade eden Ayverdi (1999, s. 292), 17. yiizyilda halk edebiyat1
ve musikisinin geldigi noktay1 soyle 6zetler:

“Diger tarafta ise seviyeli bir halk edebiyati, bu asrin bagrinda en feyizli cagini
idrak etmis bulunuyordu. Serhatlarm, sipahi ve yeniceri kislalarmin, kahvehane,
bozahane gibi cesitli muhitlerin bereket ve mahsulii olan halk siirleri, birer milli ve
mahalli akademi hiiviyetinde olan bu ocaklardan tasarak, dilden dile biitiin
memleketi dolasiyor, bdzan da tanbura, cura gibi sazlarin refdkatinde ve saz
sairlerinin dilinde en agirbashh meclislere, yiiksek ziimre topluluklarmna, hatta
saraylara giriyordu.

Bunlar, kdh kahramanlik ve hamaéset ufuklarinda tozu dumana katarak ucan, kdh
ask ve tefekkiir vadilerinde gezinen, fakat daima halk zevkinin, halk heyecanmin
Olctistine ayarlanmis popiiler bir anlayisin mahsulleri idi.

Karacaoglanlarin, Gevherilerin, Katibilerin, Asiklarin, Asik Omerlerin, Kul
Mustafalarin i¢timai muhiti bir ayna gibi icine alan destan, mani, kosma, semai,
divan, agit, varsag ve tiirkiileri, cenk hikayelerini, kahramanlik menkibelerini, ask
masallarini, 1ztirap terenniimlerini, tabiat tasvirlerini, tarih, anane, iman, his,
zarafet ve niikteler halinde yol yol, sel sel akitip duruyordu” (Ayverdi, 1999, s.
375).

18. asra gelindiginde ise halk edebiyatinin sayisiz yildizlar1 i¢cinde de Karacaoglan,
Asik Omer, Kayikg1 Kul Mustafa, Katibi ve Gevheri'yi kendilerini unutturmayan isimler
arasinda zikreder (Ayverdi, 1999, s. 508).

Yazar, eski zamanlarin musiki meclislerinden bahsettigi yazilarinda halk
musikisinin icra edildigi mekanlara da yer verir. Her kesimden insanin bir araya geldigi
saray meclisleri, evler, konaklar-koskler, dergahlar, kahvehaneler, meyhaneler bunlar
arasinda zikredilebilir. Bu mekanlarda bir tarafta klasik musiki tistatlar1 sarkilari,
gazelleri, besteleriyle halkin yiiksek zevkine hitap ederken, baska tarafta da “zurna,
ciftenara, diimbelek hatta davullarla destanlar, kosmalar, maniler soyleyip eglenen ayr1
kiimelerin avazi birbirlerine karisirdi” (Ayverdi, 1973, s. 154). Yazarin ifadesiyle,
Sehzadebasi cayhanelerinde ise bir tarafta Tanburi Cemil Bey, ruhumuzun en derin
yerlerine mizrabi ve yayryla dokunurken, baska tarafta da zamana gore hikaye diisiiren,
bilmece, sasirtmaca soyleyen, hattd semai, kosma denemeleri yapan ciraklikta kalmis
istidatlar toplanird: (Ayverdi, 1977b, s. 22).

Ayverdi, bu mekanlar arasinda halk edebiyatina ve musikisine hizmet etmesi
bakimindan semai kahvelerine de ayri bir énem verir. Yolcu Nereye Gidiyorsun adli
romaninda bir taraftan Tanburi Cemil Bey’den bahsedilirken diger tarafta semai kahveleri
de unutulmaz. Yazar, romanin kahramanlarindan Atif Bey araciligiyla bizi bir semai
kahvesine gotiirerek oradaki asiklarmn atismalarindan, semailerinden, manilerinden bir
demeti oniimiize serer (Ayverdi, 1944, s. 166-169). Istanbul Geceleri'nde ise semai
kahvelerinin énemini sdyle anlatir:

“Eski zamann siir ve musiki hayatimiza kucak agmis sanat yuvalarindan biri de
semai kahveleri idi. Semai kahvelerini, diger ayak takimmin toplastig1 yerlerden
aywran baskalik, buralarda mubhtelif, semdi, kosma, mani, muamma yarisina
cikilmasi, boylece de halk espri ve edebiyatina bir hayli hizmet edebilmesi idi. Bir
semai kahvesi daima merasimle acilir ve agildiktan sonra da ilk is, bir bagka semtin
takimini davet eder ve davul zurna, cifte nakkare ile karsilayip izaz ve ikram ile
iceri aldig1 misafirleri yerlerine yerlesince merasim baslamis olurdu. Davet eden
ya da davet olunanlardan biri, ortaya bir kagit, bir kita okur, veyahut bir
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tekerleme, cinas, sasirtmaca atar; semdilere, manilere agir agir refdkat eden
klarnetin sesi durdu mu, bu defa karsi tarafin irticilen cevap vermesi, altta
kalmamasi, susup kiiciik diismemesi lazimdir. Eger isler yolunda gider, her iki
taraf boy oOlctismekte berabere kalirsa pek c¢ingar cikmaz; fakat ekseri
maglubiyetler, hatta bazen bir im4, bir tariz, saldirmalari, kamalari, mustalar: ise
karistirir, az evvel ¢alan davul zurna yerine sille tokat, bogusma vurusma ortalig
alt tist eder, bekci polis gelir, istintaklar, tevfiklerden sonra kahve kapatilir, bir hig
ytiztinden dostun ad1 diisman olurdu” (Ayverdi, 1977b, s. 73-74).

Yazar, daha once de belirtildigi gibi 6zel hayatinda, klasik Tiirk musikisinin
yaninda serhad havalari, Rumeli tiirkiilerini de dinlemeyi cok sevdigini bircok
roportajinda dile getirmistir. Ayverdi, gerek hatiralarinda gerekse romanlarinda serhad
turkiilerinden, Rumeli tiirkiilerinden maisralara yer verir. Hatiralarinda, akrabalarmdan,
cevresinden duyup dinledigi bazi Rumeli tiirkiilerinin giintimtize kadar gelemeden
kaybolup gitmesinden yakinir. Eserlerinde bu tuirkiilerden musralara yer vermesinin
sebeplerinden biri de onun bu kaybolan degerlere olan hassasiyetinden kaynaklanir.
Ayverdi'nin satirlar1 arasinda bazen bir tiirkiintin ilk dortliiguyle karsilasiriz:

“Akli olan dilber dsik sever mi?

Ask atesinde kendin tizer mi?

Yaranin alip bile gezer mi?

Sizlar yadrelerim ille can yerim...” (Ayverdi, 1974b, s. 65)

Bazen Mesih Paga [mami romaninda oldugu gibi bir Rumeli Tiirkiistiniin iki misrast
kahramanin duygularina terctiman olarak verilir:

“Yarim gurbet elde, atesi bende,
Vermisim gonliimii senedir sende.” (Ayverdi, 1974b, s. 159)

Bazen de ismini bile daha énce duymadigimiz Kerizci sarkilarinin bir 6rnegiyle
bulusuruz:

“Galatamin usag

Gevgek baglar kusag

Saka maka dinlemez

Ceker hanger bigag...” (Ayverdi, 1974b, s. 93)

“Serhat Gazileri” adli yazisinda akincilarin bir yandan smirlarda savasirken, bir
yandan da bu yasadiklarin siirlestirerek asirlarin bagrina serilip unutulmayacak serhad
turktileri hediye ettiklerini sdylerken yine satirlarinin arasinda bizi bu misralardan
orneklerle bulusturur:

“Giydigi libas: zerkes

Bagland: tir i tirkes

Bindigi at1 serkes

Azmi wraka diistii...” (Ayverdi, 1996b, s. 11-12)

Yazara gore, Tiirk insanin ruhuna asina biitiin bu melodiler, bize kendimizden bir
parca sunar. Onun ifadeleriyle, Itri, Hafiz Post, Tanburi Ali Efendi ve Tab’i Mustafa
Efendilerin cennet nagmeleri ile mest olup kalmis duygularimiz bir canli 4henge susadig:
zaman, klasiklesmis kivrak yerli seslerle Tiirk’tin kendi diinyasma girerek rahatlar.
Rumeli'nin hamasi serhad havalar1 ile biitiin millete mal olmus canli oynak nagmeli
turkiilerle, zeybek ve oyun havalar ile cosar. Yazar, hem boyle tstiin bir musiki
kiilttirtimtiztin trtinlerinin korunarak gelecek kusaklara aktarilmasi hem de bu zirve
seslerle yarisacak yeni ¢igirlarin, yeni dehalarin ortaya g¢ikmasi konusunda arzu ve
temennilerini dile getirir (Ayverdi, 1985¢, s. 207-208).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Ozel Say: 1/ Ekim 2023



Samiha Ayverdi’'nin Eserlerinde Musiki 88

2. Bat1 Musikisi

Samiha Ayverdi, Batt miizigi ile ilgili gortislerini aktarirken genellikle Tiirk
musikisiyle karsilastirmali bir yaklasim icinde konuyu ele aldig1 goriiltir. Onun Bat1 ve
Dogu sanat1 hakkindaki fikirleri, bu iki medeniyetin musikisine olan bakisini da aym
yonde sekillendirir. Bu bakimdan 6ncelikle onun Dogu ve Bat1 sanat1 konusundaki gortis
ve tespitlerine ana hatlariyla deginmek yerinde olur.

Yazar, tasavvuf kiilttirtintin sekillendirdigi bakis agistyla Dogu ve Bati sanatinin
bir karsilastirmasimi yapar. Eski Yunan’dan bu yana Dogu ve Bati'nin kiiltiir, medeniyet
ve sanat anlayisina en kisa cizgileriyle baktigimizda, Dogu nun ruhi ve sifahi, Bati'nin ise
akli ve kitabi olmak tizere karsimiza iki ayri medeniyet tablosu ¢ikardiklarini belirtir
(Ayverdi, 1976b, s. 220). Ayverdi'nin ifadesiyle, merkezinde Allah olan Miisliiman sanati,
bu hak merkezinin ruhi verim ve degerleri olan edep, iman ve ask motiflerini, ytiksek
voltajli bir enerji halinden madde planina gecirirken, hacimler, sekiller, cizgiler ve sesler
armonisini viicuda getirmistir. Bat1 sanatinin dogus ve tekdmiil seyrini tayin eden
arastiricilik ve akliyecilikte ise, sanatkarin kiymet olctileri ve dinamizmi arasina hiisran,
pismanlik ve utang gibi karanlik unsurlar da karismistir (Ayverdi, 1976b, s. 221).

Miitefekkir yazara gore, Islam sanatindan Hiristiyan sanatini ayiran psikolojik
mekanizma, Bati'nin kendi peygamberlerine ihanetinin pismanlik ve acismni bir tirlii
unutmamast ve bu ruh héletini de gerek resimde, gerek mimarlikta, gerek musikide,
kisacas1 biitiin sanat kollarinda asirlar boyu tekrar edip durmus olmasidir. Bu nedenle
Miisliman sanati, huzur ve stikiinu dile getirirken, Hiristiyan sanat1 kasvet ve 1zdirabi
terenniim etmekle teselli ve inkisaf bulmus, bunun icinde kilise, her zaman camiden los,
karanlik ve abus olmustur (Ayverdi, 1999, s. 79).

Yazar, bir mulakatinda Bat1 miiziginin bugtinkii geldigi noktay1 anlatirken, garbin
madde diinyasina getirdigi teknik zaferlerin beseriyete bir ihlas ve kurtulus yolu
cizemedikten baska, bu diizensizligin, bu maddeyle mananin arasmi acisin ilimle
felsefenin her zaman miisterek sozciisii olan sanatta en fazla kendini gosterdigini belirtir.
Bugiin batili sanatkarin, beseriyetin icine diisttigti bu korkun¢ maceradan hem urkttigi,
hem de yese diistigiinii; insansiz, tabiatsiz, nonfigiiratif sanat anlayisina sigmip avunmak
istemesinin sebebini biraz da bu noktada aramak gerektigini ifade eder. Ayn1 baglamda,
musikide de melodisiz, ruhsuz ve mekanik bir ritme dayanan motorize miizikle, yazarin
deyimiyle ddeta kendi kendinin kulagini tikamis, kendine kendini unutturmak istemistir
(Milli Genglik, 2013, s. 86-87).

Turk toplumunda Batililasma stirecinin ivme kazandig: 20. ytizyila gelindiginde,
her alanda oldugu gibi Tiirk musikisinde de Batililasmanin etkileri yogun bir sekilde
gortilmeye baslanmustir. Ayverdi, bircok yazisinda, bu stirecte Bati musikisinin Tiirk
musikisine etkisi tizerinde genis olarak durmustur. Ayverdi, genelde sanattaki bu
Batililasma hamlelerinin Turk miuzigini olumsuz yonde etkilemesinden duydugu
rahatsizlig1 dile getirmis, bu konuda ¢6ziim vyollar1 tretmeye calismistir. Yazar,
Batililasmanin klasik ve neoklasik Tiirk musikisi tizerinde yarattig1 etkiyi ge¢mis ve hal
arasinda bir karsilastirma yaparak soyle degerlendirir:

“Hentiz o eski devirlerde kendilerini Turk’tin gergek temsilcisi zanneden zayif,
cetrefil ve Turk zevkine ters diismiis ve Bati’dan kopya edilmis sesler tercih
edilmemisti. Ancak Tiirk’{in sosyal hayatinda alafrangalik cereyani kontrolstiz bir
moda olarak kiitlenin bu milli zevkini asagilatacak bir illet haline gelince klasik ve
neoklasik Tiirk musikisi ytiziine melankolik damgas1 vurularak onun deruni bir
titreyise acik olan ruhi zaferi tuzla buz edildikten sonra udlar, kemanlar, tanburlar
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yerlesmis olduklar1 mevkilerden indirilerek agliktan can cekisen insanlar gibi
yardimsiz ve caresiz birakilmistir.

Ancak Tiirk insani elinden zorla alinmak istenen o iligine kemigine islemis milli
seslerden Abdulkadir Meragi'lerden, Hafiz Post’lardan [smail Dede Efendi’lerden
vazgecmedigi gibi, Hac1 Arif Bey’leri, Sevki ve Lem’i Bey’leri ta yam basinda
goriiyor bu miistesna sanatkarlar gozden ve gonitlden uzak kalmiyordu”
(Ayverdi, 1996f, s. 265-266).

Yazar, bugiin Tiirk musikisini yenilemek niyetiyle yapilan degisikliklerin, onu
tekamiil ettirmekten ¢ok yozlastirdigini, bir kakafoninin pengesine dtstrdiigiini
vurgular. Bunun igin, Tiirk musikisinin ge¢misiyle, milli ve manevi degerleriyle bagmi
koparmamis, maziden aldigi ilhamla yeni sentezlere varabilen sanatkarlara ihtiyag
duydugunu belirtir. Fakat simdiye kadar musikimizi yenileme amaciyla yola ¢ikanlarin,
onu beyaz elbise tisttine sicramis miirekkep gibi kirletip lekelemekten 6tede bir merhaleye
varamadiklarini ifade eder.

Gerek ¢ok seslilik ad1 altinda yapilan degisikliklerin, gerekse Tiirk hafif musikisi
taraftarlarinin  bugtinktt Turk musikisine bir sey kazandirmadig diistincesindedir
(Ayverdi, 1985b, s. 203). Bununla birlikte, yine de bu sanatkarlar arasinda da az da olsa
kiymetli olanlarinin bulundugunu da sdyleyerek onlara da hakkini vermek gerektigini
soyle dile getirir:

“Ger¢i daha sonralari kimildatilmaz derecede saglam basmis o klasik ve neo-
klasik eserlerin gozden distirtilmeye ugrasimasma ve bu sanatkarlara sirt
cevrilmesine ragmen, kiitle onlar1 hala istemekte ve duyabilmektedir. Tipki, uzun
zaman evvel sondiikleri halde, 151811 hala gérmekte oldugumuz yildizlar gibi, o
eski sanatkarlar da Tiirk sesini aksettirmekte devam eylemektedir. Hafif Tiirk
musikisi sanatkar1 olarak ortaya c¢ikmislarin sadece “hafif”ligini kabul etsek bile,
hicbirine Turk musikisi sanatcis1 demek miimkiin degil. Ancak, eski tstatlarin
arasma amatorce katilmis ti¢ bes sanatkar: da unutmamak gerek. Oyle ki, siirde,
musikide kiicimsenmeyecek bir icli sanatkdr olan Ahmet Résim ile Selanikli
Ahmet ve Dramali Hasan'in bestelerinden kim nasil vazgegebilir, nasil
unutulabilir?” (Ayverdi, 1996f, s. 265-266).

Batmayan Giin adli romaninda da icinde yasadigi cemiyetin degerlerine
yabancilasma ile milli degerlere sahip olmanin bir tezahtirti olarak musiki bahsi islenir.
Roman karakterlerinden Fikriye Hanim'in tertipledigi davette caz ve dansin bir
degerlendirilmesi yapildiktan sonra, misafirlerden birinin teklifiyle gerceklestirilen fasil
ve icra edilen klasik musikimiz bizim 6z degerimiz olarak ortaya ¢ikarilir. Ona baslangicta
kars1 ¢ikanlarin, icrast esnasindaki suskun hali bir cocugun anasmin siitiini almak igin
basini cevirmesine fakat israr tizerine bu leziz giday: tattiktan sonra haz ve zevkle
susmasina benzetilir (Yetis, 1993, s. 17).

Yazar, eski musikimizle son donemlerdeki musiki anlayisii karsilastirdig1 baska
bir yazisinda, bizim bestelerden, semailerden, karcelerden abideler kurmus vecdin ve
sanatin kumanda ettigi ses diinyalar1 yaratmis bir millet iken, bugtin ise bir zevk iflasinin
yaygaralarinin sadece kulak tirmaladigini ifade eder (Ayverdi, 19764, s. 149).

Son donemlerde varlik gostermeye baslayan rock ya da pop miizigini armoniden
yoksun, ahenksiz, yavan ve giiriiltiili bularak elestiren yazar, musiki zevkini koreltmek
yolunda, Tiirk gencliginin adeta bir girdabin igine itildigini savunur (Ayverdi, 1988, s.
112). Bu konudaki yaklasimmi “Bir zamanlar Itri, Dede Efendi, Hafiz Post gibi olu
gontilleri diriltenlerin torunlari, simdi ritmin, 4hengin, hatta bir milli ve tarihi bereketin
diismanu kesilmiscesine tepinerek, naralar atarak ve ziplayarak musiki adini koydugu bu
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kakafoniyi dinlemekte bulunuyor.” sozleriyle 6zetler (Ayverdi, 1996c, s. 114). Gelinen bu
noktada, maneviyat eksikliginin de 6nemli rolii oldugunu dile getirir. Ayverdi'ye gore bir
nizamin kolu kanadi altinda olamamaktan muztarip tatminsiz insan igin, resimde,
mimaride, musikide zirveyi bulmus klasik ve olgiilti sanat da omriinii tiiketmis ve
heyecan kaynag1 olmaktan c¢ikip bir kohneligin ta kendisi olmustur (Ayverdi, 1976a, s.
138).

Yazar, “Kultiir Meselelerimiz, Sdmiha Ayverdi'nin Goriisleri” baslikli bir
roportajinda, giizel sanatlarin, edebiyat, musiki, mimari gibi dallarinda cagdas eser
vermek icin diistinceleri soruldugunda “bir milletin dili stikaste ugrayarak yar1 yariya
kaybolmus ise ne ilimde ne sanatta sivrilmis adam yetistirmesinin miimkiin olmadigim”
soyler. Bu ytlizden de mimarimiz de musikimiz de, siirimizde taklitcilik ve kopyaciliktan
ileri gecilemedigine, bunun icin o©ncelikle Tiirkce’nin enkaz halinden kurtarilarak
ciddiyetle insa edilmesi ve ona ilmi bir hiiviyet verilmesinin gerektigine isaret eder
(Gtiner, 2013, s. 177).

Ayrica miizik bahsinde gencler kadar yarmmin biiytigti olarak nitelendirdigi
cocuklarin da hige sayildigini ifade eder (Giiner, 2013, s. 176). Yazar, giintimiizde milli
kiltiir degerlerimizden giin gectikce uzaklasildigini, bu degerlerin gelecek kusaklara
aktarilmasi icin radyo ve televizyon gibi iletisim araclarinin da bugiine kadar tizerlerine
diisen vazifeyi yapmadigini savunur. Baska bir eserinde de bir medeni biinyelesmenin,
bir manevi orkestrasyonun mahsulii olan kendi sesimize, kendi musikimize
yabancilasmanin onu bugtin bir unutulusa strtikledigini belirtir. Batt musikisi karsisinda
kiicimsedigimiz, begenmedigimiz bu miizigi, malin kétiileyen saticinin, o mal rivayet
edildigi gibi bozuk, c¢tirtik veya 1skarta olmasa da aliciy1 kuskulandirip uzaklastirdig: gibi,
baskalarina begendirmenin de artik miimkin olmadigmi dile getirir (Ayverdi 1976c, s.
231-232).

Ayverdi'ye gore artik bundan sonra ne Kantemir isimli bir prens, ne parmaklari
sazinin ustiinde ucarken gozleri iki sira yas doken bir Artaki, ne de sanat aski ile kah
Mevlevihanelerde naat okuyan, kdh miiezzinlere cami musikisi mesk eden bir Leon
Hanciyan yetisemeyecektir. Clinkii yazarin ifadesiyle, asirlarin sabirla, maharetle ddeta
ibadet hustiu icinde dokumus oldugu o medeniyet kaftanini sirtimizdan atarken bu yirta
kopara siyrilmak istedigimiz libasa, baskalarinin ragbet edip biirtinmesini beklemenin de
anlamsiz oldugunu vurgular (Ayverdi, 1976c, s. 233). Artik bundan sonra $Sark’ta bir
Meragi, bir Itri'nin yetismeyecegi gibi, Bati’'da da bir Beethoven, bir Mozart'n
yetismeyecegini fakat bestekarlik iddias1 ile bugiin ortaya atilanlarin da ciliz seslerinin,
musiki tarihi icinde, kendilerine yer bulamayacagin ifade eder. Fakat, o miitefekkir ve
mutasavvif kimligiyle sorunlari tespit ederken daima ¢oziim oOnerilerini de dile
getirmistir. Gegmis ve gelecek arasinda kdprii kuran sanat anlayisiyla, gelecekte yerini
almasi beklenen sanatkarin ozelliklerini de aciklar. Buna gore, milli ve manevi
degerlerimize yabanci olmayan, gelecege ge¢misten armagan getiren sanatkar
beklemenin teselli ve itmidimiz oldugunu belirtir. Yazar, hakiki sanatkarin
formasyonunda dis tesirlerin izi goriilmeyen kimse degil, ister veya istemez, duygularina
yerlesen yabanci unsurlar1 bir sahsi terkip ve istife tabi tutarak 6z mali yapan kimse
oldugunu ifade eder (Ayverdi, 2018b, s. 250) Bu baglamda, bugiin Bati'da da Dogu’da da
kendilerini gercek bir revizyona tabi tutacak ve zamanimn sartlarma gore ayarlanip
kendilerini kendilerine yaklastiracak biiyiik ve merkezi insana ihtiyag¢ oldugunu vurgular
(Ayverdi, 1999, s. 81).
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Sonug¢

Musiki, Sdmiha Ayverdi'nin eserlerinde en ¢ok tizerinde durdugu sanat kollarinin
baginda gelir. Ozellikle klasik Tiirk musikisi konusunda bu alanin uzmanlariyla yarisacak
olctide bir birikime sahiptir. Hatiralarinda, miilakat ve roportajlarinda musikiye olan 6zel
ilgisini acikca belirten yazarin arastirma ve inceleme eserlerinde bu konuya daha metodik
bir tislupla yaklastig1 gorulir. Ele aldig buitiin konular: oldugu gibi musikiyi de mazi, hal
ve istikbal olmak {izere {i¢ ayr1 cepheden degerlendirir. Onun eserlerinde dini musiki,
klasik Ttirk musikisi ve Ttirk halk musikisi genis bir sekilde yer alir.

Asirlar icinde gelisen musikimizin en dsttin yillarmin, 16. ve 17. ytizyillar
oldugunu belirten yazar, 18. ytizyila kadar Turk musikisinin seyrini estetik ve felsefi
boyutta ortaya koyar. Ayn1 zamanda bu eserlerde unutulmaya yiiz tutmus pek gok
sanatkara yer vermesi de onun eserlerini ayrica bir kaynak haline getirir. 19. ytizyildan
sonra ise Batililasmanin etkisiyle milli ve manevi degerlerimizden bir kopus siirecine
girilmesinin Tiirk musikisi tizerinde yarattig1 olumsuz sonuglar tizerinde durur. Fakat
boyle koklii bir gegmise sahip olan musikimizin giintin birinde saglam bir zemin bulup
yeniden cigeklenerek meyve ve mahsul verecegini soyleyerek bu konuda timidini
yitirmedigini belirtir. Bunun icin ge¢cmis ve gelecek arasinda bag kurabilen gercek
sanatkara ihtiya¢ vardir. O, mazi, hal ve gelecegi bir potada eriten sentezci tavriyla,
sadece maziyi yasatmaya calisan diger yazarlardan ayrilir. Maziden gii¢ alan bir anlayisla
gelecegi insa etmek diistincesi, onu kaynagmi Bergson’dan alan Yahya Kemal ve
Tanpinar’da ifadesini bulan devamlilik fikrine yaklastirir.

Sonug olarak gerek sanat gerekse kiiltiir tarihinde milletlerin kalkinma hizini ve
medeni seviyesini yiikselten metodun, mazinin bereketlerini yasanan zamana asilayarak
yeni fakat gercek bir terkibe varabilmek oldugunu belirtir. Dolayisiyla bir yeni ¢igirin,
madde ve ruh terkibi icinde, taze bir cereyanin uyanmasini beklemek gerektigini
vurgular. Ayverdi, miitefekkir ve mutasavvif kimligi, ¢cok yonlti ve derinlikli bakis
acistyla gortis ve tespitlerinden bugtin de istifade edilebilecek ve feyz alinabilecek bir
yazardir.
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