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Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Klasik Tiirk El Sanatlarina Genel Bir Bakis

Secil DUMANTEPE”
Ozet

Turk kdltir ve edebiyat tarihinin énemli isimlerinden olan Samiha Ayverdi, eserlerinde mimariden,
musikiye, edebiyattan tiyatroya kadar giizel sanatlarin hemen hemen biitiin kollarina yer vermistir. Onun
eserlerinde en ¢ok iizerinde durdugu sanat dallarindan biri de klasik Tiirk el sanatlaridir. Hat, tezhip, ebru,
¢inicilik, ciltcilik, camecilik, liilecilik, miihiirciiliik, mahyacilik bunlardan bazilaridir. Yazarin, o6zellikle
hatiralarinda ve aragtirma-inceleme yazilarinda bu sanat kollarini tarihi seyri iginde, oldukca incelikli ve
ayrintil1 bir Gislupla isledigi goriiliir. Ayverdi, tevhitci bir bakis agisiyla yaklastig: biitiin eserlerinde, Tiirk kiiltiir
ve medeniyetini, sanatini, edebi, tarihi ve fikri olmak {izere ¢ok genis bir perspektiften ele almistir. Onun amaci
sadece mazinin giizelliklerini yansitmak degil, ondan aldig bilgi ve ilhamla gelecege 151k tutmak, bir anlamda
gecmisten gelecege bir koprii kurmaktir. Yazarm klasik Tiirk el sanatlarina yaklasimi da bu dogrultuda
sekillenir.

Bu c¢aligmanin amaci, Samiha Ayverdi’nin klasik Tiirk el sanatlarina dair goriis ve diislincelerini biitiin
yonleriyle ortaya koymaktir. Calismamin giris boliimiinde, yazarin klasik Tiirk el sanatlarina yaklasimi
konusunda ana hatlartyla bilgi verildikten sonra, metnin asil boliimiinde biitiin bu sanat kollarinin eserlerinde
nasil ele alindig1 lizerinde ayrintilartyla durulacaktir. Sonug boliimiinde ise, Ayverdi’nin kaybolmaya yiiz
tutmus bu sanat dallarimzin gelistirilerek gelecege aktarilmasi baglaminda sundugu goriis ve dnerilerine yer
verilerek genel bir degerlendirmeye gidilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sdmiha Ayverdi, Giizel Sanatlar, Kiiltiir, Klasik Tiirk El Sanatlari.
An Overview of Classical Turkish Handicrafts in Sdmiha Ayverdi's Works
Abstract

One of the most important figures in the history of Turkish culture and literature, Sdmiha Ayverdi
addressed almost all branches of fine arts such as architecture, music, literature, and theatre in her works. One
of the art branches she emphasized the most in her works is classical Turkish handicrafts. Calligraphy,
illumination, marbling, ceramics, bookbinding, glassmaking, pipe bowl-making, sealing, and mahya-making
are some of them. The author addresses these art branches in their historical development with a very nuanced
and thorough approach, particularly in her memoirs and research-analysis articles. Ayverdi examined Turkish
culture, civilization, and art from a wide range of perspectives, including literary, historical, and intellectual, in
all of her works, which she treated monotheistically. She wanted to show not only the beauty of the past, but
also to shed light on the future with the knowledge and inspiration she acquired from it, in other words, to build
a bridge from the past to the future. Her approach to classical Turkish handicrafts is also characterized by this
approach.

The current study aims to reveal Sdmiha Ayverdi's views and thoughts on classical Turkish handicrafts
in all its aspects. The introduction of the study outlines the author's approach to classical Turkish handicrafts.
The main part of the study focuses in detail on how all these art branches are handled in her works. The
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conclusion will include Ayverdi's opinions and suggestions for the development and transfer of these
disappearing art branches to the future as well as a general evaluation.

Keywords: Samiha Ayverdi, Fine Arts, Culture, Classical Turkish Handicrafts.

Extended Abstract

One of the most important figures in the history of Turkish culture and
literature, Sadmiha Ayverdi included almost all branches of fine arts from
architecture to music, literature to theatre in her works. Calligraphy, illumination,
marbling, ceramics, book-binding, glassmaking, pipe bowl-making, sealing, and
mahya-making are the foremost examples of these. It is seen that she includes these
branches of art in all their subtleties and details in their historical development,
particularly in her works and memoirs in which she conveys her knowledge and
comments on Turkish art, culture, and civilization. Furthermore, her memoirs,
studies, and novels vividly depict the role of each art form in the social and cultural
life of society.

She aimed to show not only the beauty of the past, but also to shed light on
the future with the knowledge and inspiration she acquired from it, in other words,
to build a bridge from the past to the future. Her approach to classical Turkish
handicrafts is also characterized by this approach.

The current article aims to reveal Sdmiha Ayverdi's views and thoughts on
classical Turkish handicrafts in all its aspects. After the introduction of the study
outlined the author's approach to classical Turkish handicrafts, the main part of the
study focused in detail on how all these art branches are handled in her works. The
conclusion included Ayverdi's opinions and suggestions for the development and
transfer of these disappearing art branches to the future as well as a general
evaluation.

Approaching all the subjects she deals with, especially culture and art, from
a monotheistic perspective, Ayverdi states that our ancient civilization's belief in
unity is a common source in all branches of art. According to Ayverdi, art is not an
abstract entity, but a social formation and composition. Therefore, artworks, such
as foundations and facilities in the Turks, are the product of the driving and
constructive forces that arise from and respond to the common needs and pleasures
of the individual and the community. The author emphasizes that in Turkish art, not
only the architect but also the stonemason, ceramist, bookbinder, miniaturist,
calligraphist, engraver, glassmaker, caster, archer, stringer, clothier and many other
skilled craftsmen all united around the same belief.

Calligraphy is one of the most emphasized classical Turkish art branches in
the author's works. Ayverdi also included extensive information on the historical
course of Turkish writing in her works such as Bogazi¢i 'nde Tarih (History in the
Bosphorus) and Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari (Ottoman Centuries in Turkish
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History), which deal with Turkish culture and civilization, art and language.
According to Ayverdi, the materials used in the preparation and presentation stages
of arts such as calligraphy, illumination, marbling, and miniature, such as paper,
pencil, sharpener, makta, divit, each of these materials represents a different art
branch, and guilds play an important role in the training of these artists.

The author mentioned that apart from the artists, many members of the
society, both men and women, had a tendency towards these art branches. In many
of her works, she emphasized that women in Turkish civilization play an important
role in reflecting the collective spirit of the society through their countless
handicrafts, each of which has artistic value.

However, she claims in her various writings that most of our past's artistic
values and blessings, which are part of our traditions and customs, have been
forgotten over time, and that some of our remaining artistic relics have been
ruined and destroyed. Ayverdi emphasizes that these artistic values must be kept
alive today and conveyed to future generations. As a result, she not only
identifies and expresses the problems, but also offers some practical solutions
and proposals. She claims that all segments of society, particularly educators,
have important responsibilities to future generations in order to preserve and
convey these art branches, which have evolved over centuries and gradually
become extinct, and to rebuild them by developing them. She provided opinions
and suggestions on what should be done in the conditions of the day for the
revival of our handicrafts, which are gradually disappearing.

Consequently, Ayverdi is an intellectual writer who not only contributed
to the formation of historical awareness in society through her works but also
has a word for the future in many respects.

Giris

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Samiha Ayverdi, eserlerinde
glizel sanatlarin hemen hemen biitiin kollarmna yer vermistir. Onun eserlerinde en
cok Uzerinde durdugu sanat dallarindan biri de klasik Tiirk el sanatlaridir. Hat,
tezhip, minyatir, ebru, cinicilik, ciltcilik, kalemtiras¢ilik, divit¢ilik, camcilik,
lilecilik, miihiirciiliik, mahyacilik bunlar i¢inde en basta gelenler arasinda
sayilabilir. Bu sanat kollar1 eserlerinde tarihi gelisimi iginde, biitiin incelikleri ve
yonleriyle anlatilir. Ayrica her bir sanat kolunun toplumun sosyal ve kiiltiirel

hayatinda nasil bir rol oynadigi hatiralarinda olsun, incelemelerinde ya da
romanlarinda olsun canli tablolar halinde gozlerimizin dntine serilir.

Yazarn biitiin bu dikkatlerindeki asil amaci, kendisinin de ¢esitli yazilarinda
ifade ettigi gibi, sadece mazinin giizelliklerini yansitmak degil, maziden aldig1 bilgi
ve ilhamla gelecege 151k tutmaktir. Bir roportajinda da “ge¢mis ile gelecek arasina
kurulacak kopriyu insa etmenin”, memleketine en biiyiik hizmet oldugunun bilinci
ile yagsamaya ve yazmaya g¢alistigini belirtir (Kirzioglu, 2013, s.232-233). Clnki
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ona gore gegmisi Ne aynen yasamak ne de tamamen sokup atmak mimkunddr. Bir
yazisinda kullandigi “Biz ge¢misimizin yuvarlana yuvarlana bugiine gelen
halitastyiz (terkibiyiz)” ifadesi, bu anlayisinin kisa bir 6zeti gibidir (Aygen, 2013,
s.31). Baska bir miilakatinda da ayni ifadelere vurgu yapan Ayverdi, ge¢misten
bugune uzanan bu terkibi, sanki dag tepesinden yuvarlanarak gelen bir ¢igin
biiyiimesine benzetir. “Yarin da kim bilir daha neler kazanmak sQretiyle ne sdretle
meydana ¢ikacagiz” diyerek bu gelisimin devam edecegini ve etmesi gerektigini
vurgulamasi, onu Ahmet Hamdi Tanpmar’in “devam” fikrine yaklastirir (Imre,
2015, 5.259). Yazarin klasik Tiirk el sanatlarina yaklagimi da bu yonde sekillenir.

Samiha Ayverdi’nin Klasik Tiirk el sanatlarimiza gii¢lii bir alaka ve sevgisi
vardir. Nihat Sami Banarli’nin ifadeleriyle, onun sayfalarinda “ne esi ne de
benzeri olan cam, toprak ve ¢ini esyayi, bir gsiir dhengine erigmis ipekli
kumaslari; sedef, fildisi, akik, mercan, boynuz sapl kalemtiraglari, opiilecek
kadar zarif kasiklar; kagit haline sokulmus ceylan derilerini; fincanlar
kucaklayan zarflar, zarflarimin koynuna yaslanan fincanlari; oklar, yaylar,
fenerler, samdanlar gibi sayirya gelmez, biiyiik zevk ve sanat eserlerinin
degerlerini, mdna giizelliklerini anlayarak seven bir san’atkdarin ruhu ve lisant
vardwr” (Banarli, 1977, s.VII). Bu anlayisinin yansimalarin1 bizzat kendi 6zel
hayatinda da gérmek miimkiindiir. Bir gazete yazisi i¢in Ayverdi’nin evinde bir
goriisme yapan Seldhaddin Gilingér, yazismmin basinda, yazarin tiirlii sanat
eserleriyle bezenmis salonunu biiyiik bir hayranlikla sdyle tasvir eder:

“Zemini nefis halilar, duvarlart ndadide halilar, vitrinleri Beykoz isi
cesmibiilbiillerle siislenmis genis bir salondayim... Sagda, kapinin iistiinde
muhtesem bir yazi: ‘La ildhe illallah imdanen sidkan Muhammed Resiilullah
hakkan hakkan’ Onun hemen alt basinda eski ressamlardan Ali Riza Bey’in
bir tablosu.. ve yaldizli bir hilye-i hakani... Hattat Aziz Rifai’nin yazi
dersinden icdzet aldigi hilye. Saydim: iizerinde tam 12 ¢esit yazi var. Duvarda
eski Istanbul isi ayna Tiirk oymacilik sanatinin bir sdheseri... Ve sonra suraya
buraya serpistirilmis Iznik cinisinden nefis ornekler. Karsimda yine Hattat

Aziz Efendi’nin bir levhast” (GUngor, 2013, s. 33-34).

Basta kiiltiir ve sanat olmak iizere ele aldig1 biitiin konulara vahdaniyet
penceresinden bakan Ayverdi (Yetis, 2003, s.123), eski medeniyetimizdeki
birlik inancinin, biitiin sanat kollarinin da ortak kaynagi oldugunu ifade eder.
Ayverdi’ye gore sanat, bir soyut varlik degil, sosyal bir olus ve terkiptir. Bu
nedenle, Tiirklerde biitiin vakif ve tesisler gibi, sanat eserleri de ferdin ve
cemiyetin miisterek ihtiya¢ ve zevkinden dogan ve bu ihtiyaglara cevap veren
itici ve yapict giiclerin meyve ve mahsuliidir (Ayverdi, 1985b, s.53). Bu
noktada, Islam sanat anlayigma da vurgu yapmak gerekir. Turan Kog’un
ifadesiyle, Islam sanatinm en belirgin 6zelligi, maddi veya ruhi bir ihtiyacin
karsilanmasi konusunda islevsel olmaktan hi¢bir zaman uzaklasmamis
olmasidir. Sanat, diinyaya ve hayata agiklik kazandirir ve ruhun kendisini
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esyanin ¢oklugundan siyirarak ilahi birlige yiikselmesine araci olur. Bu sanatin
her tiirlii tezahiirinde Hak ve hakikatten higbir zaman gafil olmadig1 gorulur
(Kog, 2022, 5.146-147).

Ayn1 tevhit¢i ve sentezCi anlayisla Tiirk sanatini degerlendiren Samiha
Ayverdi de Tiirk sanatinda yalniz mimar degil, tas¢i, ¢inici, cilt¢i, nakkas, hattat,
oymaci, camcl, dokiimeii, okgu, kiris¢i, kumasgt ve daha sonu gelmeyen nice hiiner
sahibinin, hep ayn1 muazzam medeniyet petegine yedi dagin ¢igeginden bal tagiyan
arilar misali oldugunu séyler (Ayverdi, 1999, s.774-775).

Yiizyillar i¢cinde tekdmiil ede ede incelmis bu sanat kollarimizin korunarak
gelecek kusaklara aktarilmasi, gelistirilerek yeniden insa edilmesi i¢in herkese
bliyiik gorevler diistiigiinii belirtir. Biz de ¢alismamizin asil bolimiinde Samiha
Ayverdi’nin klasik el sanatlarimizla ilgili goriis, tespit ve Onerilerini ortaya
koymaya calistik.

Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Klasik Tiirk El Sanatlan

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde en ¢ok iizerinde durdugu klasik Tiirk sanat
kollarmmn basinda hat sanat1 gelir. Hat sanati, Tiirk-islam sanatinmn en 6nemli
kollarindan biridir. Turan Kog’a gére, Islam sanatlar1 i¢inde hiisn-i hatta cok biyiik
bir 6nem verilmesinin sebeplerinden biri, bu sanatin hem Allah’in ifade ve temsil
edilemezligini hissettirecek hem de kelammin gorsel diizeyde algilanmasia onun
sanina yarasir bir sekilde aracilik edecek bir 6zellige sahip olmasidir (Kog, 2022,
5.147-148). Ozellikle Tiirklerin Islam medeniyeti dairesi icine girmesiyle birlikte,
hilsn-i hat sanati, zaman iginde geliserek Ayverdi’nin ifadesiyle, biitiin Islam
alemine parmak 1sirtacak bir seviyeye ulasmistir (Ayverdi, 1985c¢, s.168). Tasavvufi
anlayisin Islam estetigiyle birlestigi bir l¢ii ve hassasiyet iginde yetisen hattatlar
ise toplumda en saygin ve degerli bir konuma sahip olmustur. Ayverdi de devlesmis
sanat erbabi1 olarak tanimladigi hattatlarin, her agza almacak, destursuz konusulacak
kimseler olmadigini ifade ederek onlara verilen degere vurgu yapar (Ayverdi,
1985c¢, 5.168).

Samiha Ayverdi de gerek romanlarinda gerekse hatira, deneme, biyografi gibi
birgok eserinde bu sanata 6zel bir yer vermistir. Yazar, eski zamanlarda halkin bagli
bulundugu miisterek manevi zincirin de etkisiyle hat sanatina ayri1 bir deger
verildigini, onun i¢in de hemen her evde bir Hilye-i Serif, bir Kelime-i Tevhid veya
bir Ism-i Cell levhasinin bulundugunu anlatir. Bunlar arasinda &zellikle “Vav”
harfinin gok 0zel bir estetik degere sahip oldugunu ge¢mis zamandan naklettigi bir
hatirayla Orneklendirir. Zamanin degerli bestekdr ve hattatlarndan biri olan
Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Bogazigi’nin motorlu vasitalar tanimadig1 devrinde
uzakca bir iskeleye gitmek i¢in kayik kiralar. Yolculugun sonuna yaklastiginda para
kesesini unuttugunu anlayinca, kayikciya bir kiiciik kagit {izerine “vav” yazarak
uzatir. Kayik¢1 buna pek memnun olmayarak kagidi alir. Bir miiddet sonra tekrar
Bogaz Koyii'ne gitmek iizere farkinda olmadan ayni kisinin kayigina biner. Fakat
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bu sefer parasi vardir ve parayi kayike¢iya uzatir. Kayiker ise hatirli miisterisinin
verecegi paranin ka¢ misline o “vav”1 satmig olmali ki: “Efendi, bana para verme,
gine bir “vav” yaz diye karsilikta bulunur (Ayverdi, 1988, s.114-115).

Ayverdi, Tirk kiiltiir ve medeniyetinin, sanatinin, dilinin ele alindigi
Bogazi¢i’'nde Tarih, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlar: gibi eserlerinde de Tiirk yazi
sanatinin tarihi seyri konusunda genis bilgilere yer vermistir. 16. ylizyilin Tiirk yazi
sanatinin zirvelestigi bir devir oldugunu belirten yazar, Abdullah Amasi, Hasan
Halife ve Karahisari’den baska, bir mektep kurmus olan Seyh Hamdullah ve takip
eden devirlerin Hafiz Osman’lari, Emir Celebi’leri, Egrikapili’lari, Yesarizade’leri,
Mustafa Rakim’lar1 hep o kokten dallanip budaklanan kollardan ancak birkagi
olarak sayar. Ayrica 18. asrin iinlii hattatlarindan Mahmud Celaleddin Efendi’nin
esi Esma Ibret Hatun gibi zamanin hiikiimdarindan biiyiik taltif gérecek kadar {istiin
bir hiiner sahibi kadin hattatlarin olduguna da dikkat ¢ceker (Ayverdi, 2018, s.434).

Yazar, daha ¢ok bir hatira kitab1 niteligi tasiyan, konakla beraber Osmanli
devletinin yikilis siirecine de taniklik ettigimiz /brahim Efendi Konag: adli eserinde
de hat sanatina genis Ol¢iide temas eder. Eserde, yazarin ayn1 zamanda akrabasi ve
devrin meshur hattatlarndan biri olan Aziz Efendi aracilifiyla bir hattatta,
dolaysiyla gercek bir sanatkdrda olmasi gereken vasiflar, bu sanatin incelikleri,
zorluklar1 biitlin ayrintilariyla tasvir edilir. Yazarin, bu meslegin inceliklerine dair
hazirlik agsamasindan yazmaya ve siislemeye kadar eserde verdigi ayrintilar, onun
ayni zamanda konuya hakimiyetinin de gostergesidir. Ayverdi, Aziz Efendi’nin
sanatindan bahsederken, bu tarihi simanin hamurunu mayalayan, onu edep ve
ahlakinin tstiinliigiiyle zenginlestiren ger¢ek unsuru Miisliiman imaniyla dervis
ruhunun, bilincaltma hitkkmeden sirli birlesiminde aramamiz gerektigini soyler
(Ayverdi, 1973, s.129). Yazar, Hattat Aziz Efendi’nin meslegine dair hemen her isi
blylk bir titizlikle kendisinin yaptigini anlatir. Kagidi aharlamak, sonra
muhrelemek, murakkaa germek, miireckkep yapmak, kalem yontmak, yaldiz ezmek
oncelikle yazilacak yazinin hazirlik agamasina ait yapilan isler olarak siralanir.
Eserde bunlar, bu islerde kullanilan malzemelerin igerigine kadar derin bir tafsilatla
anlatilir. Daha sonra yazilacak yazinin istifinin hazirlanmasina gegilir. Yazilacak
yazilarin istifini hazirlamak, sonra kalibini ¢ikarmak i¢in ignelemek, bir hattat i¢in
meslegin esasi ve ruhu demektir (Ayverdi, 1973, 5.130-131). Murakkalar, levhalar,
fermanlar ve Kur’an-1 Kerim ise bu hatlarin bezendigi yerlerdir.

Ayverdi, hat, tezhip, ebru, minyatiir gibi sanatlarin hazirhk ve sunum
asamalarinda kullanilan k&git, kalem, kalemtirag, makta, divit gibi malzemelerin
her birinin ayr1 bir sanat kolu oldugunu, bu ustalarin da loncalarda yetistirildigini
belirtir. Lonca teskilatinin bu sanatkarlarin yetismesindeki roliine deginen yazar,
ister nakkaslik, mithiirciiliik, oymacilik, divitgilik ister demircilik, kalemtirasgilik
her ne sanat koluna sahip olursa olsun, buradaki ustalarin, sanat erbaplarmin her
konuda Olguli ve ahlakli, biyiik bir titizlik ve hassasiyet iginde islerini
yapmalarinda bu loncalarm 6nemini vurgular. Ayverdi, her birinin basi bir pire
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baglt olan loncalar ve lonca mensuplarinin, kendi deyimiyle “at basi giden bir
madde ve ruh dhengi icinde, miisterek ve kutsi bir kokiin dali budagi gibi”
olduklarini, onun i¢in de medeniyet tarihimizi esi goriilmemis bir sanat ve iman
icinde mozaik gibi islediklerini ifade eder (Ayverdi, 1973, s.159).

Yazar, ayrica bu sanat kollarmin gelismesinde, medrese kiiltiiriiniin
karsisinda, bilhassa cesitli sanat kollari, idari ve sosyal bilgi subeleriyle bir talim ve
terbiye ocagi olarak nitelendirdigi Enderun miessesesinin roliine de dikkat ceker.
Ayverdi’nin ifadesiyle, “sanat tarihimize nice anli sanl iistatlar vermis olan
Enderun’un nakis meskhdnesi, sistemli ve ahenkli faaliyeti ile asirlarin bagrina esi
bulunmaz sanat yadigdarlart birakip tarihin kuytulari i¢ine gomiiliip gitmigtir”
(Ayverdi, 1973, 5.132).

Ayverdi, bunlardan kalemtiraggilikta, maktacilikta sanatkarlarin gosterdigi
hiinere, bir sanat saheseri gibi isledikleri eserlerine sdyle 6rnek verir:

“Ustiine kalemin yatirilip ucunun kesildigi bu fildisi sombaligi ve
bagadan maktdlar iginde, san’at kudretinin son basamagina ¢ikmis olanlar
vardi. En biiyiigii on santim boyunda ve ii¢ santim eninde bulunan maktdlarin
oyle harikulade islenmis ve oyulmus olanlart vardi ki karsilarinda akil donup
kalirds.

Hele kalemtiraslar, hele 0 Riza 'larin, Bahri’lerin, Vehbi’lerin, Hakki’larin
ve daha nice yiizlerce ustalarin birbirinden askin bu san’at nefiseleri, ¢elik
kismi ayri, sap kismi ayri birer saheser idiler. Demirhindi, sirmaga, giimiis,
parazvana, altin parazvana denen sap ve sapt ¢elige baglayan ¢cemberlerden
baska, zarif ve goz doyuran bu harikuldde saplarin icine hak igin gayet ufak
bir baska kalemtiras yerlestirilmis olanlar: dahi vardi. Bir hattat i¢in her an
elinin altinda bulunmas: gereken bu kalemtiraslara ustalar, kullanilacag
yere gore sekil diistiriir ve sekline gore de her biri, hattati, katibi, camkirigi,
sogiityapragi, izmarit gibi isimler alirdl." (Ayverdi, 1973, 5.130-131)

Islam sanatinda estetik zevkten anlasilan sey ile yararli olma birbirinden
bagimsiz degildir. Bu yiizden sanat¢i ile zanaatkar1 veya sanat ile hiineri kesin
cizgilerle ayirmaz. Kendisini ve yaptigi isi ilahi iradenin tezahiiriine bir vesile bilen
sanat¢l ya da zanaatkar, her ne olursa olsun, nesnenin hakikatinde gizli olan
milkemmele ulasma ¢abasindadir. Dolayisiyla bu caba, beraberinde giizelligi
getirmistir (Kog, 1922, s.s.24-25). Ayverdi, giinliik kullanilan esyadan bile boyle
incelikli ve zevkli bir sanat eseri yaratmayi bilen bu anlayisa, yine ayr1 bir sanat
kolu olan divitcilikten de ornek verir. Istanbul Geceleri adh eserinde, o ddnemlerde
Istanbul’da, Siileymaniye’deki Divitgiler Carsisi’nda bulunan kirkin {izerinde
diikkanda hazirlanan piring, giimiis, abanoz divitlerin, yalniz Istanbul’a degil, biitiin
memlekete bir sanat harikasi olarak hizmet ettigini anlatir. Ayni zamanda,
medreselinin hem miirekkebini hem de kalemini yaninda tasgimasini saglayan
divitin, sirasinda talebe kavgalarinda da ise yaradigini, “bir sebeple 6fkesi bagindan
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astverdi mi bunu, belindeki kusagindan ¢ekip arkadas kafasina da indirdigi olurdu”
sozleriyle esprili bir dille aktarir (Ayverdi, 1977, s.58-59).

Ayverdi’nin eserlerinde yer verdigi diger bir sanat dali da tezhiptir. Kitap
sanatlarinin 6nemli bir dali olan tezhip, yazma kitap, levha ve murakka‘larin
bezenmesinde ezilmis varak altin ve gesitli renklerin kullanilmasiyla uygulanan
siisleme sanatidir (Birol, 2012, s.65).

Tezhip, genellikle asil metni ¢evreleyen bir hale gibi metnin giizelligini ve
yiiceligini taglandiran bir islev goriir (Kog, 2022, s.155). Tezhibi son derece ince
bir giizel sanatlar kolu olarak tanimlayan Ayverdi’ye gore de tezhip, hattata diisen
bir is degildir. Oyle ki hattat, yazisin1 tamamladiktan sonra levhanm bir ¢icek
bahgesi, bir nakis ve renk climbiisii haline gelmesi igin miizehhibin fir¢asina terk
eder. Diger yandan, tezhibin zer-ender-zer, pesend, halkar, rugani, siikiife, saz yolu,
atayolu gibi tiirlii tarz1 ve usulii oldugu konusunda bilgi veren yazar, ayrica islenen
sekillerden de ornekler verir. Hatai, peng, bulut, rimi, iplik, digpervaz, igpervaz,
gobek, sadberk, su, kose, koltuk, ortabag, durak, siraze, zerefsan, akkase, visale,
cetvel, tahrir, perdah, silkme, astar, kuzu, ¢iftekuzulu bunlar arasinda sayilabilir
(Ayverdi, 1973, 5.132). Ele aldig1 her konuyu biitiin detay1 ve tarihi seyri iginde
anlatan yazar, Tiirk Tarihinde Osmanli Aswrlart adli eserinde, Osmanlilar
doneminde serbest piyasadan baska sarayda ayrica bir miizehhipler karhanesi
oldugu bilgisini verir. Hassa nakkasi denen bu sanatkarlarin vazifeleri, vezirlere,
pasalara, beylere ve kadilara verilen beratlar ile yabanci devletlerin kral ve
prenslerine gonderilen name ve emirlerdeki tugralar1 yaldizlamak ve c¢esitli
renklerle bir cicek bahcesi gibi tezhip etmektir (Ayverdi, 1999, s.451).

Diger yandan, yazarm roman kahramanlar1 arasinda da hattat ve
miizehhiplere yer verdigi goriiliir. Omegin Yasayan Oli adli romaninin
kahramanlarindan Gergek Celebi ile torunu Ayse, hattat ve miizehhiptir. Gergek
Celebi’nin i¢ diinyasmin giizelligi ve miikemmelligi kah hat, kah tezhip, kah musiki
olarak disa vurur. Celebi’nin evinde bulunan levhalarin da sanat degerlerinden ¢ok,
sozlerin ifade ettigi manalar iizerinde duran yazar; insana donmekte, sanat
eserlerinden ¢cok onu meydana getiren ruhu islemektedir (Yetis, 1993, s.23).

Tezhiple siislenen ciltler de Tiirklerde kitap sanatlar1 icinde ayr1 bir sanat
kolu olusturmustur. Arapca “deri” anlamina gelen cilt kelimesine, bu ismin,
genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan deriden yapilmalar1 sebebiyle
verildigi bilinmektedir (Aritan 1993, s.551). Yazar, Bogazici'nde Tarih adl
eserinde, dericilik sanatinin Tiirklerde baska iilkelerle 6lgiilemeyecek kadar
ustlin bir yere sahip oldugu bilgisini verir. O devirlerde, Avrupa’nin en gézde
ithal metalarindan biri olan bu derilerden imal edilen ¢izmelerin, kadinlarin,
leventlerin, agalarm, ¢ocuklarin ayagina giydikleri pabuclarin o donemde her
birinin ayr1 isimleri, ¢esitleri olacak kadar bu sanatin gelismis oldugunu anlatir
(Ayverdi, 2018, 5.477-478). Bu baglamda, derinin kullanildig1 diger bir alan olan
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ciltcilik de Orta Asya’dan Avrupa’ya dogru ilerlemis, islam medeniyeti ve
Miisliiman anlayisi ile birleserek, Selguklu ve Osmanli asirlarinda en istiin
seviyesine ulasmistir (Ayverdi, 2018, s. 475-476).

Yazar, cilt ve cildi susleyen tezhibi &deta sanatkarin muvazeneli ve
oturmus i¢ aleminin kagida ve deriye akseden sekilleri, renkleri olarak ifade
eder. Miisliiman sarkta kitap iizerine verilen emegin, bir nevi kutsiyet tagimasi
da cilt istiine egilen sanatk&rin eserini bir ibadet zevki iginde bezeyip
stislemesine neden olur (Ayverdi, 2018, s. 476). Yazara gore, 7. yiizyildan 17.
yiizyila kadar siirekli bir gelisim i¢inde ilerleyen cilt¢iligin kemale varmasidaki
asil sebebin, Kitap Ustiine emek vermekteki bu sonsuz haz ve iman borcuna
benzer bir sevk oldugunu gormek gerekir. Ayrica, ciltgiligin tarihi gelisimi
Uzerinde duran Ayverdi, Herat, Hatdi, Arap, Rami, Memlik, Magribi
tarzlarindan baska, Bursa, Edirne, Diyarbekir, Istanbul, Siikiife, Rugan, Lake,
Buhéra-y1 Cedid gibi Turk Usluplarinin deriyi, belki de yeryiiziinde esi olmayan
bir sanat harikasi haline getirmis oldugunu ifade eder (Ayverdi, 2018, 5.476).
Turk tabakhanelerinde ipek bir kumas gibi islenen deriyi, altin yaldiz ve tiirlii
renkler ile bezeyen sanatkarin onlara siislerine gore carklise, zerduva, yazma,
gomme, cildin iistliine vurulan sekillere gore ise semse, hatai, rimi bulut, peng
gibi tiirlii isimler verdigini belirtir (Ayverdi, 2018, s. 476-477). Diger yandan,
Kitabi cilt ile bagdastiran teknik usullere de yer veren yazar, ciltgiligin ¢ok {istiin
kaidelere bagli bulundugunu ise soyle 6rneklendirir: “Alt kapagin kitap arasina
giren kismana mikldb ve bu kisma mafsal vazifesini gorerek hareketini saglayan
kisma da sertab denirdi. Hele kitabin yapraklarini bir orgii ile birbirine
baglayan gsirdazenin ne ¢ok ¢esidi ve ismi vardi: Sag-sol yolu, sican disi, tek
baklava, cift baklava, gecmeli...” (Ayverdi, 2018, s. 476-477).

Bir kagit siisleme sanati olan, 6zellikle 16. yiizyildan sonra gelisme
gostererek levhalari siislemeye baglayan ebru sanati da Ayverdi’nin eserlerinde
dikkat cektigi klasik sanatlarimizdan biridir. Ona gore, bir renk ve sekil
kaynasmasinin en cazip 6rnegi olan ebruculuk da bash basma bir hiinerdir.
Yazar, bu hiineri essiz bir sanat eserine doniistiiren siireci su sozlerle Ozetler:
“Pelte yumugaklhigina getirilmis kitre tizerine yapilan sekilleri, nakislari, tespit
etmek i¢in boyalara sigir 6dii damlatilirdi. Béylece de tiirlii renkler ile yapilmig
giil, lale ve ¢esit ¢esit resimlerinden bagka, miicerret sekiller de kitre iizerine
tespit olunurdu. Nihayet boyayi ¢ekip de kdgit, kitrenin iistiinden yavasca
kaldirilinca, san’at tarihimizin o meshur ebrulari meydana ¢ikmis olurdu”

(Ayverdi, 1973, s. 130-131).

Bunlarin diginda, yazar, 6zellikle Tlrk kiltir ve medeniyetinin sanatsal
mirasimna ayna tuttugu eserlerinde, romanlarinda minyatiire de yer vermistir.
Ornegin Yasayan Olii adli romanmin kahramanlarindan biri olan Ayse, glzel
sanatlarin tezhip ve minyatiir boliimiinde okuyan basarili bir sanatkar olarak
tanitilir. Romanda yazar, Ayse’nin yaptig1 minyatiirlerin sanat degeri iizerine
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tespitlerde bulunurken, bunlarin ayni zaman da bir manevi nizamm {iriinii
oldugunu da soyle vurgular:

“Bunlarin icinde bir minyatiir vard:r ki, on sekizinci asrin ince Tiirk
zevkini ihya eden nefis bir sanat ornegi idi. Bu, tek kanadi a¢ik birakilmas,
genigs sacakl bir kahvehane kapusi idi.

Tiirk tezyini tislubunun dilsiz konusan harikalar, ruha kiisayis, goze
ilhamkar bir haz veren bu lirik eserler, hep onun ¢ok diistinen basinin i¢inden,
kolay, &deta hulki bir tabiilikle fiskirmaktadir. Stiphe yok ki bu kiz ne sirf
akademinin ne de biiyiikbabasinin talimi ile sanatin bu yiiksek zirvesine
vetmemistir. Biitiin bunlara kendi kabiliyeti ile mecz olunmus bir kudret
inzimam etmigtir” (Ayverdi, 1942a, s. 57).

Tlrk-islam medeniyetinin bereketlerinden biri olan mahyacilik da
sanatkarlarinin ozellikle ramazan aymda halka hiinerlerini sergiledikleri bir
sanat gelenegi olarak Ayverdi’nin eserlerinde ge¢cmisten giiniimiize yansiyan
canli bir tablo gibi yer bulur. Mahyaciligin rivayet edildigine gore Birinci Sultan
Ahmed zamaninda basladigmi belirten yazar, bu sanatin dogusu, seyri ve dnemli
sanatkérlar1 hakkinda da bilgi verir. Bir anlatisa gore Fatih Camii
miiezzinlerinden Kefeli Ahmed Efendi’nin isleyip padisaha hediye ettigi bir
cevre, mahyaciligin dogusuna esas olmustur. Soyle ki, Birinci Sultan Ahmed ¢ok
begendigi ¢evrenin tstiindeki yazi ve resimlerini minareler arasinda kandillerle
islenebilecegini diisiinerek devrin hiiner erbabina bu yolda bir tecriibeye
girismelerini emretmis ve nihayet, ince bir sanat olan mahyacilik da bu suretle
dogup gelisir olmustur. Yazar, yirminci asrin basinda ise bu sanatin son kemal

duragma ulasmis oldugunu yine bu mahyacilardan 6rnekler vererek anlatir
(Ayverdi, 1973, s.90).

Ayverdi, eski donemlerde mahyaciligm halkin yasantisindaki yeri ve
onemine vurgu yaptig1 /brahim Efendi’nin Konag adh eserinde bizi adeta bir
ramazan gecesine goOtlrir. Ayverdi’ye @0re, ramazanin en zevkli
eglencelerinden biri teravihten sonra gecenin mahyalarin1 tahmin etmektir.
Ramazandan on bes giin evvel elden gegirilen ve iki minarenin arasina gerilen
mahya ipleri, sehir halki i¢in ramazanin gelisinin en biiylik isaretidir. Toplar
atilip beklenen gilin geldiginde en c¢ok merak edilen sey, mahyada ne
yazilacagidir. Bu isin meraklilar1 i¢in daha ilk yag kandilinin karanligin i¢ine
diismesinden itibaren tiirlii tahminlerde bulunarak yazinin tamamlanmasini
izlemek, seyrine doyulmaz bir zevktir. Ayverdi, yazisinin devaminda
mahyaciligin inceliklerinden, zor yonlerinden de s6z eder. Buna gore, minareden
minareye gerilmis halat stiine sarkitilan kandillerin makarali ipine vurulan
diigiimlerin hesabmin tam olmasi, pencerenin bosluguna damla damla yazilan
stiliis ve celi yazilarm tamamlanip ihtisamla parlayabilmesi i¢in en Onemli
kosuldur. Mahyacinin yazisini hazirlama agamasini ise s0yle anlatir:
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“Mahyaci yazisint veya resmini evveld kutulara boliinmiis bir kdgit
tistiine ¢izip hazirlar ve bu kutulara gore kandillerin yerlerini tayin ederek
diigtimlerin hesabwni yapardi. Sonra da ayri ayri iplere kandiller dizilir ve
ddima gevsek bulunan yedek halatlarin da yardimiyla makaralar ¢ekilir ve
boyle béyle de harfler ve sekiller meydana gelirdi. Sanki biitiin bir yil karlar,
yagmurlar, riizgarlar ve soguklardan sonra meyvesini veren bir agag, ya da
cicegini acan bir nebat gibi, mahyacilar da, koca bir sene hiinerlerini
ig¢lerinde sakladiktan sonra, yilin bu tek ayinda mahsul ve bereketlerini
verirlerdi” (Ayverdi, 1973, s.91).

Diger yandan, ramazanin on besinden sonra ise yazi yerine yine kandillerle
resim yapmanin, halk arasinda tatli bir bekleyis mevzu olan donemin gelenekleri
arasinda yer aldigini da sozlerine ekler (Ayverdi, 1973, 5.92).

Tarih Oncesi devirlerden itibaren bitiin medeniyetlerde en 6nemli sanat
faaliyetlerinden birini olusturan hakkaklik ve bunun en onemli kolu olarak
gelisen miihiirciiliik (Kusoglu, 1997, s.204), hem bu sanatlarin iriinlerinin
sergilendigi hakkaklar ¢arsis1 hem sanatkérlarmin yetistirildigi lonca teskilat1
hem de bu sanatlarin incelikleri bakimindan bir¢ok cephesiyle Ayverdi’nin
eserlerinde yer bulmustur. Yazar miihiir sanatiin toplumsal ve sanatsal degerini
sOyle ifade eder:

“Glizel sanatlarin nazli ve miitevdazi bir késecigini tutmus olan
muhurcilik, zevkle zarafetin el ele verdigi zor kazanilir bir hiinerdi. Parmak
ucu kadar ufak bir sahaya, siiliis, vik’a, divani talik yazilari, harikulade bir
maharetle istif edip bir cicek bahgesi gibi donatmak kolay islerden olabilir
miydi? Istanbul medeniyetine silinmez muhrini  basan muhurcilik,
edebiyatta da sohret ve mevki yaparak, fikir tarihine de yerlesmistir. Eski
zaman adami, miihiiriinti o kadar makbul tutar ve severdi ki, bazan yiiziigiine,
cakisina, saat kostegine hulasa zdti esydsinin bir késesine kazittigi da olur ve
muhakkak yanminda tasirdi. Kiz cihazlarimin iginde bulunan el érgiisii para
keselerinin arasinda, ufacik miihiir keseleri de eksik olmaz, herkes bunu, ta
delikanlilik ¢agindan baglayip sonuna kadar yaminda tasurdi” (Ayverdi,
1977, s.39).

Yazar, o donemlerde birer edep, iman, ahlak ve irfan ocagi olarak islev
goren lonca teskilatinin bu sanatkérlarin yetismesinde, mesleki disiplin ve
terbiye kazanmasinda oynadiklar1 6nemli rolii de ayrica vurgular. Cirakliktan
kalfaliga gecerken yapilan hazirliklari, ustalik {invanini aldiklar1 pestamal
kusanma merasimlerini ayrintili tasvirlerle anlatirken, bunlarin zaman iginde
kaybettigimiz tarihi gelenek ve goreneklerimiz arasinda olmasindan duydugu
Uzlnthyu dile getirir (Ayverdi, 1977, s.38-40).

Ayverdi, geleneksel Tiirk-islam sanatinda i¢ ve dis mekan stisleme unsuru
olan ¢iniciligi ~ de, kaybolmaya yiiz tutan en asil sanatlarimizdan biri olarak
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nitelendirir. Yazarin ifadesiyle, bir zamanlar yeryliziiniin en asil renk ve
sekillerinin bir ahenk infildkin1 viicuda getirmis olan ¢ini, mihraplarin,
kubbelerin, kapilarm, duvarlarin hatta kayik ve arabalarin solmaz baharini
yaratirken, gitgide o saltanath giizelligini kaybederek adi anilmaz olmustur.
Diger yandan, 18. yiizy1l baglarinda son bulma noktasina gelen bu sanatin Sultan
[1l. Ahmed ve Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin gayretleriyle yeniden
canlandirildigmi, fakat bu yeni imalatm Iznik cinileriyle yarisir seviyede
olamadigin1 belirtir (Ayverdi, 1999, s. 451-452).

Yazar, eskiden beri yalniz ¢inicilik degil biitiin sanat kollarimizin lonca
teskilatinin 6l¢ii ve denetimi altinda bulunmasinin yaninda, bir taraftan da devletin
himayesi ve resmi kontrolii altinda oldugunu, bdylece bu sanat {irlinlerinin
kalitesinin titiz bir sekilde korunabildigini belirtir. Yazarin tespitleriyle, ge¢mis
asirlarm bu medeniyet abideleri boyle bir uyaniklikla islenerek, yeryiiziiniin en
teskilath, en kontrollii ve sonug itibariyle de en dayanikli, giizellik ve zariflikten
yana da en ileri sanat1 dogmus, bliyiimiis ve gelismis bulunuyordu. Kuyumculuk,
kasikgilik, kalemtiraghk, divitgilik, okguluk, halicilik, kumasgilik, nakkaslik,
¢inicilik bu muhtesem sanat agacinin mahsullerinden birkagiyd: (Ayverdi, 1999,
s.451).

Bunlarin disinda, Ayverdi, o dénemlerde lileciligin de yalniz memleket
icinde degil, disarida da nam salmis giizel sanat kollarindan biri oldugunu; Lileciler
carsisi denilen sanat karhanelerinde ¢ubuk ve nargile liileleri, tiryaki fincanlari,
giilbeseker ve miirekkep hokkalari, kahve ve seker kutulari, tepsiler, tiitiin taslar1
gibi gunlik esyalarin yapildigini aktarir (Ayverdi, 2018, s.118). Liile ustasmnin
sanatinin hiinerlerinden de s6z eden yazar, sanatkarin firinlanip pismeden once
yogurup sekil verdigi bu eserlerini altin yaldiz ile nakisladigini, bu yoldan da iginde
demlenip kivama gelmis sanat heyecanlarini bir asik coskunlugu ile eserlerine
naklettigini anlatir (Ayverdi, 2018, s5.118-119).

Samiha Ayverdi, her biri bir sanat eseri olan bu esyalar1 bin yillik bir
medeniyetten siiziiliip gelmis bir tarih tortusu, incelmis bir mirasin bereketi olarak
nitelendirir. Yazara gore, iste boyle bir anlayis iginde yasayan 0 zamanki cemiyet,
glinlik hayatinin her sathasini, evinden, sokagindan, carsisindan, camisinden,
hanindan, hamamindan, mesiresinden, kahvehanesinden sizan asil ve zengin bir
sanat havasi i¢inde gecirmis ve bu zevk terbiyesini idare eden kivamli bir giizellik
anlayis1i, Osmanli medeniyeti abidesini tas tag ormiistiir (Ayverdi, 1999, s. 124).

Ayverdi, eserlerinde ayrica, sanatkarlarin disinda toplumun kadin olsun erkek
olsun bircok ferdinin bu sanat dallarina egilimi olduguna da deginmistir. “Muhtag
Oldugumuz Zevk” adli makalesinde eski cemiyetimizin meslek ve ig hayatinin yani
sira, hemen daima bir amator sevki ile bos vakitlerini degerlendirdigini, 6zel
hayatini bilgiye, sanata ve hiinere tahsis ettigini ifade eder (Ayverdi, 1976c¢, 5.267).
Eskiden genis evlerin bir saadet, kiiltiir ve faaliyet merkezi oldugunu, bir akademiye
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benzeyen bu evlerde siir, musiki, hat gibi konularda edebi, bedii ve hikemi bir
faaliyetin goze carptigimi belirtir (Ayverdi, 1976c, s. 268). Evine donen adamin,
kendi kiiltiir seviyesine gore ¢esitli mesgalelere sahip oldugunu, ya kuslarla dolu
bir ¢iftehanesi yahut kafesler, oymalar yaptig1 bir tezgah¢igi bulundugunu ya da
nakkasliga, kalemkarliga 6zendigini; bu da olmazsa miirekkep cikarip, ciltgilik,
dericilik yaptigini anlatir. Boylece, Ayverdi’nin ifadeleriyle, giliniin zorluklar1
altinda ezilmis bu adam, keyfine gore sectigi sanat, hiiner veya fikir diinyasinin
icine kendini kapip koyuvermekle hem eglenip dinlenir hem de bu mesaisi ile
medeniyet abidesine bir tag ilave etmis olurdu (Ayverdi, 1976c¢, s. 268).

Yazar, Tiirk medeniyetinde kadinin da hem g6z nuru el emegiyle yaptigi
her biri birer sanat kiymeti tagiyan sayisiz el igleriyle hem de cemiyetin kollektif
ruhunu yansitmada 6nemli bir pay sahibi oldugunu bir¢ok eserinde 6zellikle
vurgulamustir. “O Eller” adli makalesinde, kadinin el hiinerini, sabrini, zarafetini
ortaya koydugu bu isleme cennetleri, bu renk saltanatlari, nakislar, oyalar,
bezler, biiriimciiklerin yalniz devirlerinin sanatin1 ortaya koymakla kalmadigini,
aynt zamanda belki de bilmeden kendi ruhunu da yansittigini ifade eder
(Ayverdi, 1985d, s.233).

Ayverdi’ye gore, cesur terkiplerin, dekoratif temalarin, muzaffer renklerin
senfonisini, siradan bir tabiat hadisesi gibi kolaylikla meydana getirebilen bu
eski kadina cahil demek mimkin degildir. Ciinkii bir sifahi kiiltiiriin iliklerine
isledigi bu kadin, bir ortiiye, bir peskire, bir sofra yazgisina ya da bir bez {istiine
naksettigi bu cicek bahgeleriyle, zarafetin, zevkin ve soyut sanatin semboller
diliyle konustugu bir iistiin dehaya sahiptir (Ayverdi, 1973, s.21). Onun, dinya
miizelerinde yer almis el islerini, o ¢evreleri, yagliklar1 peskirleri, oyalar1 ihya
ve devam ettirmek icin bugin mekteplerin, muesseselerin genis kadrolu
teskilatma ihtiya¢ duyuldugu halde, eski devirlerin kadinlar1 anasmin gergefine,
kasnagina bir géz atmakla en zor nakislar1 6grenmis, en zevkli renkleri ve
sekilleri bulup yakalamistir. Ayverdi, artik camlar altinda ve camekanlar iginde
muhafaza ve teshir edilen o sanat nefiselerinin, ge¢mis zamanlarin giinliik
esyalarindan sayildigini dile getirerek bugiin gelinen noktaya dikkat g¢eker
(Ayverdi, 2018, 5.421-422)

Yazar, “Ne Idik Ne olduk” adli yazisinda da kdyde, sehirde ¢izgi olan, oya
olan, yazi, nakis, siis, ziynet, oyma, dogme olan o asil sanat heyecanlarimizin, elden
ele, ustadan cwaga gecen bu sifahi mirasimizin derine kagan sular gibi
goriinmezlere karigip gittigini “ne idik ne olduk™ sozleriyle bir kez daha ifade eder
(Ayverdi, 1985a, s.5). Ayverdi, bu sekilde, toplumsal biinyenin gevseme, ¢iiriime
ve dagilma agsamalarinda, bir riiyay1 unutur gibi tarihimizin en sanli bergiizarlarini
elden ¢ikardigimizi Gzlntuyle dile getirir. Cinici, oymaci, hakkak, hattat ve nice
yuzleri binleri bulan eski zaman htnerlerinden bugiin adinit dahi bilmedigimiz
bir¢ok eser kaybolup gitmistir (Ayverdi, 1973, 5.97).
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Ayverdi’nin dikkatini yonelttigi, eski ihtisamini1 kaybeden bu sanat
kollarimizdan biri de cam sanatidir. Yagsam mekanlarimizda gerek bir siis esyast
olarak gerekse giinlik hayatimizda kullandigimiz cam esya da Osmanlilar
doneminde, en ileri seviyeye ulagmis sanat kollarindan biri olmustur. Fakat yazar,
bugiin artik muzelerde, camekanlarda ve antikacilarin ellerinde bulunan o miistesna
cam igleri 6l¢iisiinde eserlerin de artik yapilmadigini belirtir. Tiirklerin garp alemi,
Hint’i, Cin’i, Arap’1i, Acem’i kadar kendi sanatmin, hiinerinin, icadinin degerini,
kiymetini bilmeyen, hatta kiigiimseyen baska bir millet olmadigmi sdyleyerek bu
konudaki elestirilerini dile getirir (Ayverdi, 2018, s. 394).

Yazar, romanlarinda da hem bu yondeki goriis ve elestirilerini kahramanlari
Uzerinden aktarmaya hem de bu eserlerdeki ic mekén tasvirleriyle eski sanat
bakiyelerimizden izler sunmaya devam eder. Ornegin Son Menzil romaninda
sanatta sekil ve mana Uzerinde durur (Ayverdi, 1943, s.106). Hat, tezhip ve
musikiye yer verdigi Yasayan Olii’deki bazi tasvirlerde Tiirk el sanatlarmn essiz
orneklerini gozlerimizin 6niine getirir. Insan ve Seytan’da ise romanin
kahramanlarindan Doktor Sevket Bey, muayene icin evine gittigi, Sark felsefesinin
0zlne sahip ihtiyar bir hastayla, Garp aliskanliklarmna korii koriine adapte olmaya
ugrasan torununu kiyaslarken bunu iki ayr1 medeniyetin sanat mahsiilleri izerinden
yapar. Sevket Bey, kendisine teneke tepsi igcinde sunulan likor kadehi yerine bir
tiikkenmez bardagi, bir sira ve bir surubu daha ¢ok tercih edecegini ifade eder.
Teneke tepsinin i¢inde getirilen likor kadehi yerine, gézii mangal kenarmdaki bakir
kahve tepsisine ilisen Sevket Bey, bu tercihini soyle ifade eder: “San atkdr bir Tiirk
kalemkarinin isledigi bu eser, herhalde tarihe mal edilmis bir metd oldugu icin
boyle mangal basina atilmis diye diigiindiim. Halbuki, belki de gen¢ torunun tesiri
ile misafir karsisina ¢ikarimak imtiyazim kaybetmis olan bu tepsi, su odanin en
giizel, en zevkli esyast idi” (Ayverdi, 1942b, s.132-133).

Ayverdi’nin ifadeleriyle, yiiziimiize sitemle, lizlintiiyle bakmakta olan o
cesm-i biilbiiller, o Oplilecek kadar zarif kaseler, o dudak degdirmeye
kiyamadigimiz bardaklar, tabaklar, vazolar, ibrikler, laledanlar, gulabdanlar,
hokkalar, siseler, sekilde, renkte, iscilikte ulastiklar1 o {istlin zevk, o ince terkip ve
o asil ahenk asla bir ustanin, bir kalfanin sahsina mal edilemez. Yazara gore, bu,
ancak diinya karsisinda imtihan vermis bir medeniyetin, fikirde, imanda, cemiyette
ve sanatta ifade bulmus miisterek kivami, islubu ve ahengi olabilir (Ayverdi, 2018,
s. 394-395). Bu baglamda, asirlarca evvel, Eyiip semtinin “Eser-i Istanbul” damgas1
vurulmus, belki yeryiiziiniin en ileri sanat 6rneklerinden sayilan porselen iglerinin
de aym1 madde ve ruh terkibinin kivamindan faydalanmis oldugunu belirtir
(Ayverdi, 1977, s.114).

Ayverdi, “Kendi Kendini Inkar” adli yazisinda, biitiin bu kiymetini
bilmeyip unuttugumuz, maddi ve manevi sanat degerlerimizin kaybolmasindan,
hazine degerindeki asirlik esyalarimizin Istanbul yangmlarinda yok
edilmesinden, kalan bazi mazi bereketlerimizin de gozden diiserek yerlerini
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yabancilarin mamullerine birakmasindan duydugu {ziintiiyii dile getirir
(Ayverdi, 2017, s.69). Esyanm insana hizmet ettigi kadar insanin da esyaya
hizmet ve 6zen gostermesi gerektigini vurgular. Yazarin ifadesiyle, bizim biitiin
sikintimiz, muhafaza etmemiz gereken tarihi ve milli degerlerimizi ziyan
etmemizdedir. Bunu, paha bigilmez bir hazineye sahip oldugu halde, onun i¢inde
kapali kalip agliktan 6len milyarderin durumuna benzetir (Ayverdi, 1976b, s.
150).

Eskiden toprak, cam ve ¢ini islerini viicuda getirmekte hemen esi olmayan
Istanbullu, kahvehanesini Beykoz’ un, Eyiip’iin, Tophane’nin birer sanat saheseri
olan fincanlar1 i¢inde igerken, artik tezgdhlar1 kapanmus, ustalar1 kalmamis olan
bu sanat eserlerine ancak bedestenlerde rast gelebildigini belirten yazar, Istanbul
kahvelerinin miisterilerine kendi 6z mamulleri yerine “Avrupa’nin sahsiyetsiz
sira mallar1” olarak nitelendirdigi yabanci soylu fincanlari uzatmasini da elestirir
(Ayverdi, 1977, s.73).

Yazara gore, bir zamanlar haddeden gegirilen altin ve glimiislerin sirma ve
kilaptan haline koyulup, bunlarla hil’atler, kaftanlar, tugralar, sancaklar,
yagliklar, ortiiler ve esyalar islenen Beyazit’in Simkeshane’si bugiin artik yoksa
(Ayverdi, 1977, s.43), eger bugiin Selimiye’nin kadife, hali ve kumas
tezgahlarindan bir iz kalmamigsa, eger bir zamanlar diinyaya hiinerlerini tanitan
Uskiidarli hattatlarm, Uskiidarli miizehhiplerin sanat abidelerinden habersiz isek
bu kayitsizlikta toplum olarak bizim de 6nemli bir paymmiz var demektir
(Ayverdi, 1977, s.160-161). Bu baglamda, mitefekkir yazar, klasik Turk el
sanatlarimizin gelecek kusaklara da aktarilmasi, thya edilerek gelistirilmesi i¢in
neler yapilmasi gerektigi konusunda da ¢oziim yollar1 aramis ve eserlerinde bu
konudaki goriis ve dnerilerini dile getirmistir.

Ayverdi, ginimizde gittikce kaybolmakta olan el sanatlarimizi
canlandirmak icin egitimciye de biiylik gorevler diistiglinii belirtir. Egitim,
Ayverdi’nin eserlerinde en cok dnem verdigi konularin basinda gelir. Ozelikle Milli
Kiiltiir Meseleleri ve Maarif Davamiz adhi kitabinda, gittikge kaybolan el
sanatlarimizin tekrar ihya ve canlanmasi i¢in o giiniin sartlarinda neler yapilmasi
gerektigi konusunda goriis ve Onerilerini sunar. Ayverdi’ye gore halk egitiminin
onemli bir parcasi da el sanatlarini canlandirmaktir. Kaybolmaya yiiz tutan yerli el
Sanatlarmm ihyast hem koyliyli kalkindrmak hem de kis aylarini
degerlendirmesini saglamak i¢in dogru bir yoldur. Mesela bugiin 6lmiis olan
Kiitahya haliciligini, Kayseri Afsarlar’nin kilimciligini, Uzunyayla’nin yiinli
sayak kumaglarm1 ihya etmek, Kastamonu yazmaciligini, Manisa’nin
dokumaciligin1 canlandirmak, kadmi ve erkegiyle koyliiniin hayatinda gerekli
dengeyi kuracaktir (Ayverdi, 1976a, s.40).

“Bir Mektup” adl1 yazisinda ise, ileride imkanlar el verdigi takdirde bir proje
olarak hayata gegirilebilmesini umdugu bir disiincesinden bahseder. Kadmlarin
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bulunduklar1 sehirde, o sehrin geleneklerini ve tarihi imkanlarin1 gz Oniinde
bulundurarak bir sanat iirlinli meydana getirmelerini hem klasik el sanatlarinin
yagatilmasi agisindan hem de “el isleri ve el tezgdhlarmin memleket Glgiisiinde
hareket ve bereket kazanmasini temin eylemek™ acisindan faydali bulur. Boylece
hali, kilim, tahta oymacilik, bakircilik, kuyumculuk, glimisciiliikk, sepetcilik,
islemecilik, kumasgilik, dokuma, yazma ve daha nice esyay1 bu meyanda meydana
getirebilmeyi amaclar. Ayverdi’ye gore, bu sayede, bir yandan el tezgahlar1 ve el
isleri boylece yiiriirken, bir kisim ragbet goren esyanin fabrikasyon yoluyla imal
edilmesi, orijinal bir Tirk sanatini diinyaya arz etmek imkanini da meydana
getirmis olacaktir (Ayverdi, 1976d, s. 279- 280).

Ayverdi, tiim bu 6rneklerde goriildiigii gibi gegmis degerlerimizi korumamiz
gerektigini vurgularken, gelecek icin de ¢esitli, pratik Oneriler, teklifler sunar.
Dolayisiyla, onun “mazi algisi, sadece mazi tahassiisleriyle eser veren yazar ve
fikir adamlarindan ¢ok farklidir. Onun geg¢mise olan ilgisi, simdiyi ve gelecegi
kurtarmak, yeniden insa etmek icindir.” (Ozdemir, 2014, s.424)

Sonug

Samiha Ayverdi eserlerinde mimari, muzik, edebiyat, tiyatro gibi gtzel
sanatlarm biitiin kollarina yer vermistir. Onun eserlerinde en ¢ok {izerinde
durdugu sanat dallarindan biri de klasik Tiirk el sanatlaridir. Hat, tezhip, ebru,
cinicilik, ciltgilik, cam sanati, lilecilik, miihiirciilik, mahyacilik bunlardan
bazilaridir. Ozellikle Tirk sanat, kiltir ve medeniyetine dair bilgi ve
yorumlarin1 aktardigi eserlerinde, hatiralarinda bu sanat kollarma biitiin
incelikleri ve tafsilatiyla tarihi gelisimi iginde yer verdigi gorilir. Ayrica
romanlarinda da gerek kahramanlar1 aracilifiyla gerekse i¢ mekan tasvirlerinde
bu sanatlara ve sanat iirlinlerine yer verir. Fakat biitiin bu sanat kiymetlerimizin,
gelenek ve goreneklerimizin bir pargasi olan mazi bereketlerimizin ¢ogunun
zaman i¢inde unutulup gittigini, geriye kalan bazi sanat yadigarlarimizin da
harap edilip yok edildigini ifade eder. Ayverdi, bu sanat degerlerimizin
giiniimiizde de yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmasi gerektigini vurgular.
Bunun i¢in, miitefekkir kimligiyle sorunlar1 sadece tespit ve ifade etmekle
kalmaz, bazi pratik ¢dziim Onerileri ve teklifler de sunar.

Dolayisiyla yazarin amaci, ge¢misi yeniden insa etmek degildir. Cilinkii
ona gore gegmisi yeniden yasamak demek, bir 6liilden hayat beklemek demektir.
Bu da olamayacagi i¢in yapilmasi gereken, mazinin tecriibelerinden istifade edip
gelecegi yeniden insa etmek, bir anlamda ge¢misle gelecek arasinda bir kopri
kurmaktir.

Sonug olarak, Ayverdi, eserleriyle toplumda tarih bilincinin olugsmasma
katki saglamakla birlikte, bircok bakimdan gelecege de sdyleyecek sozU olan
miitefekkir bir yazardir.
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