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ISCI SINEMASI NASIL YAPILMALI? : EISENSTEIN’IN
GREV FiLMi ORNEGI

HOW TO BUILD A LABOR FILM? : THE EXAMPLE OF EISENSTEIN’S STRIKE FILM
Deniz TELEK!

Ozet

Isci smifinn beyaz perdedeki hikayesi ile
sinemanin hikayesi ayni tarihsel momenti paylasir.
Lumicére kardeslerin kendi fotograf fabrikalarinda
kaydettikleri ilk film goriintiilerinde (isciler
Lumiére Fabrikasii Terkediyor, 1895) yer alan
is¢iler hem sinematografi iireten emekgiler hem
de filmin ve sinema tarihinin ilk oyuncularidir. Bu
bakimdan isci sinifinin Is¢iler Lumiére Fabrikasini
Terkediyor filminde yer alan kendi imgelerini
kendilerinin tirettikleri sdylenebilir. Aristoteles’in
ortaya koydugu iizere her tiirden imge iiretimi ise
toplumsal bir islevi yerine getirmektedir. Sanatin
toplumsal bir islevi yerine getirmesi gerektigi
anlayist ise 1920’lerde Konstriiktivizm akimini
dogurmustur. Bu calismanin amaci Eisenstein’in
Grev filminden hareketle is¢i smifi imgesinin
filmde ne sekilde kullanildigini inceleyerek isci
sinemasindaki bi¢imsel 06zellikleri tartistirmak
amaciyla ortaya koymaktir. Bu sayede isci
siifinin politik ¢ikarlarini 6n plana tastyan bir
is¢i sinifi film biciminin nasil olmasi gerektigi

sorusu cevaplanabilecektir.
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Abstract

The story of the working class on the big
screen and the story of the film share the same
historical moment. The workers in the first film
footage (Workers Leaving the Lumiere Factory,
1895) recorded by the Lumiere brothers in their
photography factory are both the workers who
produced the cinematograph and the first actors in
the history of film and cinema. In this respect, it
can be said that the working class produced their
own images in the movie Workers Leaving the
Lumiére Factory. As Aristotle puts it, every kind
of image production fulfills a social function. In
the 1920s, the idea that art inevitably fulfills a
social function gave birth to the constructivism
movement. The aim of this study is to examine
how the image of the working class is used in the
film, based on Eisenstein’s film Strike, to discuss
the formal features in labor films. In this way, the
question of what a labor film style should be that
puts the political profits of the working class at the

forefront will be able to be answered.
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Giris

Sinema tarihi agisindan emekgilerin ya da is¢ilerin beyaz perdede ilk kez ortaya
cikist Lumiére Kardesler ile baslar. 1895 yilmin Mart ayinda cekilen Isciler
Lumiere Fabrikasin Terkediyor (Lumiére Brothers, 1895) adli filmde Lumiére
kardesler kendi fotograf fabrikalarindan ¢ikan iscileri tek bir planda sinematografa
kaydeder. Film ilk gosterimini ticari ve bilimsel bir toplantinin pargasi olarak
Societe d'Encouragement a 1'Industrie Nationale’de yapar. (Thompson, Bordwell,
2002:19) Film Fransiz is¢i siifi acisindan modernitenin dayandigi yavanliga dair
bir génderme olarak goriiliir. [sciler Lumiére Fabrikasini Terkediyor filmi, is¢ilerin
fabrikay1 ele ge¢irme deneyiminin bir gbzlem bicimine doniistiigli bir aktiialite
filmiydi. Fakat film, is¢i sinifi filmi olarak, is¢i sinifinin enternasyonal taleplerini
yansitabilecek bir kuramsal arka plana sahip degildi. Amerikali kadin ve erkek
emekgiler Isciler Lumiere Fabrikasim Terkediyor filmini izlediklerinde, Fransiz
fabrika iscilerinin bisiklet alacak parasi olmasina c¢ok sasirmislar ve ayni
kiiresellesmis  diinyanin pargast olduklar1 i¢in o iscilerin alim giiclinii

kiskanmiglardir. (Wagner,2015: 62-63)

Karl Marx’a gore ekonomi-politik temelinde insani1 var eden en onemli unsur
insanin emegidir. Insan iliskilerinde yer alan ve bu iliskileri yeniden yaratma
gayesiyle siirekli olarak gizlenen insan emeginin iiretim ve dolasim iliskilerinin
aciga cikarilmasi, siyasal iktisat agisindan, is¢ilerin politik ¢ikarlarinin korunmast
anlamin tagir. “Siyasal iktisat, is¢i (emek) ile iiretim arasindaki dogrudan iliskiyi
hesaba katmayarak, emegin dogasinda asli olarak var olan yabancilasmay1 gizler.
Emegin zenginler i¢in harika seyler iirettigi dogrudur -fakat is¢i icin yokluk iiretir.
Saraylar tretir -fakat is¢i icin barakalar iretir. Gilizellik iretir -fakat isci igin
cirkinlik tiretir. Emegin yerine makineleri gegirir -fakat bazi is¢ileri tekrar barbarca
bir emek tipine gonderir, bazilarin1 makineye c¢evirir. Zeka iiretir -fakat is¢i igin geri
zekalilik, aptallik iiretir. Emegin kendi iirlintiyle dogrudan iliskisi, is¢inin kendi

iiretim nesneleriyle dogrudan iliskisidir.” (Marx, 2004:27-28)

Bu acidan bakildigi zaman iktisadi yapida ortaya ¢ikan degisimler, sanatsal
anlamda da bazi1 degisimleri meydana getirmistir. Siyasal iktisattaki gibi toplumun

ezilen smiflarinin politik ¢ikarlarini ortaya ¢ikaracak yeni bir sanat anlayisinin



gelistirilmesi gerekmektedir. Toplumsal anlamda faydali bir sanat formu bulma
arayist 1920’lerde konstriiktivizm akimini dogurmustur. Konstriiktivizme gore,
sanat kaginilmaz olarak toplumsal bir iglevi yerine getirir. Sanatcilar yalnizca ilham
ile hareket eden birer idealist degillerdir. Onlar sanatsal eserlerini yaratirken
bilimsel bir tavir ile esyalar1 kullanan birer zanaatkardirlar. Bu bakimdan sanatgilar
konstriiktivizmde genellikle seyleri bilimsel bir yaklagimla kullanan miihendisler
ile karsilagtirilir. Bu tarz bir yaklasim, sinema tarihinde ilk olarak Sovyet
sinemasinda benimsenmistir. Sovyet sinemasi konstriiktivizm yaklagima referans
vermek amaciyla montaj teorisi olarak adlandirilan teknigi ortaya cikarmistir.
Fransizca kokenli bir kelime olan montaj, bir filmin goriintii pargalarinin birbirine
eklenilmesi, birlestirilmesi anlamina gelen mekanigi ifade eder. Bu tarz bir
yaklagim, konstriiktivist sanat anlayisindaki miihendislik yaklagimla birlesir

(Thompson, Bordwell, 2002:126).
Konstriiktivizm ve Sinemada Kurgu

1920’lerin ilk yarisina degin, diinya sinemasi genel anlamda devamlilik
kurgusundan faydalaniyordu. Buradaki ana fikir hem Amerika da hem de Avrupa
da devamlilik kurgusunu kullanarak film ve gergeklik arasindaki iliskiyi
saglamlastirmaktir. Fakat 1925’lerde ortaya ¢ikan konstriiktivizm akiminin gelisimi
ile birlikte, sanatta devrim niteliginde bir degisim yasanir. Bu degisim ile birlikte
yeni bir bigimde film yapmak isteyen gen¢ sinemacilarda film tarihine giris
yaparlar. Bu geng sinemacilar i¢in devrim diisiincesi bigimsel anlamda ¢ok énemli
bir olaydir. Konstriiktivizmin etkisiyle birlikte yeni sinemacilar, filmleri yeni bir
gozle izlemeye baslamislardir. Bu yeni bakis agisina gore film parcalardan meydana
gelir. Bu pargalar filmin birimleridir ve bu birimlerin yan yana getirilerek yeniden

diizenlenmesi yeni seyleri meydana getirir (Thompson, Bordwell, 2002:127).

Bu donemde film yapmaya calisan geng¢ yonetmenlerden belki de en Onemlisi
Sergei Eisenstein’dir. Eisenstein kurguyu bir hikayeyi daha detayli anlatabilmek
icin onun yonetimi altina giren bir model olarak gérmek yerine, bu filmlerin
kendilerini kurgusal yapilar olarak diistinmiistiir. Bu goris, yeni tarzda bir film
anlayisini, Sovyet montaj sinemasini ortaya c¢ikarmistir (Thompson, Bordwell,

2008:257). Eisenstein, Moskova Sanat Akademisi’ne girmeden evvel makine
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mithendisligi boliimiinii bitirmistir. Onun akademiye girmesiyle birlikte dahil
oldugu konstriiktivizm diye adlandirilan sanat akimi ve buradan hareketle sanatsal
aktiviteyi bir tiir insa etme olarak kavrayisi onceki egitimiyle de desteklenmis olur
(Andrew, 2010:108). Ydnetmenin sinema tarihine getirdigi yenilikler temelini bir

insa siireci olarak gdrdiigli montaj ¢alismalarindan alir.

Eisenstein’a gore, diger sanatlarin da sahip oldugu fakat daha ¢ok filmi ifade
etmeye yarayan iki temel 6zellik vardir. Bunlardan birincisi filmin hammaddesini
olusturan ¢ekimler olarak tanimlayabilecegimiz dogada saptanan fotograf parcalari,
ikincisi ise filmin hammaddesi olan ¢ekimlerin birlestirilmesini ifade eden
kurgudur. Bu diislince yOnetmenin adiyla anilacak montaj teorisinin temelini
olusturur (Eisenstein, 1985:15). Montaj teorisi filmi parcalara ayrilmis birimler
olarak gordiigli icin film yapiminda pargali bir anlatim teknigi kullanilir.
Hollywood film yapim pratigi her eylem i¢in tek bir plan kullanirken, montaj teorisi
bunun yerine siklikla her eylemi iki ya da daha fazla plana bdler (Thompson,
Bordwell, 2002:131). Hatta hareket etmeyen karakterlerin ve objelerin bile farkli
acilardan resmedildigini goriiriiz. Bu sekilde bolinmiis film pargalari, filmin
montajini gerceklestirecek sanat¢i i¢cin miihendislik ham maddenin zenginligi
anlamina gelir. Boylece sanat¢inin anlatim ve anlam olanaklar1 genislemis olur. Bir
film senaryosu filmin ham maddeleri olarak ne kadar fazla resim-planina boliiniirse,

anlamsal a¢idan o kadar fazla sey soyler.

John B. Kuiper, Eisenstein sinemasi iizerine konusurken kullanilan montaj,
Jjuxtaposition gibi kavramlar yerine bu kavramlarin biitiiniine gonderme yapacak
yeni bir kavramdan, figurative kavramindan bahseder. Figurative sinema, edebiyat
ya da dramalardan tiir olarak farkli olmayan, fakat kendine 6zgii yontemlerle
zihindeki imgelerin uyandirilmasini saglayan yeni bir sinema bi¢imidir. Eisenstein
iki tarz figurative sinema bicimi kullanmistir. Birincil olarak izleyicilerin
goriintiileri karsilagtirabilmesi ve bu karsilastirmalar ile genellemeler yapabilmesi
amactyla goriintiileri yan yana dizmistir. Ornegin Grev filminde bir maymun ile yan
yana dizilen adam goriintiisii ile izleyicinin bu goriintiilerden hareketle
genellestirme yapmasi istenir. Birbirilerine benzeyen hareketleri araciligi ile adam
ve maymun birer karsilastirma nesnesi haline gelirler. Bu tarz bir karsilagtirmada

filmde goriinen adam insandan asag1 bir varlik olarak betimlenir. Ikincil olarak ise



yan yana dizmeler ve karsilagtirmalarin derecesi ne olursa olsun, Eisenstein
filmlerinde bir dizi sinematik alegori iiretilir. Bu alegorilerin tretildigi pasajlar,
birer etki unsuru olarak kullanilmaktan ziyade filmin biitiinlinii birlestiren bir
diistince ya da kavrama uzanir (Kuiper, 1963:7-8). Bu baglamda yonetmenin
filmlerinin ¢esitli disiinceleri yaratmak amaciyla bir ara¢ islevi gordiigii

sOylenebilir.
Eisenstein’da Gerceklik

Eisentein, konstriiktivizmin mekanik anlayisini temel alarak 26 yasinda ilk uzun
metrajli filmine baglar. Film ¢alismalari1 6ncesi ¢esitli tiyatro eserleri ortaya koyan
Eisenstein, dramanin yapaylig1 ve tiyatro ortaminin gercekligi arasindaki biiytik
karsithgr kesfeder. Bu kesif sonras1 yonetmenligini yaptig1 S.M.Tretyakov’un Gaz
Maskeleri adli oyununu bir tiyatro sahnesi yerine gergek bir gaz fabrikasinda
sahneler. Birkag¢ ay sonra ise film seti olarak yine gergek bir fabrikanin kullanildig:

Grev adli filmin ¢ekimlerine baslar (Thompson, Bordwell, 2002:127).

Eisenstein’a gore gergeklik ancak bir anlamda gercekligi yikarak elde edilebilir.
Marx Kapital adli eserinde ekonomi-politigin arkasina gizlenmis olan, giindelik,
basit ve gercek, hakiki iliskileri ortaya koymaya cabalarken Eisenstein’da boylesi
bir diisiinsel arka plan ile sinemada giincel olanin arkasindaki ger¢ekligi yansitacak
dogru bicimi bulmaya calisir. Eisenstein bir Marxist olarak, doga ve tarihin her
ikisinin de diyalektik bi¢im ilkesine uydugunu diislintir. Bu baglamda yonetmenin
kendi konusunu tematiklestirebilmenin yolu, bir olaym gorliniir yiizeyindeki
gercekligin arkasindakileri gorebilmek ve bu sayede onun diyalektik bigimi
kendisine agik hale gelene kadar arastirmaktir. “Yalnizca olay degil, ona giden
yolda hakikatin bir pargasidir. Dogrunun ve hakikatin aragtirilmasi siirecinin
kendisinin de dogru olmasit gereklidir. Gergek arastirma hakikati kendi
bilesenlerine ayristirmaktir, birbirinden ayrilan tiyeleri sonugta birlestirir.”

(Andrew, 2010:138).

Eisenstein’1n filmlerinin ¢ogunda dramatik yap1y1, epik bi¢im izler. Onun gerg¢eklik
anlayisi, genelde simgeler araciligiyla ger¢ek yasamda oldugundan daha biiyiik
gosterilir. Grev filminde yonetmen, endiistriyel protestonun belirli bir bigimini

ortaya koyar. Bu baglamda anlatilan yalnizca grevin kendisi de degildir (Barna,
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2000:25). Eisenstein, sinemay1 gercegi insana ulastiran bir sistem degil de, daha
cok gercegin genel bir imgesi olarak kavrar. Onun 1925°de baslayan ve amag olarak
proletaryay1 birlestirme gayesini tasiyan sanatsal girisimleri buradan hareketle
gercekligin bir imgesine doniismiis olarak tarihsellestirilebilecek evrensel bir
boyuta ulasir (Andrew, 2010:150). Bu bakimdan yonetmenin katharsis temelli olan
geleneksel gercekei anlayistan ayrildigimi  sOyleyebiliriz.  Onun  filmleri
montaj/kurgu caligmalarinin destegiyle birlikte “celiski” temelinde ylikselir.
Eisenstein, seyirciyi carpict duygular esliginde ve izleyiciyle 6zdeslesme
zemininde yogun bir iletisim kurup sarsmaya ve diisiindiirmeye ¢alisir (Parkan,

2015:48).

Roland Barthes’e gore, Eisenstein’in filmleri her biri eksiksiz sekilde anlamli olan
epizotlardan meydana gelir. Bu tarz bir anlatim sonunda se¢melerden olusan,
kendisini fetis¢iye sunan, delikli ¢izgilerle birinden ayrilmis parcalarini koparip tek
tek zevkine varmaya calisan bir sinemay1 ortaya c¢ikarir. Bu baglamda Barthes,
Eisenstein’in en biiyiilk giicliniin higbir imgesinin sikic1 olmamasindan
kaynaklandigini diigliniir. Bir imgeyi anlamak i¢in, onun zevkine varmak i¢in bagka
bir imgeyi beklememize gerek yoktur. Bu Barthes’e gore, bir diyalektik sorunu
degil, eksiksiz, anlarin 6zetlenmesinden olusturulmus siirekli bir sélendir (Barthess,

1977:212).
Isci Sinemasinda Film Bicimi: Grev Filmi

1917 Ekim devrimi sonrast Lenin’in Onderliginde sokaklar tiyatro sahneleri,
fabrikalar ise film setleri olarak goriiliir. Bu agidan is¢i simifinin devrim Oncesi
savasimlar1 lizerine diisiiniilen bircok film cekilir. Bu diisiinceyle 1924 yilinda
cekilen, "K diktature" ("Diktatorya'ya Dogru") dizisinde yer alan, orijinal adiyla
Stacka yani Grev filmi de bu film dizisinin ilk filmi olma 6zelligini tasir. Salt egitici
bir amagla yapilmasi diisiiniilen film, Eisenstein’in etkisiyle giiclii bir anlatim ve

deneysellik kazanmistir (Eisenstein, 1999:217-218).

Eisenstein, Grev filmi i¢in kendisine mekan olarak fabrikalari secger. Eisenstein
geleneksel film yapim biciminin aksine bu filmde ilk olarak oykiiyli ortadan
kaldirir. Grev filmi toplam sekilde gercek olaylarin yeniden yasanmasini konu alir.

Yine geleneksel sinemanin kullandigi bi¢gimde filmin kahramanlari bireylerden,



yildiz oyunculardan olusmaz. Grev’de beyaz perdeye yansiyan kahramanlar
kitlelerdir. Bu baglamda Eisenstein’in ilk filmi, bir is¢i filmi olarak kitleleri konu

alir.

Eisenstein bir filmde sinifsal 6zelliklerin iki sekilde yansitilabilecegini diisiiniir. Bu
iki Ozellik Eisenstein tarafindan filmin amaciin belirlenmesi ve uyaranlarin
sec¢ilmesi olarak tanimlanir. Filmin amacinin belirlenmesi ayni zamanda filmin
igerigi olarak da tanimlanabilir. Eisenstein’a gore toplumsal agidan yararli olarak
nitelendirilebilecek bir etkiye sahip olan filmin igerigi, izleyiciyi coskulandiran ve
dogru yonlendirilmis uyaranlarin bir zinciri gibi birlestirilmis duygusal ve
psikolojik etkilerden meydana gelmelidir (Ayzenstayn, 2015:43). Grev filmindeki
toplumsal protestonun sert tepkilerinin en yiiksek gerilimi, kendilerine hi¢ tatmin
imkan1 verilmeyen tepkilerin bir birikiminin yaganmasini verir. Yani Grev filminde
yonetmene gore, potansiyel smif tavri ve miicadele tepkileri yogun sekilde bir
yukselme gostermektedir. Eisenstein’a gore bir filmde smifsal ozellikler
yansitilirken dikkat edilmesi gereken ikinci unsur uyaranlarin seg¢ilmesidir. Bu
yonetmene gore iki yonde olur. Birincil olarak bir uyaranin sinif temelli gegerliligi
degerlendirilmelidir. Yani belirli bir uyaran yalnizca siifsal karakterdeki izleyici
tizerinde belirli bir tepkiyi uyandirir. Eisenstein buna 6rnek olarak Grev filmindeki
mezbaha sahnesini verir. Bu sahne toplumun belirli bir kesiminde abartili kanh
cagrisimsal etkiler yaparken, kendi hayvanlarini kesmeye aligkin kdyliiler tizerinde
hicbir etki yapmaz. Uyaranlarin se¢ilmesinde 6nem arz eden ikinci yon ise belli bir

uyaranin sinifla ilgili kabul edilebilirligidir.

Filmde smif ¢eliskisi, acik ve dogrudan, bir¢cok unsur kullanilarak ortaya konulur.
Bir tarafta ofisinde puro igen patronlar, Obiir tarafta ise kdlece ve ¢ok agir kosullarda
calisan isciler vardir. Is birlikci ustabasmin bir isciyi Yakov’u hirsizlikla
suclamasinin ardindan is¢i bu iftiraya dayanamayarak intihar eder. Bu filmdeki
olaylarin temel baslangi¢ noktasidir. Bu intiharin ardindan is¢iler kitlesel sekilde
isyan ederler. Filmde bu olayin ardindan gordiiglimiiz seyler acik sekilde kiliglarini
cekmis olan iki siifin savagimidir. Bir tarafta kolece ve agir kosullarda calisan
isciler, diger yanda ise bu sinifa yiiz ¢cevirmis zevk ve sefa i¢inde yasayan patronlar

ve onlarin yaninda yer alan ¢ikarcilar.
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Grevin baslamasinin ardindan isgiler taleplerini patrona iletirler. Bu talepler is¢i
sinifinin giiniimiiz agisindan da hala sahiplendigi enternasyonal taleplerdir. Isciler
sekiz saat calisma siiresi, insanca muamele ve yiizde otuz zam isterler. Bu sahne
1905 olaylarinda Gapon dnderliginde greve giden ve ii¢ yiiz bin ig¢inin ortak imzasi
ile yonetime iletilmeye calisilan talep dilekgesini hatirlatir. Sermayedarlar bu
taleplerle dalga gecerler ve ayaklarinin altinda ¢ignerler. Eisenstein’in sinema
tarihine kazandirdigi metaforik anlatim teknigi ise ilk kez bu sahnede kullanilir.
Talepleri umursamayan sermayedarlar zevk ve sefa i¢inde i¢kilerini yudumlarken,
meyve sikacagi ile meyvelerin suyunu ¢ikartirlar. Yonetmen meyvelere yapilan
baskidan, atli askerlerin is¢ilere yaptig1 baskiya gecis yapar. Eisenstein bu sahne ile

icerigi daha da giiclendiren bir bi¢im ile birlestirir.

Eisenstein, Grev filmini yapmaya karar vermeden Once basarili Amerikan
filmlerine kars1 zafer kazanmanin yollarinin neler olabilecegi lizerine diisiiniir.
Buradan hareketle sirtimizi tamamen farkli bir maddeye, yani Amerikan filmlerinin
dayandigi arka planin aksine bir glice dayarsak ne olur diye sorar. Yonetmen bu
diistinceden hareketle Grev filminde Amerikan filmlerinin aksine dykiyt kaldirir
ve yildiz oyuncu anlayisini ortadan siler. Temel dramatik kisilik olarak kitleleri
dramanin merkezine yerlestirir. Kitleler boylece, burada yildiz oyuncularin solo
performanslarinin yerine ge¢mis olurlar (Barna, 2000:47). Bu yaklasimin arkasinda
Marxist bir tarih anlayis1 yatar. Bu goriise gore, tarihe yon veren olaylarin nedeni

ve sonucu toplumsal glictiir.

Sovyet montaj filmlerinin cogunda bireysel karakterlerin toplumsal gii¢ karsisindan
Oonemsizlestirildigini goriiriiz. Karakterlerin hareketleri ve tepkileri kendi psikolojik
varliklarinin bir yansimasi olarak degil, yer aldiklar1 toplumsal smnifin bir
disavurumu olarak ortaya ¢ikar. Boylece filmde yer alan karakterler birer #ip olarak
ya da yer aldiklar1 siifi temsilen oradadirlar (Thompson, Bordwell, 2002:131).
Eisenstein, Film Bi¢imi adli eserinde tipleme kavraminin yalnizca makyajsiz bir
yliizden ya da kendiliginden anlamli olan tiplerin oyuncularin yerine
gecirilmesinden daha genis bir anlama sahip oldugunun altin1 ¢izer. Filmde
karakterlerin tiplemeler olarak yer aliyor olusu, daha c¢ok filmin igerigini

desteklemek i¢in tercih edilmistir. Eisenstein, tiplemeler sayesinde filmde gegen



olaylarin akisina ve diizenlenisine en az sekilde miidahale edilebilecegini diisiiniir

(1985: 21) ¢ilinkii tarihsel olaylarin nedeni ve sonucu bireyler degil toplumlardir.

Eisenstein, Grev filmine baglamadan, filmin {i¢ temel 6zelliginin sinirlarini ¢izer.
Bunlardan ilki gercek bir tarihi olay yerine grevin kendisinin genel bir resminin
sunulmasidir. ikinci olarak ise iscilerin kapitalistlerle ¢atisma iginde olarak topluca
kahramanlastiriimasidir. Ugiincii 6zelligi ise Eisenstein, filmin olusum ydnteminin
carpici kurgu temeline gore yapilmasi olarak tanimlar (Barna, 2000:46). Bu agidan
Grev filmini incelerken dikkate almamiz gereken ilk kavram kolektivizmdir. Grev
filmi bireysel kahramanliklar1 reddederek, toplu basarilar1 hedefler. Bu baglamda,
filmde tek tek gordiigiimiiz kisiler birer karakterden ¢ok “tip” olarak yer alirlar.
“Tipleme” kullanimlari, Eisenstein’in tiyatro caligmalarindan miras kalan bir
kullanim seklidir. Bu tarz bir yaklasimin kuramsal arka planinda ise Comedia Del
Arte (italyan Halk Tiyatrosu) ve Meyerhold’un tiyatro iizerine diisiinceleri yer alir

(Barna, 2000:44).

Montaj film teknigini kullanan filmlerde, ger¢ek¢i yaklasimdan stilize
oyunculuklara bir¢ok oyunculuk tslubunun kullanildigin1 goriiriiz.  Sovyet
filmlerinde goriilen bircok karakter ¢esitli sosyal siniflarin birer temsilcisi olarak
filmdedirler. Bu bakimdan bu filmlerin oyuncu se¢imi ¢alismalar1 yapilirken genel
olarak oyuncu olmayan aktoérlerden faydalanilir. Ciinkii bu filmlerde yer alan
karakterler birer tipleme olarak vardirlar. Bu tarz oyuncularin ger¢ek hayatlarinda
da filmdeki diegetic diinya da yaptiklari igleri yapmalarina gerek yoktur. Tiplemeye
dayali oyunculuk anlayis1 gerceke¢i oyunculuk iislubunun karsisindadir. Bu tarz bir
tiplemeye dayanan oyunculuk yaklagimini konstriiktivist tiyatroda ve sirklerde
gorilirliz. Tiplemeye dayanan oyunculuk yaklasgimi temellerini Vsevolod
Meyerhold’un kurucusu oldugu biyomekanik oyunculuk yonteminden alir
(Thompson, Bordwell, 2002:138). Bu yonteme gore oyunculuk duygusal

kontrolden ziyade fiziksel mekanigin kontroliine dayanur.

Meyerhold’a gore sahne iizerindeki fiziksel aksiyon oyuncu i¢in bir ara¢ degil,
oyunculuk tislubunun temel belirleyenidir. Oyuncu bu tarz bir yontemde psikolojik
verilerden tamamen soyutlanarak fiziksel imkanlariyla sahnede var olur (Karaboga,

2010:143). Grev filminde casuslarin se¢ilmis isimleri birer hayvan karakteridir.
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Yonetmen bilingli olarak bu hayvanlar ve insanlar arasinda gegisler yapar. Bunun
nedeni Comedia Del Arte tiplemelerinin kokenlerini birer hayvandan aliyor
olusudur. Hayvanlara dair 6zellikler belirgin sekilde insanlarin tiplemelerinin de
ozelliklerini yansitir. Eisenstein tiyatrodan aldigi bu 6geyi Grev’de basarili bir

sekilde kullanir.

Grev filmi igerik acgisindan degerlendirildiginde, filmde igerik olarak smnif
savasiminin yeni bir portresinin ¢izildigini bu agidan devrimci bir igerige sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Eisenstein filme Lenin’den bir alint: ile baslar. “Orgiit is¢i
sinifinin her seyidir. Kitle drgiitleri olmaksizin, proletarya bir hictir. Orgiitlenme
eylem birligidir; akilli miidahaledir” (Eisenstein, 1925). Eisenstein filmin hemen
basinda filmin igerigine géonderme yapan bu climleleri alintilar. Filmin devrimci
icerigi, yine devrimci bi¢imiyle desteklenmistir. Grev filmi montaj hareketinin yer
aldig1 ilk biiytik yapit olma 6zelligini tagir (Thompson, Bordwell, 2002:127). Film,
neredeyse Eisenstein’in kurgu ydnteminin hemen hemen tiimiine kaynaklik
etmistir. Kurgu, Eisenstein ile birlikte soyut diisiince ve duygularin iletisim araci ve

bir dil halini almistir (Barna, 2000:48).

Yonetmen, filmde ilk kez ¢arpici kurgu anlayisimi kullanir. Eisenstein’a gore
carpict montaj teknigi izleyiciyi arzu edilen diisiince yoniinde harekete gecirmek
icin kullanilir. Carpict montaj eylemden bagimsiz olan goriintiilerin belirli bir
kronoloji ile gdsterilmesi sonucunda seyircide yaratilan biitiinliik hissini ifade eder.
Eisenstein Carpict Film Montaji adli makalesinde ¢arpict montaj teknigi i¢in bir
cinayetin gorsel anlatimini1 6rnek olarak verir. Bir el bir bogaz tutar, gozler siser,
bicak sallanir, kurban gbzlerini kapatir, duvara kan sigrar, kurban yere diiser, bir el
bicaklar1 siler. Eisenstein’a gore bu gorsel sekansta betimlenen her bir parga
cagrisimi kiskirtma islevini yerine getirir. (Eisenstein, 1988:41) Yonetmen bu tarz

bir kurgu bi¢iminin seyirciyi carptigini ve etkiyi arttirdigini diistiniir.

Yine Grev filmindeki kesim sahnesi montaj tekniginin en genel 6zelliklerinden
birini kullanir; the nondiegetic ek. Diegetic kavrami genel anlamda herhangi bir
sanatsal yapitta yer alan hikdye evrenini tanimlamak i¢in kullanilir. Nondiegetic
kavrami ise sanatsal yapitin hikdye evreni igerisinde yer almayan unsurlari

adlandirmak igin kullanilir. Ornegin bir romanda anlatic1 olarak karsimiza cikan



kisi, ya da bir filmde herhangi bir karaktere ait olmayan dis ses nondiegetic bir
unsurdur. Bir filmde yer alan nondiegetic ek filmde yer alan olay1 betimleyen film
hikayesinin zamani ve mekaniyla alakasiz bir ya da daha fazla plandan meydana
gelir. Isciler ath polisler tarafindan katledilirken, mezbahada bogazlanan hayvan
goriintiilerini goriiriiz. Kesilen boganin, film hikayesi icerisindeki iscilerin diegetic
diinyas ile bir iliskisi yoktur. Farkli zaman ve mekan boyutlar1 igerisindedirler.
Burada film kurgusu igerisine yerlestirlen nondiegetic imaj metaforik bir anlam
meydana getirir. Is¢ilerde tipki bogazlanan boga gibi katledilmektedir. Kurguda
nondiegetic imajlarin eklemlenmesi sonucu ortaya c¢ikan kavramsal anlam,
Eisenstein’in montaj teorisinin merkezini olusturur (Thompson, Bordwell,

2002:133).

Eisenstein filmlerde yaratilan ¢arpici anlarin, is¢i sinifinin ihtiya¢ duydugu sarth
olmayan refleksleri kiskirtmaya yarayacagina inanmistir. Bu reflekslerin
olusturulmasi sonucunda sinemanin toplumsal bir islevi yerine getirmis olacagini
diisiiniir. Isci filmleri is¢ilerin enternasyonal taleplerini yansitabilecek gerekli bigim
ve igerigi barmdirmalidir. Bu baglamda, belirli siifsal 6zellikleri yansitabilecek
sekilde tasarlanmalidir. Geleneksel olarak Hollywood’da yapilan isci filmlerine
baktifimizda ise bu filmlerin yapisal esitsizligin mesrutiyetini pekistirmekten
kacinamadiklarin1 goriiriiz. Bu filmler bireyler ve kahramanlar lizerine kuruludur.
Isci smifinin digina ¢ikmay1 basaranlar ayni sinifi paylastiklar: diger bireylerden
daha istiin daha yetenekli olarak betimlenir. Bu baglamda bireysel zaferlerin
resmedildigi filmler olarak var olurlar (Kellner, Ryan, 2016: 163). Kaderci olarak
nitelendirilebilecek filmler tarafindan tiretilen izlenimler, zalimligi ortaya koyarlar.
Eisenstein ise devrimci bir sekilde insanin degistiren ve doniistiiren yanina vurgu

yapacak filmler meydana getirmeye ¢abalar (Barna, 2000: 24).
Sonug¢

Belirli ekonomi-politik iliskiler i¢erisinde yer alan is¢iler, toplumsal anlamda belirli
bir sinift ifade ederler. Bu baglamda, is¢ileri imgesel olarak ele alan sinema
yapitlarinin da bu toplumsal sinifi temsil etmesi ya da bu toplumsal siif i¢erisinde
yer alan bireyleri konu ediniyorsa da bu bireyleri yer aldiklar1 toplumsal siniflariyla

iliskisi icerisinde temsil etmesi gerekir. Isci imgesinin, toplumsal-sinifsal
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ozelliklerinin vurgulanmasi bu bakimdan her tiirden is¢i sinemasi i¢in biiyiik 6nem
arz etmektedir. Bunu yerine getirmeyen her tiirden temsil bigimi sinifsal ¢ikarlardan
ziyade hikdyeye odaklanan ve bu baglamda temsil ettigi seyi islevsel olarak
yalnizca tiilketme amaci giliden bir eglence bi¢imi olarak goriilebilir. Grev filmi ise
ideolojik arka plani ile is¢i sinifinin kitleler halinde ele alindigt bir filmdir. Bu
bakimdan film igerisinde yer alan isciler, kendi sinifsal ¢ikarlarin1 6n plana tasiyan

bir bakis agisiyla temsil edilirler.

Grev filminde, Rusya’da yasanan gercek olaylar, 1905 olaylar1 konu edinilir. Film
is¢i sinemast Ornegi olarak degerlendirildiginde, filmin bu tlirlin bigimsel
Ozelliklerini ortaya koyan iyi bir 6rnek oldugu sodylenebilir. Eisenstein’in film
kuraminda karsimiza ¢ikan montaj teorisi, bi¢imsel yapisi itibariyle, is¢i sinifinin
fiziksel ve yaratici giiciinii ortaya ¢ikarmaya yarar. Cilinkii montaj teorisi, sinema
eserinin ham maddesi olarak resim-planlar1 gérmektedir. Bu hammaddeler, ilk
iretimleri sonrasinda ortaya ¢ikarilacak nihai {irtiniin daha fazla parcalara
boliinemeyecek olan en kiigiik yap1 birimleri olarak kavranir. Montaj, bu parcalarin
birlestirildigi siireci ifade eder. Parcalara ayrilmis ve tekrar birlestirilebilen bu
liretim siireci, sanat yapitinin bir insan {riinii oldugunu vurgular. Boylesi bir
sanatsal siirecte, sanatin hi¢likten ya da daha iist bir seyden dogan metafiziksel bir

yapisi olduguna yonelik mit yikilmis olur.

Sanatsal yaratim siirecini metafizik bir siire¢ olarak gostermeye calisan bakis agisi,
sanat eserini bir insan liriinii olmaktan ziyade ona metafiziksel bir varlikmiggasina
yaklagmaktadir. Bu bakimdan is¢i sinifi sinemasinin, sanat iiriintinii bu yaklasimdan
kurtarmasi1 gerekmektedir. Bu da sanat iirlinlinlin insan eliyle iiretilen bir sey
oldugunu ve bu baglamda degistirilip, doniistiiriilebilen bir yapisinin oldugunu
vurgulamaktan geger. Konstriiktivizm, sanat eserinin bu yapisina isaret eder. Daha
dogru bir ifadeyle konstriiktivizm, sanat eserlerini metafizik bir yapidan ziyade
mekanik bir yap1 olarak ele alir. Sanat¢1 metafizik bir yaratim siirecinden ziyade,
mekanik siire¢ ile iliskilendirilmelidir. Boylece diisiiniillirse, is¢i sinemasinin
yaraticilart olan sanatcilar iscilerden daha asagi ya da yukari bir konumda

degillerdir.



Bir baska agidan, Grev filminde kullanilan montaj teorisi, is¢i sinemast tiiriine 6zgii
cesitli dilsel 6zelliklerin teorinin kendisinde yansimasidir. Bu da bizi, simifsal
ozelliklerin yansidig1 bir film dili kurami iizerine konusabilecegimiz sonucuna
gotliriir. Filmin hammaddesi olarak goriilen resim-planlar, glindelik dilimizdeki
kelimelere benzerler. Bu bakimdan kelime haznesi ne kadar genislerse, bu dil
igerisinde yer alan ifade olanaklar1 o kadar genisler. Hammadde ¢oklugu, anlam

acisindan kombinasyonlarin sayisinin artmasi demektir.

Isci sinemasinin bir diger énemli 6zelligi, is¢i smifinin ekonomi-politik iliskileri
giin yiiziine ¢ikarma pratikleridir. Is¢i sinemasmin anlatilarim giindelik olaylardan
segmesi bu iligkilerin giin yiizline ¢ikmasina yardimci olur. Ciinkii bu iligkiler her
gilin, herkes tarafindan yasanmaktadir. Bu olaylarin seg¢ilmesinin 6nemli bir
mabhiyeti de gelecekte de bu olaylarin herkesin basina gelebilecek bir potansiyele
sahip olmasidir. Diger tiirlii secilen olaylar, belirli bir tarihin iirlinii olmak yerine
sanki 0zel ve bu bakimdan tekrar1 pek miimkiin olmayan seylermis gibi
algilanabilir. Bu da olaylar iizerinde etkili olan ekonomi-politik iliskilerin
gizlenmesi demektir. Is¢i sinemasi tam tersine pratik olarak bu iliskilerin giin

yliziine ¢ikmasina odaklanmalidir.

Son olarak is¢i imgesini glniimiiz sinemasi agisindan degerlendirdigimizde
karsimiza ¢ikan ilk unsur, giiniimiiz is¢i temsillerinde kitlelerin gozlerden silinmis
olusudur. Bu ayn1 zamanda, bu tarz temsillerin ideolojik bir arka plandan da yoksun
oldugu anlamina gelir. Giiniimiizde kolektivizm ve konstriiktivizm gibi akimlar
gecerliligini yitirmis, geleneksel sinemanin bireyci ve kahraman temelli film
icerikleri yeniden gecerlilik kazanmistir. Eisenstein, grev filminde sinif bilincini en
dolaysiz ve net sekilde kitlelere aktarmayir amaglar. Giiniimiizde ise smiflar

arasindaki ¢eliski bir¢ok giz perdesi ile daha goriinmez bir sekle biirlinmiistiir.
Extended Abstract

Labors, who are in certain economic-political relations, present a certain class in
the social sense. In this context, cinema works that deal with labors imaginatively
should also represent this social class. Or, if they are about individuals in this social
class, they should represent these individuals in the relationship between their social

class. In this respect, emphasizing the social-class characteristics of the labor image
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is of great importance for any labors cinema. Any form of representation that does
not fulfill this can be seen as a form of entertainment that focuses on the story rather
than class interests, and in this context functionally only aims to consume what it

represents.

On the other hand, the Strike is a movie that deals with the working class in masses
with its ideological background. The workers in the film are represented with a
perspective that puts their class interests at the forefront. In the movie Strike, real
events in Russia, the events of 1905 are discussed. When the film is evaluated as an
example of labors' cinema, it can be said that it is a good example that reveals the
formal features of this genre. Montage theory, which appears in Eisenstein's film
theory, serves to reveal the physical and creative power of the working class in
terms of its formal structure. Because montage theory sees picture-plans as the raw
material of the cinematic work. These raw materials are conceived as the smallest
structural units that cannot be further divided into parts of the final product to be
produced after their initial production. Assembly refers to the process by which
these parts are assembled. This production process, which can be disassembled and
reassembled, emphasizes that the work of art is a human product. In such an artistic
process, the myth that art has a metaphysical structure born out of nothing or

something higher is destroyed.

The perspective, which tries to show the artistic creation process as a metaphysical
process, approaches the work of art as if it were a metaphysical entity rather than a
human product. In this respect, labor cinema needs to save the art product from this
approach. This means emphasizing that the product of art is something produced
by human hands and that it has a structure that can be changed and transformed.
Constructivism refers to this structure of the work of art. More accurately,
constructivism considers works of art as a mechanical structure rather than a
metaphysical one. The artist should be associated with a mechanical process rather
than a metaphysical process of creation. In this way, the artists who are the creators

of labor' cinema are not in a lower or higher position than the workers.

From another point of view, the montage theory used in the movie Strike is a

reflection of the various linguistic features specific to the labor cinema genre in the



theory itself. This leads us to the conclusion that we can talk about a film language
theory in which class characteristics are reflected. Picture-plans, which are seen as
the raw material of the film, are similar to the words in our daily language. The
wider the vocabulary, the wider the expression possibilities in this language. The
abundance of raw materials means an increase in the number of combinations in

terms of meaning.

Another important feature of the labor cinema is the practices of the working class
to reveal the economic-political relations. The selection of the narratives of the
labor cinema from daily events helps these relations to come to light. Because these
relationships are experienced by everyone every day. An important feature of the
selection of these events is that these events have the potential to happen to anyone
in the future. Otherwise, the chosen events may be perceived as something special
and therefore unlikely to be repeated, rather than being the product of a specific
history. This means hiding the economic-political relations that affect the events.
On the contrary, labor cinema should focus on bringing these relations to light in

practice.

Finally, when we evaluate the image of the worker in terms of today's cinema, the
first thing we encounter is the disappearance of the masses in today's worker
representations. This also means that such representations lack an ideological
background. Today, currents such as collectivism and constructivism have lost their
validity, and the individualistic and hero-based film contents of traditional cinema
have gained validity again. Eisenstein aims to convey the class consciousness to the
masses in the most direct and clear way in his film strike. Today, the contradiction

between classes has taken on a more invisible form with many veils of secrecy.



> Is¢i Sinemasi Nasil Yapilmali? : Eisenstein in Grev Filmi Ornegi

Kaynakca
Andrew, J. D. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlar. Istanbul: Doruk Yaymcilik.

Barna, Y. (2000). Eisenstein: Yasam Ovykiisii ve Yapitlar:. Istanbul: 1zdiisiim
Yayinlart.

Barthess, R. (1977). B. Brecht iginde, Sinema Yazilar:. Istanbul: Gérsel Yayinlar.

Bordwell, D., & Thompson, K. (2008). FILM ART: An Introduction. New Y ork:
McGraw-Hili.

Eisenstein, S. (Yoneten). (1925). Grev [Sinema Filmi].

Eisenstein, S. (1988). S.M. EISENSTEIN: Selected Works. Great Britain: British
Film Institute.

Eisenstein, S. (1999). EISENSTEIN: SINEMA DERSLERI. ANKARA: HIL
YAYIN.

Eisenstein, S. M. (1985). Film Bicimi. Istanbul: Payel Yayinevi.

Karaboga, K. (2010). Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks. Istanbul:
Habitus Yaymcilik.

Kellner, M. R.-D. (2016). Politik Kamera. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Kuiper, J. B. (1963). Eisenstein's "Strike": A Study of Cinematic Allegory . The
Journal of the Society of Cinematologists, 7-15.

Lumiére, A., & Lumiére, L. (Yonetenler). (1895). Workers Leaving the Lumiere
Factory [Sinema Filmi].

Marx, K. (2004). Felsefe Yazilar1. istanbul: Hil Yaymnlar1.
Parkan, M. (2015). Brecht Estetigi ve Sinema. Istanbul: Yazilama Yaymevi.

S.M.Ayzenstayn. (2015). Is¢i Filmi Yapma Yontemi. F. Basaran icinde, [s¢i
Filmleri, Oteki Sinemalar (s. 43). Istanbul: Yordam Kitap.

Thompson, K., & Bordwell, D. (2002). FILM HISTORY: An Introduction. New
York: McGraw-Hill.

Wagner, K. B. (2015). Is¢i Sinemasin1 Tarihsellestirmek: Siifi ve Beyazperdede
Kaybolan Filmleri Geri Kazanmak. F. Basaran icinde, Is¢i Sinemasi: Oteki
Sinemalar (s. 62-63). Istanbul: Yordam Kitap.



