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Baglama icras1 1980°li yillardan itibaren 6nemli bir degisim siirecine girmistir. Ayn1 yillarda Alevi kiiltiirel
kimliginin ve onun 6nemli bir bileseni olan Alevi miiziginin yasadig1 farklilasma ise bu degisim siirecinin
en 6nemli dinamiklerinden birisi olmustur. Bir¢ok ¢alismada Alevi miizik ihyasi (uyanist) olarak anilan
¢ok katmanli bu siiregte baglama icrasinda ortaya cikan egilimlerin sekillenmesinde ¢ekirdek bir miizisyen
grubunun oldukga 6nemli etkileri olmustur. Diger yandan 1990’11 yillarda temelini Alevi miizik ihyasinin
olusturdugu bir Halk miizigi ihyast siireci gelismistir. Dolayisiyla girift bir siire¢ olarak Alevi/Halk miiziginin
ihyast siireci, baglama icrasinda modern/kentli bir temsil anlayisinin ve yeni estetik tercihlerin gelismesine yol
acmistir. Bu yeni tercihler ise yeni bir otantisite ingasinin sinirlarini sekillendirmistir. Bu ¢alismada baglama
icrast bakimindan 1980’lerde olusmaya baslayan, giinimiize kadar genisleyerek varligimi siirdiiren, diger
otantisitelerden (mahalli, resmi, piyasa) farklilasan ve bu makalede ihya otantisitesi olarak kavramsallastirilan
sdylem ve eylem alanina odaklamlmistir. Sonug olarak Alevi/Halk miiziginin ihyasi siirecinin baglama icrasi
acisindan bir degisim siirecine ve bir otantisite insasina isaret etmekte oldugu ve bu otantisite ingasinin
miizisyenlerin 6zcii-yenilikgi egimleri ekseninde sekillendigi anlasiimistir. S6z konusu degisim siirecinin iig
ana eksende ilerledigi ortaya konmustur: 1- Kisa sapli baglama ve baglama diizeninin ihyasi, 2- Selpenin
ihyast, 3- Eski calgilarmn ihyasi: dede sazi, kopuz, iki telli. Ayrica ihya ikliminde yeni otantisitelere dogru
yonelimlerin gerceklesmeye basladigina isaret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, Baglama, Icra, Degisim, Alevi Miizigi, ihya, Otantisite.
Abstract

Baglama performance practice has entered into an important process of change since the 1980s. In the
same years, the change experienced by Alevi cultural identity and its important component Alevi music
has been the most important dynamic of this change process. This multi-layered movement, referred as
the Alevi Music Revival in many studies, has been guided by a core revivalist musicians who are baglama
performers. On the other hand, a folk music revival developed in the 1990s, the basis of which was the
Alevi music revival. Therefore, as an intricate process Alevi/Folk music revival has led to the development
of a modern/urban representation understanding and new aesthetic preferences in baglama performance.
These new choices point to a new authenticity formation. This study focuses on this field of discourse
and practice, which started to form in the 1980s in terms of the performance of baglama, has expanded
until today and differs from other authenticities (local / official / market) in Turkey. In conclusion, it was
understood that the process of Alevi/Folk Music Revival points to a process of change and construction of
an authenticity in terms of baglama performance practice; and this construction of authenticity has been
shaped on the axis of essentialist-innovative tendencies of the musicians. It has been revealed that the
mentioned process of change proceeds in three main axes: 1- The revival of the short-necked baglama and
the baglama tuning, 2- The revival of Selpe, 3- The revival of the old instruments: Dede sazi, kopuz, iki
telli. In addition, it was pointed that in the revival atmosphere the movements towards new authenticities
began to take place.

Keywords: Ethnomusicology, Baglama, Performance Practice, Change, Alevi Music, Revival, Authenticity.

1 Bumakale Erdem Simsek’in Prof. Songiil Karahasanoglu danismanliginda, istanbul Teknik Universitesi (ITU), Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programinda tamamladigi “Otantisite Insasi gergevesinde Tiirkiye’de baglama icrasinin degisim siireci:
Gelenek, icat, Thtilaf, Thya” (2022) baslikli doktora tezinden iiretilmistir.
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Giris

Calgibilimde kullanilan en yaygin siiflandirma sistemi olan Hornbostel-Sachs
(1961) sistemine' gore “uzun sapl lutlar” olarak siniflandirilan baglama tipli ¢algilar,
Anadolu’da yaklasik 3500 yillik bir gegmise sahiptir (Alp, 1999, 18-23; Dingol, 2003,
30; Simsek, 2022, 89). Anadolu ve ¢evre cografyasinda biiyiik bir ¢esitlilik gdsteren
bu ¢algi ailesinin tiirlerini nitelemek i¢in zaman i¢inde birgok farkli isim ortaya ¢ikmis
olsa da (baglama, saz, bozuk, tanbura, cura, iki telli, ti¢ telli, ¢oglir, divan saz1, asik
sazi, 1rizva, ruzba vb.) 6zellikle 194011 yillardan itibaren calgi ailesinin tiim tiyelerini
isaret eden bir gemsiye terim olarak “baglama” adi1 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Baglamanin yapisindaki, islevindeki ve icra bi¢imindeki degisimin izlerini
Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren ses kayitlar1 ve fotograflar araciligiyla
siirmek miimkiindiir. Oncelikle 1940’11 yillarda baglama, Radyo’da olusturulan
Yurttan Sesler Toplulugu’nun temel calgist olmus ve perde dizgesi, calgt boyu, tel
diizeni, akort, yoresel iisluplar gibi konular bakimindan uzlagsma ve standartlagma
arayisi ortaya ¢cikmistir. Devletin resmi ideolojisiyle uyumlu bir bigimde ulusal kiiltiir
ve miizik alanlarindaki sdyleminin, gelenegin icadi yoluyla kurumsallagsmasi olarak
goriilebilecek bu siliregte baglama, ulusal bir miizik birlikteligi yaratma cabasinin
onemli bir araci olmustur. Gelencksel olarak cesitlilik arz eden mahalli miizik
kiiltiirleri (mahalli otantisite), kentli bir estetikle yeniden sekillendirilmis ve buna
iliskin sdylemin ¢ercevelenmesi ile birlikte yeni bir otantisite insa siireci gelismistir
(resmi otantisite).

Baglama, 1950’li yillardan itibaren farklilasan sosyo-ekonomik baglam iginde
ise ticari bir nitelikle daha fazla iliski kurmaya baslayacagi, yeni bir alan igerisine
dahil olmustur. Bu siirecte, kentli icra mekanlarinda ve kayit endiistrisinde goriiniirliik
kazanan baglama icra iisluplart ile ilgili ayirt edici bir pratik ve sdylem bigimi
geligsmigtir. Bahsi gecen “piyasa otantisitesi”, daha onceki otantisite kategorileri ile
bir karsitlik olusturmaya baglamis ve dolayisiyla gelenekle ihtilafli bir alan olarak
geligsmigtir. Bu ihtilaf esliginde 6zellikle “serbest calismalar” ve “serbestlik” sdylemi
one ¢ikmistir. Ayrica sahne ve stiidyo iliskisinde, piyasada gelisen ihtiyaclar ve yenilik
arayisinin etkisiyle elektro baglama icrast basta olmak iizere farkli icra pratikleri
ortaya ¢ikmuigtir.

1980°1i yillardan itibaren ise baglama icrasinin degisim siirecine yeni bir katman
eklemlenmistir. Bu yeni siireci, Alevi kiiltiirel kimliginin ve onun 6nemli bir bileseni
olan Alevi miiziginin yasadigi farklilasma oldukca etkilemistir. Bircok ¢alismada
Alevi miizik ihyast (uyanist) olarak anilan ¢ok katmanli bu hareketin gelisiminde,
baglama icracist ¢ekirdek bir miizisyen grubu oldukea etkili olmustur. Diger yandan
1990’11 yillarda temelini Alevi miizik ihyasinin olusturdugu bir Halk miizigi ihyasi
siireci gelismistir. Dolayisiyla girift bir siire¢ olarak Alevi/Halk miiziginin ihyasi

1 Temel olarak diinyadaki biitiin ¢algilari kapsayan bir siiflandirma sistemi kurmaya calisan ikili,
gilintimiizde Hornbostel-Sachs ¢alg1 siniflandirma sistemi olarak anilan sistemlerini 1914 yilinda ortaya
koymustur. Daha sonralari gesitli miizikologlar tarafindan elestirilen ve gelistirilen bu sistem, halen
bilimsel ¢aligmalara referans olmay siirdiirmektedir.

2 Tirkiye’de baglama icrasinin degisim siirecinin incelendigi doktora tezimizde, bu siireci ortaya ¢ikaran
baglamlar goz 6niinde bulundurularak “mahalli, resmi, piyasa ve ihya” olmak tizere dort temel otantisite
kategorisi olusturulmustur (Simsek, 2022). Bu makale, tezde “ihya otantisitesi” olarak adlandirilan ve
“gelenegin ihyas1” olarak kavramsallastirilan siirece odaklanmaktadir. Baglama icrasindaki degisim
stirecinin daha kapsamli ve detayli bir analizini gérmek i¢in bk. Simsgek, 2022.
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siireci, baglama icrasinda fakli bir modern/kentli temsil anlayisinin ve yeni estetik
tercihlerin gelismesine yol agmistir. Bu yeni tercihler ise, mahalli, resmi ve piyasa
otanisitelerinden farkli, yeni bir otantisite insasina isaret etmektedir.

Bu c¢aligmada baglama icrasi bakimindan 1980°lerde olusmaya baslayan,
giiniimiize kadar genisleyerek varligini siirdiiren, Tiirkiye’deki diger otantisitelerden
(mabhalli, resmi, piyasa) farklilasan bu sdylem ve eylem alanina odaklanilmaktadir.
Bir segenekler kiimesi olarak diisiiniilen bu alanin nasil genisledigi sorusu, tin1 ve
teknige iliskin tercihlerdeki degisimler tizerinden cevaplanmaya calisiimaktadir. Bu
noktada oncelikle kuramsal ¢erceve ile ilerlemek yerinde olacaktir.

1. Kuramsal Cerceve: Thya ve Otantisite

Kaybolduguna inanilan ya da yeteri kadar deger verilmedigi diislintilen
miizikleri yeniden canlandirma siireci bir¢ok ¢alismada ihya, uyanus, diriltme, dirilis,
yeniden revag bulma, yeniden dogus gibi terimlerle Tiirk¢e’ye cevrilebilecek “revival”
kavrami ile agiklanmaktadir.® Livingston (1999) music revival (miizik uyanisi/ihyast)
kavramini etnomiizikoloji disiplini icerisinde genel bir teorik arac¢ halinde getirmis
ve farkli kiiltiirlerdeki benzer olaylar1 daha iyi anlayabilmek adina bir model ortaya
koymustur. Livingston’a (1999, 68) gore miizik ihyasi, “yok olmakta olduguna
inanilan ya da tamamen ge¢mise ait oldugu diistiniilen bir miizik gelenegini yeniden
eski haline getirme ve koruma amaci tagiyan herhangi bir toplumsal hareket”tir. Erol’a
(2009, 142) gore bu ihya hareketinin iki amac1 vardir:

“(1) ana akim kiiltiire, kiiltiirel bir muhalif ve se¢enek olarak hizmet etmek; (2) uyanis
Onderleri tarafindan ifade edilen tarihsel dnem ve otantisiteye dayali degerler sayesinde
var olan kiiltiiri gelistirmek”.

Livingston (1999, 68-70), miizik ihyalarmin tesadif eseri gelismis siiregler
olmadigini ve miizik ihyasina onciiliik eden miizisyenlerin pratiklerinin sosyal, politik
ve ekonomik sebeplerle iliskili oldugunu 6zellikle vurgular. Bunun yan1 sira miizik
ihyalarinin temel 6zelliklerinin benzer oldugunu 6ne siirer, fakat diger yandan her
bir ihya hareketinin farkli dinamikleri olabileceginin de altini ¢izer. Livingston’un
(1999, 69) miizik ihyasina iliskin siraladig1 temel 6zellikleri Alevi Miizik Thyasinda
da gormek miimkiindiir:

“1. Bir kisiden ya da kiigiik bir gruptan olusan “cekirdek ihyacilar (core revivalists)”
2. Thyanin kaynak kisileri ve/veya orijinal kaynaklar (tarihi ses kayitlar1 gibi)

3. Thyac1 ideoloji ve sdylem

4. Thyac1 toplulugun temelini olusturan takipci bir grup

5. Ihyaci etkinlikler (organizasyonlar, festivaller, yarismalar)

6. Thyac1 pazari besleyen ticari veya ticari olmayan girisimler.”

Bu miizik ihyas1 modeli, bu ¢alisma ¢ergevesinde de 6zellikle 1980°lerin ikinci
yarisindan itibaren baglayan, 1990’lar boyunca doruga ¢ikan, 2000’1i yillarda yeni
aktorlerin alana dahil olmasi ile farkli bigimlere evirilen ve etkileri giiniimiizde
héala devam eden bir ihya siirecinin temel dinamiklerini, ayrintilarin1 ve degisimini
kavramamiza olanak veren bir ¢ger¢eve sunmaktadir.

3 Bu calismanmn biitinliigii agisindan “ihya” terimi tercih edilmistir. Ancak daha onceki Tirkge
¢aligmalardan bahsedilirken “uyanisg” terimi de kullanilmugtir.
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Erol (2009, 79-80), yeniden canlandirilan miizik pratigini diger miiziklerden
ayirmak i¢in ve varsayilan “zaman derinligi”ne dikkat ¢ekmek adma “otantisite”
kavramini kullanmay1 dnerir. Miiziksel degisimi anlamak i¢in tin1 ve teknigin oldugu
kadar bunlara iliskin tercihlerin degisim siirecini de kavramak gereklidir. Tercihlerdeki
degisme ise donemin zihniyet diinyasinin, politik zeminin ve ideolojik yonelimlerin,
toplumsal yagam bicimlerinin, miizik iiretme ihtiyacinin, miizikten para kazanma
sekillerinin, kiiltiirel etkilesim kanallarinin, miizik 6grenme bi¢imlerinin, sergileme
ve paylagma yontemlerinin, ses kayit teknolojisinin, dinleme aliskanliklarinin ve
calgt yapim tekniklerinin degigmesinin bir iiriiniidiir. Deger yargilarinin, begenilerin
ve estetik kriterlerin farklilasmasinda miizik disinda bir¢ok etmen rol oynamaktadir.
Dolayistyla miizisyenlerin tercihlerini neden o istikamette yaptiklarma verilecek
cevap, basit bir nedensellikte degil, bu karmagik baglamin dogasinda gizlidir. Yani
miizisyenin Aabitusunu belirleyen kosullar ve dinleyicinin ¢esitli sekillerde yaptigi
yonlendirme yaratici tercihlerin yoniinii de tayin etmektedir. Miizisyenlerin farkli tini
ve teknikleri ortaya ¢ikarma egilimleri ve bunlari bir soylem etrafinda sekillendirmesi
isluplarin gergevesini ¢izer. Bu cergevede disluplar hakkindaki soylemleri ve
eylemleri, diger bir deyisle yeni otantisite anlayislarii ortaya ¢ikarir. Aslinda
otantisite bir iddiadir. Bu iddia belli bir baglamda icra edilen miizigin dogru, giizel,
iyi, ar1, 6z olduguna iliskin sdylem ve eylem ile ortaya konulur. O hélde, otantisite
siirekli genisleyen secenekler kiimesinin eylem ve sdylemle sinirlanmis halidir.

Elbette miizisyenler her zaman miizik iizerine konusarak degil, miizigi yaparak
da bu iddiay1 tasirlar. Otantisite siirekli yeniden insa edilir ve bu yoniiyle degismeye
aciktir. Miizisyenin kim oldugunun, bir baska deyisle kimliginin, neyi otantik
olarak algiladigiyla veya gostermek istedigiyle dogrudan iliskisi vardir. Otantik
oldugu diigiiniilen mizikler genellikle miizisyenlerin kendine mal ettigi miiziklerdir.
Yani otantisite neredeyse bireysel olarak bile farkli algilanabilecek, sinirlart farkls
cizilebilecek bir yapidadir. Ancak kimi temel noktalarda ortaklagsmalar, bireylerin
otantisite algilarinin daha genis kategoriler halinde diisiiniilmesini saglar.

2. Baglama Icrasim Etkileyen Girift Bir Siire¢ Olarak Alevi/Halk Miizigi

ihyas

Livingston’un (1999) modelini temel alan Erol, Alevi miizik ihyas1 (uyanist)
ve halk miizigi ihyasi* (THM uyanigi) olmak tizere iki miizik hareketi tanimlamis
ve ¢alismalarinda bu hareketlerin ¢esitli 6zelliklerini incelemistir (Erol, 2002; Erol,
2007; Erol, 2009; Erol, 2018). Erol (2009, 80), bu iki siireci i¢ ice ge¢mis siirecler
olarak anlatir. iki hareketi de 1990’larla baslatir ve giiniimiize kadar siiren bir siireg
olarak ele alir. “Tiirk Halk Miizigi uyanisinin tarihsel, sosyal, ekonomik ve politik
pek cok etkenin ‘baglamsal biitiinlesmesinin’ hatir1 sayili etkisini goz ardi etmeyerek,
toplumsal cekirdegini olusturan etnisitenin Aleviler oldugunu bir hipotez olarak”
ortaya koyar. Ayrica Alevi miizik ihyasinin dnderlerini Halk miizigi ihyasinin en
onemli aktorleri olarak goriir. Erol’a (2009, 81) gore “Alevi miiziksel uyanisinin

4 Erol (2009), Tiirkiye sinirlarinda bulunan yerel miiziklerin tiimiinii ifade eden semsiye bir kavram
olarak “Tiirk Halk Miizigi” tanimlamasini kullanmaktadir. Tirk Halk Miizigi kavrami gibi ulusal Tiirk
kimliginin insa edilmesi siirecinin bir iiriiniidiir. Dolayisiyla Cumhuriyet’in kurulus ideolojisinden ayri
diisiiniilemez. Ayn1 zamanda bu kavrayis resmi otantisitenin, mahalli otantisiteyi etnik olarak homojen
gorme ve algilama ¢abasinin bir sonucudur. Erol’un THM Uyanisi olarak adlandirdigz siireg, bu ¢alismanin

genel kavramsallastirmasina daha uygun olacag: diistiniilen “halk miizigi ihyas1” olarak adlandirilmustir.
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THM uyanist ile ayni tarihlerde baglamasi, iistelik hem uyanis dnderleri grubu hem de
izleyici topluluklar1 agisindan Alevilerin hatirt sayilir 6l¢iide dne ¢ikmasi, yukaridaki
varsayimin en énemli giiclendiricisidir”. Alanda yaptigimiz gézlemler de bu goriisii
dogrular niteliktedir. 1980°1i yillardan itibaren ¢ekirdeginde Alevi miiziginin oldugu
bir Halk miizigi ihyasi siirecini gozlemlemek miimkiindiir. Dolayisiyla baglama
icrasini etkileyen bu iki hareketi Alevi/Halk miizigi ihyas1 olarak anilabilecek girift
bir siire¢ olarak gérmek yerinde olur.

Cevik’e (2013, 276) gore Alevi miizik gelenegi “1980’lerde bir taraftan kendini
popiilerlestirmeye baglarken diger taraftan da tlirkii kiltiiriinin popiilerlesmesine
katkida bulunmustur”. Bu girift siireci “tiirkii kiiltiiriindeki degisimin popiiler evresi”
olarak adlandiran Cevik, bir kirllma noktasi olarak 6zel radyo ve televizyonlarin
ortaya ¢iktig1r 1990 yilini igaret etmis ve bu donemi hazirlayip gelistiren etkenleri su
sekilde siralamigtir:

“1. Ozel radyo-televizyonlar ve internetle giiclenen medya, 2. Gogle gelen kirsal niifusun
kente entegrasyonu, 3. ‘Solcu tiirkiicii” imajinin torpiilenmesi ve Onemsizlesmesi, 4.
Aleviligin kamusal alana taginmasi, 5. ‘Miizik Uyanisi’ baglaminda tiirkiilerin uyanisi ve
‘uyanis onderleri’” (Cevik, 2013, 236).

Ihyanin kolektif 6znesini simif olarak goren Livingston’dan farkli olarak, Erol
kiiltiirel kimligi 6n plana ¢ikarir. Bu yaklasimla miizik ihyasinda (Erol, 2009, 76):

“yok olmakta olduguna inanilan ya da tamamen ge¢mise ait oldugu diistiniilen bir
miizik gelenegini yeniden eski haline getirmeye ve bunu siirdiirmeye ¢aligsan insanlarin/
gruplarin, aslinda bunu yaparken eylemin olusturucu ve takip¢i aktorleri olarak kendi
kiiltiirel kimliklerini de yeniden insa ettiklerini” ortaya koyar.

Bu yaklagim bu iki siirecin neden ig ige ilerlediginin de ipuglarini tagimaktadir.
Zira kiiltiirel kimligi sabit ve verili olarak degil; degisen, farklilagan, yapilip bozulan
ve yeniden insa edilen dogasiyla kavramak gerekir. Miizisyenlerin Alevi, Tiirk, Kiirt ve
Zaza gibi farkli kimliklerini ortaya koymalar1 ve miiziklerini bu kiiltiirel kimliklerini
ifade etme araci olarak kullanmalari, 1980’11 yillardan itibaren Tiirkiye’nin politik
ortaminda degisen kimlik algisi1 ile de dogrudan iliskilidir. Zira bu yillarda ulusallasma
stirecinde insa edilen Tiirk kimliginin bir¢ok alanda sorgulanmaya baslandigi bir
doneme girilir.

1980 askeri darbesi sonras1 degisen siyasi iklimde ¢ogulculuk, yerel kimliklere
donts ve farkliliklara vurgu gibi postmodern sdylemler 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Bu yillar Tiirkiye’de var olan ve ulus-kimliginin bir pargasi olarak gdoriilen birgok
farkli etnisitenin kendi kimliklerinin pesinden kostugu ve kamusal alanda yeni
varolus bi¢imleri aramaya basladig1 yillardir. Ayrica 1980°1i yillardan baslayarak
kentlesmenin ivmesi olduk¢a artmistir.’ Kirsal niifusun artan bir hizla kentlerde
yasamaya baslamasi kiiltiirel kimliklerini ve elbette bununla iliskili olarak miiziklerini
de degisime ugratacak bir siirecin kapilarini aralamistir. Kentteki kirsal kdkenli
insanlar “kendi kendine ve kisik sesle” ¢alip sdyledigi yerel miizikleri 1980°den sonra
“daha yiiksek bir sesle” sdylemeye baslamistir. Bunun sonucunda 6zellikle 1990’11

5 Sozgelimi TUIK verilerine gore 1970 yilinda kentsel niifus-kirsal niifus oran1 %38,5-%61,5 iken 1980
yilinda %43,9-%56,1; 1990 yilinda %59-%41, 2000 yilinda %64,9-%35,1, 2010 yilinda %76,3-%23,7
seklinde degismistir (TUIK, 2019).
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yillarda ortaya ¢ikan “tiirkii bar” ve “baglama kurslar1” bu silirecin somut gdstergeleri
haline gelmistir (Cevik, 2013, 253).

Baglama icrasinin 1980°1i yillardan itibaren gelisen siirecini anlamaya caligirken
karsimiza ¢ikan en 6nemli miiziksel ve toplumsal hareketler, bahsedilen bu girift siirecin
icerisinde gizlidir. Bu siireg, baglama icrasi agisindan zaman zaman ayrisan, zaman
zaman kesisen hareketler olarak gelismistir. Bu nedenle bu makalede ihya otantisitesi
kavramsallastirmasi altinda birlikte ele almip tartigilmistir. Alevi miizik ihyasinin
temel motivasyonu Alevi miiziginin, resmi otantisitenin ideolojik kurgusu nedeniyle
dislandig1; kentli yasamda ve miizik endiistrisi igerisinde Alevi miizik repertuvarmin
gOrlintirligiini yitirdigi diistincesidir. Halk miizigi ihyasinin hareket noktasi ise bir
yandan halk miiziginin resmi otantisite i¢erisinde dogru temsil edilemedigi, mahalli
icracilarin yeterince dikkate alinmadig, yerel iisluplarin piyasa otantisitesinin etkisi
ile bozuldugu ve yozlastig1 iddialaridir. Diger yandan da tamamen seslendirici ve
dinleyicilerin halk miizigine iliskin miiziksel gerecin unutulmaya yiiz tuttugu ya da
sadece gegmise ait oldugu diistincesine karsitlik olusturarak deneyimledigi bir dizi
eylem ve sdylemdir.

1980’lerde Alevi miizik ihyasi olarak baslayan siire¢, 1990’larda halk miizigi
ihyast siireci ile birlesmis ve genisleyerek devam etmistir. Elbette bu iki miizik
hareketinde de baglama merkezde yer almis ve gelismelerden oldukga etkilenmistir.
Boylece ihya otantisitesi, baglamaya iliskin tin1 ve tekniklerinin farkli bigimlerde ihya
edildigi bir eylem ve sOylem biitiinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Alevi miizik ihyasinin
ve halk miizigi ihyasinin i¢ ige gdriiniimiiniin en énemli sebeplerinden birisi, egilim
belirleyen usta icracilarin yaptiklart miizigi kimi zaman Alevi miizigi, kimi zaman
da halk miizigi olarak tanimlamasidir®. Asagida daha detayl anlatilacagi gibi 1980 yili
Tiirkiye’de siyasal ve toplumsal bir kirllma noktasidir. Bu nedenle bu dénemde gelisen
politik siireg kiiltiirel kimliklerin de yeniden insa edildigi bir ortami beraberinde getirmistir.

3. Alevi Kiiltiirel Kimliginin Yeniden Insas1 ve Alevi Miizigi

16. ylizyildan itibaren gesitli baskilar nedeniyle kapali toplumlar olarak yasayan
Aleviler, 1960’larda baslayan kdyden kente go¢ dalgasiyla birlikte yasamlarimi
kentlerde orgiitlemeye baslamislardir. Bu donemleri etkileyen modernlesme siireci ve
degisen siyasal kosullar, Alevi topluluklarin yagam bi¢imini de derinden etkilemistir. Bu
durum Alevi kiiltiirel kimligini, anlamlarinin yeniden insa edildigi bir siirece sokmustur.
Insa edilen kimligin énemli unsurlar1 olarak miizik ve baglama da yasanan toplumsal
degismelerden oldukea etkilenmistir. Burada “kimlik” mutlak ve kendinde anlamlar
tastyan sabit bir yapi olarak degil, degisen ve yeniden insa edilen bir yapi olarak
ele alinmaktadir. Kiiltiirel kimlik ise “6l¢egi ve niteligi ne olursa olsun topluluklari
birbirinden ayiran &gelerin bilesimi” olarak kabul edilmektedir (Erol, 2005, 16).
Alevilerin kent ortaminda yeniden miizakere etmek durumunda kaldiklart kiiltiirel
kimliklerini, Castells’in (2004, 14-16) kullandig1 ¢er¢evede bir “direnis kimligi” olarak
inga ettiklerini soylemek miimkiindiir. Zira Castells (2004, 14-16) bir ¢esit savunmaci

6 Alevi miizik ihyas: onderlerinden Arif Sag, Musa Eroglu ve Yavuz Top gibi miizisyenler yetistikleri
donem igerisinde Radyo’da, Tiirk halk miizigi korolarinda, ses kayit piyasasinda miizisyenlik yaptiklart
icin temel olarak halk miizik¢i kimligine de sahip olan kisilerdir. Dolayisiyla 1980°den sonra 6n plana
¢ikarilmaya baglanan Alevi kimliklerinin zaman zaman Tiirk halk miizik¢i kimlikleri ile yer degistirmesi
anlastlir bir durumdur. Bu durum Tiirkiye’de yasayan bir Alevinin, Alevi kimligi ve Tiirk kimligi ile olan
iliskisinin de bir yansimasidir esasinda.
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kimlik olarak gordigii direnis kimliginin insa siirecini, “dislayanlarm dislananlar
tarafindan dislanmas1” olarak tamimlamaktadir. frat’m (2009, 153), Alevilerin kentli
kimliklerini “yalnizca Sitinni olmadigim iyi bilen Alevi bireyler” olarak “diglayanlar”
iizerinden kurguladigina iligkin goriisleri bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Alevi uyanis1 olarak adlandirilan toplumsal siireg, “Alevilerin kiiltiirel ve
inangsal pratiklerinin belli bir dénem kesintiye ugradiktan sonra yeniden canlanmasi1”
olarak tanimlanmaktadir (Akdeniz, 2011, 32). Bu siirecte, Aleviler “kentin ritmine ayak
uydurmaya ve kiiltiirel kimligini yeniden tiretecek araglari kesfetmeye” calismislardir
(Erol, 2009, 125). Alevi uyanisinin ilk gostergeleri olarak Alevi dergileri, gazeteleri ve
Alevilik hakkinda yazilan yayimlarin, 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren ciddi oranda
artmasi ve Avrupa ve Tirkiye’de bir¢ok dernegin kurulmasi gosterilebilir (Camuroglu,
2008, 2). Camuroglu (2008, 3-4), bu siirecin sosyolojik altyapisinin yaninda politik
sebepleri de oldugunu belirtmekte ve ii¢ temel politik sebep one slirmektedir.
Bunlardan ilki, 1960-1980 yillar1 arasinda geng ve orta kusak Alevilerin sosyalist
diislince etrafinda kendilerini “solcu” olarak tanimlayip Aleviliklerini vurgulama
geregi hissetmemelerine ragmen, 1980 sonrasinda gelisen siyasi ortamda kendi Alevi
kimliklerini yeniden kesfetmeleridir. Tkincisi 1980 sonrasi devlet politikalarinin da
etkisiyle siyasal Islam’in yiikselise gegmesine Alevi toplumunun savunma i¢giidiisii
gelistirmesidir. Ozellikle 2 Temmuz 1993°de yasanan Sivas Madimak Oteli katliam
bu geleneksel gerilimi arttirmistir. Ugiinciisii ise Kiirt sorunu cercevesinde ortaya
cikan gerilimde Alevi Kiirtlerin kendilerini Alevi kimligi ile tanimlamalar1 ve diger
Alevilerle birlikte hareket etmeleridir.”

Alevi kiiltiiriiniin vazgegilmez bir pargasi olan miizik de bu ihya siirecinin
o6nemli bir bileseni olmustur. Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim siirecinden Alevi
miiziginin iki yonden etkilendigi soylenebilir. Bunlardan ilki cem igindeki miizigin
dontigmesi, ikincisi ise ritliel i¢i miizigin baglamindan farkli bir bigimde popiiler alanda
goriiniir olmaya baslamasidir. Kentlesme, modernlesme ve buna bagli sosyal degisme
ile Alevilerin dini ritiiellerinde degisiklikler olmustur. Kentlerde farkli bolgelerden
gelen, farkli ocaklara bagli karma bir Alevi toplulugu olugsmaya baglamistir. Yerel
kimlikler iistii bir Alevi kimligi ve buna bagl olarak yeni, kentli bir gelenek ortaya
¢ikmistir. Bu siiregte Alevi miizigi de toplumsal degisimlere paralel olarak tini, teknik
ve anlam degisimlerine ugramistir.

Alevi miizigini tanimlama c¢abasi da ihya ikliminin modern bir Uriniidiir.
Anadolu’nun farkli yorelerinde yasayan Alevi topluluklarin miiziklerini homojen bir
yap1 olarak degil, belli 6zellikleri itibari ile birlik ve farkliliklar1 olan ve gesitlilik
gosteren yerel miizikler olarak gérmek gerekir. Esasinda geleneksel Alevi miizigini
biitiinlesik bir halde gérmemizi saglayan, kiiltiir i¢indeki ortak islevi ve tasidig
s6z unsurudur. Hatta Erol’a (2009, 133) gore “metinler Alevi miiziginin birligini
saglayan yegane araglardir...”. Kirsal alanlarda Alevi miiziklerinin temel kaynaklari
yereldir. Dolayisiyla “Tirkiye’deki diger etnisitelerin sarkilart arasindaki farklar
kadar, Alevi topluluklar: arasindaki sarkilarin miiziksel 6zelleri arasinda da dnemli
farklar vardir” (Erol, 2009, 133). Hatta kimi zaman herhangi bir bélgede yasayan bir
Alevi toplulugunun miizik kiiltiirii, ayn1 yorede yasayan Alevi olmayan topluluklarin
miizikleriyle benzerlik gosterir (Erol, 2009, 133)

7 Bu goriise bir katki olarak Zazalarin da daha ¢ok Alevi kimligini 6n plana ¢ikardiklarini bir gézlem
olarak belirtmek yerinde olur.
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Farkli yorelerde, farklit Alevi topluluklart kendi yerel ezgileriyle ortak bir
edebiyati paylagsmis ve boylece Alevi topluluklari arasinda bir bag olugmustur.
Ote yandan, yukarida belirtilen tarihsel ve yerel cesitlilige kosut olarak Alevi
miizik kiltiirleri de ¢esitlilik gdstermistir. Buna bagli olarak tarihsel siirecte, yerel
miiziklerden beslenen Alevi topluluklarinin miizik kiiltiirlerinde yaygin olarak
kullanilan baglama ailesi ¢algilarin icrasina da bu birlik/farklilik ekseni ve ¢esitlilik
akilda tutularak yaklagmak gerekmektedir.

Ritliel ve miizik iligkisini yogun olarak gorebildigimizbiralan olan Alevikiiltiiriiigin
baglama hem simgesel hem de iglevsel olarak 6nemli bir konuma sahiptir. Geleneklerini
biiyiik oranda sozIii kiiltiir ve miizik araciligiyla aktaran Alevi topluluklari, bu aktarim
sirasinda yaygin olarak baglama kullanmiglardir. Alevi ritiiellerine iligkin tarihsel yazili
kaynaklarm simnirlt olmasi dolayisiyla, baglamanin Alevilik i¢indeki 6nemini anlamak
icin Alevi ve Bektasi ozanlarinin deyislerine bagvurmak yerinde olacaktir. Zira bu
kaynaklar Alevi dgretisinin aktarimini saglayan en temel aracilar olarak kiiltiir i¢inde
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu eserlerde saz, baglama ve ¢ogiir gibi kavramlar siklikla
kullanilagelmistir. Ayrica baglama i¢in “telli Kuran” benzetmesi yapilmis ve gelenek
icinde baglamaya kutsal bir yer atfedilmistir. Alevilerin inan¢ dnderleri olan dedelerin
¢ogunlukla baglama calarak ibadeti yonlendirmesinin ve baglama esliginde soylenen
deyislerin “ulu ozanlar” olarak bilinen, saygi duyulan eski ozanlara ait olmasinin bu
kutsiyette etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bunun yaninda, gegmiste bir¢ok Alevi ozani,
zakir ve dedesinin baglama ¢almadan 6nce bir sayg1 gostergesi olarak baglamaya niyaz
ettikleri bilinmektedir. Bunun yani sira, bazi semah ve deyis sézlerinde de baglamaya
“sar1 turna” metaforu kullanilarak yer verilmistir. Cem torenlerindeki ibadetin en 6nemli
ritiieli olan semahlarin sézlerinde baglamayla bu sekilde iliski kurulmasi, kiiltiir i¢inde
baglamaya verilen degeri ve kutsiyeti gdstermesi bakimimdan onemlidir. Ayrica bazi
Alevi topluluklarinda turnanmn sesinin Hz. Ali’nin sesini temsil etti§ine olan inanis
ekseninde, baglamanin sesi de Hz. Ali’nin sesiyle 6zdeslestirilmistir (Ozmen, 1998, Cilt
2/205; Ozmen, 1998, Cilt 3/359, Ozmen, 1998, Cilt 3/359).

Alevi topluluklari, baglamanin yapisal unsurlarini da inanglariyla iliskilendirmis
ve yoresel olarak farkliliklar gosteren gesitli sekillerde bu unsurlara simgesel anlamlar
yiiklemislerdir. S6zgelimi kimi kaynaklarda baglamanin ses kutusunun Hz. Ali’nin
govdesini, sapimnin Hz. Ali’nin kilict Ziilfikar’1, 12 tel ya da 12 perdenin 12 imami
ve bam telinin de Hz. Muhammed’i temsil ettigi sdylenir (Markoff, 1986, 48). Sadi
Yaver Ataman, Asik Naili Baba’yla yaptig1 goriismede sazin “dip tarafinda kamistan
ti¢ perde ve liggen seklinde yapistirilmig bir isaret” oldugunu gérmiis, Naili Baba da bu
isaretlerin “Bektasilik belirtisi” oldugunu ifade etmistir (Ataman, 1992, 420). inancin
calgi tizerindeki etkisi gorebildigimiz bu yapiy1 su dizeler de vurgulamaktadir:

“Sazin uzun saphdir, iistii sedef kaplidir, zahit onu dahletme, s6zii baldan tatlidir / Sazda tel
on ikidir, imamlar on ikidir, Zahit dort mezhep senin, erkanlar on ikidir” (Ataman, 1992, 421).

Alevi miizik kiiltirinde bu kadar merkezi ve 6nemli bir yeri olan baglama elbette
kentte yeniden insa edilen Alevi kiiltiirel kimliginin de énemli bir unsuru olmustur.
Alevi miizik ihyasi siirecini hem etkileyen hem de bu siiregten etkilenerek degisen bir
calgi olarak bu siireci yansitmaktadir. Asagidaki bolimlerde bu degisimlerin detaylari
anlatilacaktir, ancak oncelikle ihya siirecinden 6nce kente go¢ eden miizisyenlerin ve
baglamanin goriiniimiine bakmak ve ihyanin 6nciillerine goz atmak yerinde olacaktir.
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4. Alevi/Halk Miizigi Thyasimin Onciilleri Olarak Halk Ozanlar1 ve Kentli
Miizisyenler

1960’11 yillarda Tiirkiye’de kirsal niifusun kentlere go¢ etme siireci hizlanmis ve
bu dénemde yerel miizikler farkli sekillerde kent yasaminda var olmaya baslamistir.
Hem mabhalli iisluplarin kent ortamina taginmasinda hem de kent miizigiyle etkilesimde
halk ozanlar1 6nemli bir rol oynamistir. Ayni yillar Tiirkiye’de toplumsal ve siyasal
olaylarin hareketlendigi bir siirece tekabiil etmektedir. 27 Mayis 1960°da askeri darbe
gerceklesmis ve Tiirkiye’de yeni bir siyasi atmosfer olugsmaya baslamigtir. Darbenin
ardindan, 9 Temmuz 1961°de olusturulan anayasa, goreceli olarak daha 6zgiirliik¢ii
bir ortam saglamig olsa da anayasada yazilan kurallarin kagit iizerinde kalmasiyla
birlikte solcu ideolojilere sahip gruplarin orgiitlenerek muhalif bir hareket baslattig1
bilinmektedir. Bu dénemde 6zellikle Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP) faaliyetleri 6ne
cikmustir (Varuy, 2010, 10-11).

Bu dénemde kdyden kente gogen Alevi asiklar da donemin ruhuna uygun olarak,
“yoksulluk” ve “sosyal esitsizlik” vurgusu ile toplumun i¢inde bulundugu siyasi duruma
iliskin siirler iiretmeye baglamiglardir. Asik Thsani, Astk Zamani, Asik Mahzuni Serif,
Nesimi Cimen gibi “devrimci asiklar/ozanlar” bu alanda onciilik etmislerdir. 1961
yilinda Ankara’da “Devrimci Halk Ozanlari Dernegi” kurulmustur. Bu dernekte Asik
Mahzuni, Ali izzet Ozkan, Asik Maksudi gibi miizisyenler yer almustir. Dénemin sol
gOriisli aydinlarinin da destekledigi ve fikirsel olarak besledigi bu dernek yeni bir akimin
da habercisi olmustur. TIP’in siyasi goriisleri dogrultusunda asiklara ilgi gostermesi,
sahip c¢ikmast ve halkla bulusturmaya calismasi, asiklarin siirlerinde giderek siyasi
sOylemlere yer vermesinde etkili olmustur. Alevi asiklarin sol orgiitlerin toplant1 ve
gecelerinde konser vermeye baslamasi da bu siirecte etkilidir (Bekki, 2016, 54).

Bu durum doénemin siyasal ortaminin bir sonucu olarak sag goriislii ve sol
g0Oriiglii ozanlarin birbirlerine yaptiklari taglamalara da yansimistir. Dahasi, sol goriislii
miimkiindiir (Ozdemir, 2017, 88). Ancak sdylemlerinin sertligi degisse de bu dsnemde
Alevi agiklarin siirlerini ¢ogunlukla solcu sdylemlerle bulusturdugunu sdylemek
gerekir. Kimi ozanlar Alevi deyislerindeki geleneksel sozleri kullanmadan, yeni
sozlerle bu miizikleri birlestirmistir. Kimi agiklar da daha ¢ok geleneksel s6z yapisini
koruyarak Alevi felsefesi i¢erisinde deyisler tiretmistir. Bu baglamda 6zellikle Davut
Sulari, Asik Daimi, Feyzullah Cinar, Hiiseyin Agbaba, Nesimi Cimen, Kul Ahmet
gibi Alevi kimligine vurgu yapan asiklarin plaklart dikkat cekmektedir. Ancak bu
Alevi agiklarin hemen hemen tiimii siyasi icerikli sdzler de tiretmistir. Boylece Alevi
miizikleri iki farkli s6z igerigi ile asiklar tarafindan kente taginmistir. Bu miizisyenler
bir yandan devrimci halk ozan1 kimligi diger yandan da Alevi asik/zakir/dede kimligi
ile kentte var olmuslardir.

Ornegin Asik Daimi bir yandan Solcu Desinler, Yuh Perukali Yobaz, Ne Zaman
Kalkinir Dogu Illeri, gibi devrimci halk ozam kimligiyle tiirkiiler bestelemis diger yandan
da Enel Hak Dedim de Cekildim Dara, Kainatin Aynastyim, Bir Ger¢ege Bel Bagladim
Erenler, Bozatli Hizir gibi Alevi kimligini 6n plana ¢ikaran deyisler seslendirmistir. Bir
baska agik Feyzullah Cimar da bir yandan 24 Ayar Aleviyim, Muharremde Aglar Sazim,
Kizilbas mi Karabas mi, Kerbela 'da Ugan Dertli Turnalar gibi Alevi kimligini 6n plana
cikaran deyisler sdylerken diger yandan Bizim Gengler Yilmaz Yilmaz, Ozgiirliigiin
Kutsal Taci, Oy Deniz/Deniz Gezmis'e Agit, Ulas’a Agit gibi devrimci sdylemle ve
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simgelerle ytklii besteler yapmustir. Benzer sekilde Nesimi Cimen bir yandan Ezen
Kalmasin, Copliikte, Iste Bu Sinifin Asiklariyiz, Genglere Agit, Baris Giivercini gibi sol
siyasi soylemlerden etkilenmis tiirkiiler bestelemis diger yandan da Alevi felsefesini ve
kimligini yansitan Bize de Banaz 'da Pir Sultan Derler, Duvaz-1 Imam, Canim Kurban
Olsun Senin Yoluna, Ey Sahin Bakishim gibi eserler seslendirmistir.®

Bu dénemde halk ozanlarinin icra ettikleri miizik tin1 ve teknik bakimdan
birbirine yakindir. Genellikle kendileri ¢alip s6ylediklerinden plaklarinda da yalin bir
miizikal dil ortaya ¢ikmistir. Miizikten daha fazla s6ze odaklanilmis ve mesaj igerigi
oldukca 6nemsenmistir. Bu donem asiklarinin daha iyi ¢algi calmasindan ziyade daha
iyi s0z sOyleyebilmesi ayirt edici unsur olmustur. Baglama icra teknikleri bakimindan
mabhalli otantisite ve resmi otantisitenin tin1 ve teknik havuzundan faydalandiklarini
sOylemek miimkiindiir.’

Alevi ozanlar1 baglama ¢alis bigimi agisindan en ¢ok etkileyen isimlerden birisi
Davut Sulari’dir.! Erzincanli olan Sulari baglama ve sesini kullanigindaki ustalik
sebebiyle biiyiik bir iine kavusmustur. 1948 yilinda Ankara Radyosu’nda 1949 yilinda
da Istanbul Radyosu’nda mahalli sanatg1 olarak yer almistir (Duygulu, 1999). Kiz
Senin Derdinden isimli ilk plagini 1948 yilinda yayinlamistir. Kendinden sonra gelen,
Asik Daimi, Asik Beyhani, Kelkitli Serdari, Asik Mahsuni, Ali Ekber Cigek, Muhlis
Akarsu, Arif Sag gibi 6nemli isimleri etkilemistir. Davut Sulari bozuk diizenini
kullanmis ve icrasinda ¢esitli tezene tekniklerini ustalikla kullanmigtir.!"!

Bu ¢alismada bahsedilen dort biiyiik otantisite kategorisinin birbiri ile kesisen
kiimeler seklinde disiintilmesi gerektigi giris bolimiinde vurgulanmisti. So6z
konusu kesisim alanlar1 icracilarin baska bir otantisite alanina yonelmelerinin veya
yeni otantisite insas1 ¢abalarmin neticesinde ortaya ¢ikmustir. Ornegin bazi Radyo
icracilarinin zamanla degisen egilimleri sonucunda resmi otantisite/piyasa otantisitesi
geciskenliginde konumlanmalart bu kesisim alanlarina isaret etmektedir. Diger
yandan bir otantisite iklimindeki bireylerin zamanla farklilasan tercihleri biiyiik
otantisite kiimesi igerisinde mikro-otantisite olarak kavramsallastirabilecegimiz
yeni odaklar ortaya ¢ikarmistir. Bu odaklar, merkezdeki tin1 ve teknik bilesimlerden

8 Mubhalif halk ozanlari 1971 yilinda yayinlanan sikiyonetimden sonra birgok problemle karsilagirlar.
Konserleri iptal edilir, plaklar1 yasaklanir, tutuklanirlar, hapse girerler. Cogunlukla gerekge olarak
“komiinizm propagandas1 yapmak” gosterilir. Bu siiregte sdylemleri daha da sertlesir. Aralarindan
Avrupa’ya gog edenler de olur.

9 Genellikle o donem i¢in resmi otantisite igerisinde daha makbul goriilen “bozuk diizeni” icra etmeyi
benimsemislerdir. Bu diizeni segmelerinde Radyo’dan duyulan yayginlasmis icra bi¢iminin de énemli bir
etkisi oldugunu diisiinen arastirmacilar da mevcuttur.

10 1925 yilinda Erzincan/ Cayirli’da dogan Sulari’nin asil adi Davut Agbaba’dir. 1985 yilinda Erzurum’da
vefat etmistir. Esasen Kureysan Ocagi’na bagli Zaza bir aileden geldigi bilinmektedir (daha fazla bilgi i¢in
bk. Yilmaz, 2006, 25).

11 Bozuk diizenini kullanan Sulari’nin icra teknigine baktigimizda melodi iiretirken geleneksel icrada sikga
kullanildig1 gibi alt tel {izerinde elin yatay hareketi ile seyir yapildigi goriilmektedir. Orta tel 6begi cogunlukla
dem sesi veya ahenk sesi olarak kullanilmaktadir. Ust tel dbegi ise genellikle karar perdesine gelinirken
ezgisel islev kazanmakta ve bagparmakla kullanilmaktadir. Eger la karar pozisyonu (agik tel iizerinden) icra
yapiliyorsa karara dogru gelindiginde orta telde Fa diyez ve Sol perdelerine genisleme yapilmaktadir. Sapin
alt boliimlerindeki perdeler tizerinde ise orta ve st tel hemen hemen hi¢ kullanilmamaktadir. Yani ezginin
daha ¢ok alt telde ytiriitiildigi, orta telin dem sesi olarak kullanildigy, st telin de genellikle eslik olarak islev
kazandig1, kimi zaman ezgi akigina katilldig1 bir icra teknigi mevcuttur. Aslinda bu icra bigimi 1960-1980
arasinda kente go¢ eden Alevi ozanlarin yaygin olarak benimsedigi icra tislubudur.
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daha farkli tercihlere dogru yonelmenin bir sonucudur. 1940’11 yillardan itibaren
farklilasan bireysel eylem-sdylem alanlari olarak mikro-otantisite olusumlarina
yonelen miizisyenler olmustur. Bir yandan kendine has bir yeniden yorumlama
bicimi geligtiren kentli miizisyenler Ruhi Su ve Ziilfii Livaneli; diger yandan yerel
gelenekten gelen ve resmi otantisiteye dahil olup onun sinirlarinda kendi bireysel
iisluplarmi yaratan Talip Ozkan ve Ali Ekber Cicek gibi usta icracilar bu anlamda en
dikkat ¢ekici 6rneklerdir.

Bu noktada bir 6rnek olarak, Erol’un (2018, 131) “yeniden canlandirilan Alevi
miiziginin kitlesel popiilariteye ulagmis ilk Griini” olarak nitelendirdigi Haydar
Haydar’in yaraticist Ali Ekber Cicek’ten bahsetmek yerinde olur. Cicek, Alevi
geleneginden gelen, baglama ¢almaya Erzincan’da baslamis, 1961°de Radyo sanatgisi
olmus bir icracidir. Ali Ekber Cigek’in tarihsel agidan 6nemli bir 6zelligi de mahalli
otantisite, resmi otantisite ve ihya otantisitesi kesisiminde yer alan bir miizisyen
olusudur. 1938 dogumlu Cicek, heniiz 12 yasindayken Ankara Radyosu’nda Muzaffer
Saris6zen tarafindan yaymlara alinir. Bu yayinlarda Alevi repertuvarindan eserler
soyler. Cicek o donemlere iliskin su 6nemli anekdotu aktarir:

“Sarisozen bana her ay Yurttan Sesler’de bir uzun hava bir deyis okuttururdu. O zaman
ben kendimi siyasetten hep armndirirdim zaten radyo sanatgilart bdyledir. Biz boyle
devam ede geldik. Rahmetli Hact Tasan vardi, dedi ki; hocam hep deyisleri Ali Ekber
Cigek’e okutturuyorsunuz, ben de Aleviyim, ben de okuyayim dedi ve Saris6zen dedi ki;
olmaz. Hact sen 22 yasindasin Ali Ekber Cigek 12 yasinda. O zaman simdiki gibi Kiiltiir
Bakani yok, bir Bakan Radyo’ya bakiyor, sen simdi okursan ayrim yapmis oluruz, Bakan
bizden hesap sorar ama Ali Ekber Cigek’i dinledikleri zaman diyecegim ki bu ¢ocuk 12
yasinda cemlerden ¢ikmis bunu biliyor, bunu sdylityor. Sarisdzen de zaten dyle bir firsat
artyormus ki deyisler Radyo’ya girsin.” (Aydin, 2009, 636-637).

Saris6zen’in, o donemdeki siyasi ortamin yansimasi olarak Radyo yaymlarinda
Alevi miizigine yapilan kisitlamalar1 asmanin yolu olarak Ali Ekber Cigek’e yer verdigi
goriilmektedir. Ayrica Cigek, Radyo sanatcist olduktan sonra da hem derlemeleri ile hem de
icralar1 ile Radyo yaymlarinda Alevi repertuvarinin taninmasinda dncii bir rol {istlenmistir.
Cicek 1960’11 yillarin sonunda yasadigi bir bagka sansiir olayini su sekilde aktarmustir:

“Daha yirmi yila kadar Hiiseyin diyemiyorduk... ‘Ali’nin sirrma ereyim dersen/ bir
miirsid-i kamil bulanlar gelsin /goéniil bahri umman derya denizdir / ol bahri ummana
dalanlar gelsin’ diye bir deyis okudum Can Hatayi’den. Sansiir yapiliyor beni ¢agirdilar,
dediler ki bu deyisi ¢ikarin, Ali kelimesi gegiyor. Ben buna ¢ok iiziildiim ve dedim ki; bir
Trakya tiirkiisii var ‘Nazife de hanim on dort yasinda tadina doyulmaz’ sesli radyolarda,
devlet radyosunda, yurttan seslerde, sololarda ¢alip okutuyorsunuz da ben imam Ali’den
bahsetmisim bunun sugu nedir?” (Aydin, 2009, 640).1

Ali Ekber Cigek, radyo sanatgisi olduktan sonra farkli yorelerin baglama ¢alma
tekniklerini de 6grenme imkani bulmus ve daha ¢ok divan saz1 ve bozuk diizeni
kullanarak kendi slubunu olusturmustur. Ali Ekber Cicek’in ozellikle Haydar
Haydar isimli bestesi, Alevi miizik ihyasi onderleri i¢in fikri anlamda ¢ok 6nemli
bir model olmustur. Cigek, Sitki Baba’ya ait bir Alevi deyisini, geleneksel ezgilerden
yola cikarak bestelemistir. Ozel bir tezene vurus kalib1 kullanan Cigek, ayn1 zamanda
cesitli akorlar kullanarak polifonik bir duyum elde etmistir. Burada takma ve tarama

12 Ayhan Aydin bu séylesiyi 4 Nisan 2001°de Cem Radyo igin yapmistir.
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tekniklerini kullanmasi, bozuk diizeninde sol karar pozisyonunda bestelemesi, ¢esitli
akorlara yer verilmesi eserin dikkat cekmesine ve giderek baglamada bir ustalagma
kriteri olarak goriilmesine sebep olmustur. Elbette bunda sz icerigi de dnemlidir.
On Dort Yil Gezdim Divanelikte diye baslayan eser Alevi-Bektasi edebiyatinda
devriye olarak bilinen tlirdedir ve Alevi kitlenin oldukc¢a dikkatini ¢cekmistir. Haydar
Haydar bir yandan Alevilerin simgesel kodlarimi tagiyan sozleri nedeniyle Aleviler
arasinda, diger yandan baglama icrasindaki dikkat ¢eken virtiidzite nedeniyle tiim
halk miizigi ¢evrelerinde saygi uyandirmistir.’* Eser baglamada gelismis teknikler
uygulayarak bir Alevi deyisini yeniden yorumlama pratiginin ilk 6rneklerindendir.
Bu anlamda Haydar Haydar bir yandan gelenegi tasima iddiasinda bulunup diger
yandan yenilik arayiginda olmanin bir {irlinii olarak gdriilebilir. Bu nedenle Cicek
geleneksel repertuvari virtiidzite ile birlestirdiginden “yenilik arayis1” ve “6z arayist”
kesisiminde yeni bir baglama icraciligi modelinin ilk isaretlerini vermistir.

5.1hya Otantisitesinde Oz Arayisi ve Yenilik Arayis1 Egilimleri ile Sekillenen
Baglama Icras

Alevi/Halk miizigi ihyas: ile baglama icras1 farkli bir siirece girmistir. thya
otantisitesi ¢ergevesinde yerel miizikler g¢esitli baglamlarda yeniden yorumlanmis
ve yeniden canlandirma iddiast baglama icrasi 6zelinde farkli bigimlerde tezahiir
etmistir.' Dolayisiyla baglama icrasi bakimindan diger otantisitelerden farklilagan
bir sdylem ve eylem alani ortaya ¢ikmistir. Bu noktada hem eski tini, teknik ve
repertuvarin giinlimiizde algilanis bi¢imlerinin nasil degistigi, hem de yeni olanin
geemisten gelen ile nasil birlestirildigi dnemli bir soru héline gelmistir.

Miizisyenlerin bu siirecteki davranislarini anlamak adina “6z arayis1” ve “yenilik
arayis” kavramsallastirmalarindan yararlanilacaktir. Burada “6z arayis1” ge¢miste
oldugu varsayilan ve “iyi, dogru, asil, orijinal” olarak nitelenen estetik tercihlere
yonelimi (tini/teknik), “yenilik arayisi” ise bireysel teknik kapasitenin gelismesi,
farkli miiziklerden etkilenme vb. sebeplerle gelisen yonelimleri belirtmektedir. Bu
makalede sinirlari ¢izilen ihya otantisitesi gercevesinde, 6zcii ve yenilik¢i yonelimlerin
cesitli sekillerdeki birlesimleriyle ortaya ¢ikan ve burada “6zcii-yenilik¢i egilimler”
olarak kavramsallastirilan, i¢ ige ge¢mis ikili egilim yapisinin etkisindeki degisimler
irdelenecektir. Boylece bir siire¢ olarak kavramsallastirilan ihya otantisitesinin tini
ve teknik kapasite acidan nasil bir degigsme yasadig1 ortaya konmaya calisilacaktir.
Ayrica icracilarin neden bu teknik ve tini tercihlerine yoneldiklerine dair ¢ikarimlar
yapilarak, degisimin baglami iizerinde de durulacaktir.

5.1. Kisa Saph Baglama ve Baglama Diizeninin ihyasi

1980°’lerde olgunlasmaya baglayan Alevi ihyasimin Onemli bir bileseni de
Alevi miizik ihyas1 olmustur. Bu siiregte Alevi kimlikleriyle 6ne ¢ikan miizisyenler

13 Haydar Haydar’1 analiz ettigi makalesinde Markoff da (2011, 213) Ci¢ek’in Haydar Haydar araciligtyla
baglamanin tinisal ve armonik potansiyelini yaratici bir sekilde kesfederek Alevi-Bektasi manevi degerlerini
de yiikseltmeyi basardigini vurgulamistir. Ayrica baglama icracilari arasinda segkin bir 6zellik kazanan bu
eserin adeta bir “klasik” haline geldigini ve icracilarin virtiidzliiklerini ispat ettikleri oldukga ¢etin bir eser
haline geldigini belirtmistir (bk. Markoff, 2011, 213).

14 Burada hem gelenegin hem de resmi otantisitenin zaten yeniden yorumlamaya dayali oldugu akla
gelebilir. Ancak odaklanilmasi gereken husus yeniden yorumlama siirecinde gegmisin simdide ne sekilde
var oldugu sorusudur. Bu varolus bigimleri bir yandan degismeye diger yandan siireklilige isaret etmektedir.
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olarak Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis Akarsu tarafindan 1982 yilindan
itibaren yayinlanmaya baslanan Muhabbet albiim serisi, ihya siirecinin en Snemli
kilometre tagini olusturmustur. S6z konusu miizisyenler icralarinda baglama diizenini
ve kisa sapli baglamay1 model olusturucu bir estetikle cergevelemislerdir. Bir bagka
deyisle, bu ihya onderlerinin baglama diizeni ve kisa sapli baglama hakimiyetiyle
olusturduklar1 miiziksel {islup, kent ortaminda kimliklerini yeniden inga eden Aleviler
icin bir otantisite isaretleyicisine dontismistiir. Kisa sapli baglama ve baglama diizeni
gerek profesyonel ve amatdr icracilar gerekse Alevi izlerkitle tarafindan “gercek”
ve “otantik” Alevi miiziginin bir temsil araci olarak algilanmaya baslanmistir.
Dolayistyla bu alblimlerle birlikte baglama diizeni ve kisa sapli baglama ciddi bir
yayginlik kazanmistir. 1990’11 yillardan gliniimiize dogru gelindiginde bu yayginligin
daha da arttig1 gozlemlenmektedir.!® Bu siirecte bir yandan baglamanin tinisi diger
yandan da icra teknikleri degismeye baslamistir.

Alevimiizigininihyasi, sdylem olarak biiyiik oranda resmi otantisitenin kisitlayici
tutumuna kars1 ¢ikisi dillendirmis ve unutulmaya yiiz tutmus Alevi repertuvarimi giin
yiiziine ¢ikarma ¢abasini vurgulamistir. Bu gabanin bir gostergesi olarak da Alevi miizik
pratiginde 6nemli bir yer tutan baglama diizeni 6n plana ¢ikmistir. Bahsedilen ihyact
miizisyenler resmi otantisite igerisinde Alevi miiziginin yer alma seklini, tislup ve s6z
igerigi agisindan yeterli bulmadiklarini sdyleyerek elestirel bir tutum takinmislardir.
Sozgelimi Musa Eroglu, 6zellikle deyislerin sozlerinin degistirilmesini bir nevi sansiir
olarak algilamakta ve Radyo’nun baskin oldugu yillart deyisler ig¢in “6li donem”
olarak nitelendirmektedir (Musa Eroglu, Kisisel Goriisme, 07 Ekim 2017). Ayrica
1970°1i yillarin ortasinda mahalli sanatg1 olarak katildigi Radyo ¢alismalarinda Alevi
kimligi nedeniyle ve baglama diizeni ¢calmasindan kaynakli olarak bazi engellemelerle
karsilagtigini ifade etmistir. Dolayisiyla Eroglu’na gore Muhabbet alblimleri ile
birlikte Onceleri Radyo’da yayimlanamayan Alevi deyisleri, miizik endiistrisinin
imkanlari ile yayinlanmis; bu anlamda Alevi miizigi bir nevi “uyuyan dénem”den
¢ikmis, yeniden canlandirma siirecine girmistir (Musa Eroglu, Kisisel Goriisme, 07
Ekim 2017). Bunda elbette 1980 sonrasi Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal ortamin
etkisi biiytiktiir. Bu anlamda Musa Eroglu’nun Muhabbet albiimlerinin yarattigi etkiyi
anlatirken donemin sartlarina vurgu yapmasi dnemlidir:

“Ve iste kendilerini o muhabbetin i¢inde buldu Aleviler. Kisiler bazinda degil yani. Bir
bagka grup da ¢ikmus olabilirdi. Ciinkii gegmiste asiklar var... Bu isi yapiyorlar, kiyida
kosede falan... Ama Tiirkiye’ nin ortasinda 3 tane adamin gelip bdyle bir albiim yapmast,
Tiirkiye’de bir kivileim yaratti. Tabii 1980 sonras: insanlar da hazird1 baz1 seylere...”
(Musa Eroglu, Kisisel Goriisme, 11 Mayis 2013).

Baglama diizeninin resmi otantisite igerisinde yeterince 6nemli bir konumda
olmadiginin diigiiniilmesi, bu icracilarin sdylemlerini keskinlestirmistir. Sozgelimi
Arif Sag, 1975-1976 yillarindan itibaren “baglama diizeninin yeniden gilindeme
gelmesi, bozuk diizenin ana saz akordu konumundan ¢ikmasi ve onun yerine baglama
diizeninin girmesi” konusunda bir “miicadele” baglattiklarini ifade etmektedir. Sag’a

15 Muhabbet albiim serisinin yayinlanmasinin ardindan, benzeri birgok proje ortaya ¢ikmistir. Muhabbete
Devam, Dostlar Muhabbeti, Erenler Muhabbeti 1-2, Tiirkiilii Yiirekler 1-2-3-4-5, Muhabbet Tiirkiileri 1-2,
Candostlar, Dersim Muhabbeti 1-2, Géniil Ezgilerimiz 1-2-3, Tiirkiiler Sevdamiz 1-2-3, Muhabbet Eyledik
ve Muhabbet A¢ildi gibi albiim projeleri bu anlamda 6rnek verilebilir. Birgogunun adinda “muhabbet”
kelimesi kullanilmasi da oldukga dikkat ¢ekicidir.
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gore bu miicadele Alevi dedelerinin bile terk etmeye basladigi baglama diizenin
“kisir” ve “ilkel” oldugu goriisiine karst bir miicadeledir (Yorikoglu, 1993, 33).
Sag’in bahsettigi bu bilin¢li “miicadele”, baglama diizeni ve kisa sapli baglamanin
Alevi kimliginin bir simgesi olma siirecini pekistirmistir. Bu duruma elestirel bir
bakis acisi getiren Oztiirk (2016, 8),

“baglama diizeninin yayginlasmasi siirecinin Alevilik kiiltiirti, kimligi ve bunlarla
iligkili olarak ftiretilen ideolojik ve politik yonlendirmelerden ayr1 olarak ele alinmasi ve
anlasilmasinin” miimkiin olmadigina vurgu yapar.

Bu noktada baglama diizeni ve bozuk diizeni iligkisine daha yakindan bakmak
yerinde olur. Anadolu’da geleneksel olarak kullanilan bir¢ok akort bi¢imi (diizen) tespit
edilmistir. Kara diizen, saz diizeni olarak da bilinen bozuk diizeni ve baglama diizeni
Anadolu’da kullanilan iki temel diizendir. Bunlarin yani sira misket diizeni, fidayda
diizeni, zurna diizeni, zeybek diizeni, miistezat diizeni gibi bir¢ok yerel diizen mevcuttur.
Ancak bu diizenler gelenekte ¢ok daha kisitli bir repertuvart ¢almak i¢in kullanilmistir.
Icra edilecek repertuvarin makamma uygun bir dem sesi ihtiyacinin, gelenekteki diizen
degistirme pratiginin temel motivasyonu oldugu diiiiniilebilir. Baglama diizeni 1930’1u
yillardan itibaren kentlerde Asik Veysel’in caldig1 diizen olarak da taninmaya baslans
ve hatta bir donem “Veysel diizeni” olarak adlandiriimistir (Coskun Elgi, 2009). Ozellikle
sunu belirtmek gerekir ki, mahalli otantisite ¢ergevesinde baglama diizenini ¢alanlar
cogunlukla Aleviler olsa da bunun tersi 6rnekler de mevcuttur. S6zgelimi 6zellikle
Alevilerin yogun olarak bulundugu Sivas, Malatya, Maras ve Kayseri gibi yorelerde
baglama diizeni ¢alinmaktadir. Diger yandan Alevi olmayan gelenekler arasinda da
sozgelimi Ankara Seymen gelenegi igerisinde ve Teke Bolgesi’ndeki Yoriikler arasinda
da baglama diizeni kullanildig: bilinmektedir. Ayrica farkli diizenlerde icra yapan Alevi
miizisyenler de mevcuttur. Ornegin Maras, Arguvan ve Kayseri’de iki telli cura ile ruzba
diizeninde (alt tel La-iist tel Mi) icra gelenegi olduk¢a yaygindir. Bunun yani sira Davut
Sulari, Asik Daimi, Astk Mahzuni’nin icralarinda duyulabildigi gibi birgok Alevi ozam
da bozuk diizenini kullanmustir.

Ancak resmi otantisitede bozuk diizeni temel diizen olarak kabul edildiginden,
baglama diizeni Radyo iislubu igerisinde sinirlt bir repertuvarin icra edildigi 6zel bir
diizen olarak algilanmistir. Bu nedenle icracilarin baglama diizenine dair repertuvari
ve teknik kapasitesinin gelisimi de bozuk diizenine gore daha kisitli olmustur. Diger
yandan bozuk diizeninin Radyo’da temel diizen olarak kullanilmasi, bir¢ok teknik
gelismenin bu diizen iizerinde yaganmasini ve kentli icranin bozuk diizeni temelinde
sekillenmesini saglamistir. Bu siirecte mahalli otantisite igerisinde baglama diizeni
ile calinan ¢ogu eser, bozuk diizen ile icra edilmeye baglanmistir. Dolayisiyla bozuk
diizenine iligskin repertuvar oldukga ¢esitlenmistir. Buna bagli olarak miizisyenlerin
bozuk diizeni kullanimma yatkinligi ve teknik kapasiteleri gelismistir. Baglama
egitiminin de bozuk diizeni iizerinden sekillenmeye baslamasi bu durumu pekistirmistir.
Ayrica piyasa otantisitesi icerisinde ¢ogunlukla bozuk diizeninin kullanilmasi'®,
icracilarin bu diizendeki teknik kapasitesini oldukg¢a gelistirmis ve bozuk diizeninin
kentsel ortamdaki merkezi konumunu giiclendirmistir. icracilarin yeni eserleri bu
diizende icra etmesi, transpoze ¢almaya calismas1 gibi etkenler, siirekli yeni parmak
pozisyonlarinin kesfine olanak tanimis ve ortak hafizadaki teknik havuzu giderek

16  Ozellikle elektro baglamada bozuk diizeni ile yapilan icralar bu anlamda dikkat gekicidir.
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gelistirmistir. Boylece 1980’11 yillara kadar kent ortaminda makbul oldugu disiiniilen
ve en sik kullanilan akort bigimi bozuk diizeni olurken, baglama diizeni geri planda
kalmis, ayn1 gelismeyi ve kullanim alanini bulamamugtir.

Arif Sag, 1961 yilinda kdyden Istanbul’a gog ettikten sonra kendisinin de
karsilastigr miizik ortamlarmin etkisiyle, baglama diizeninin “ilkel” oldugu gibi bir
algiya kapildigini, bu dénemde modern/kentli miizik ortamlarinda makbul kabul
edilen bozuk diizenini ¢almaya basladigini, 1975-1976 yillarinda ise bu algisinin
degismeye basladigini belirtmektedir (Arif Sag, Kisisel Gorlisme, 2 Ocak 2014).
Bu algisimin degisiminde o yillarda kurulan Tiirk Musiki Devlet Konservatuvarinda
gbrev yapmaya baslamasi ve popiiler piyasadan uzaklasma siireci de oldukga etkili
olmustur. “Koéyden geldigi zamanki halinin” daha dogru oldugunun farkina vardigini
sOyleyen Sag, o giine kadar gelisen teknik birikimin giicinden faydalanarak gelenegi
yeniden yorumlama anlayisini takip ettigini ifade etmistir. Ayrica “kendi gergegine
doniis evrimi” olarak nitelendirdigi bu siirecin, “sadakat” ve “gelismislik” olmak
tizere iki temel boyutunun oldugunu vurgulamistir. Sag’a gore bu bir bakima temel
aldig1 gecmisi giintimiizde ulasilan yiiksek icra seviyesi ile icra etme ve aktarmaya
calisma anlayisidir (Arif Sag, Kisisel Gorlisme, 2 Ocak 2014). Aslinda bu durum
Sag’m tercihlerini sekillendiren “6z arayisi” ve “yenilik arayisi” egilimlerine de
isaret etmektedir. Sag’m 1982 yilinda Aksaray-Istanbul’da Arif Sag Miizik Evi
(ASM) adiyla kurdugu miizik evinde baglama diizeni temelinde sekillendirilen egitim
sistemi, bu diizenin kent ortaminda giderek yayginlasmasina da vesile olmustur. Bu
dershanenin bir ¢ekim merkezi olmasinda Arif Sag isminin ayni yillarda popiiler
olmaya baslamasimin roli biiyiiktiir."”

Bu noktada, mahalli otantisitede ¢algilarin boy, tekne formu, perde sayisi gibi
ozellikler bakimindan bilyiik bir gesitlilik gosterdigini; resmi ve piyasa otantisitesi
gercevesinde baglamanin icra topluluklarinda yer almaya baslamasi ve baglama
yapiminin gelismeye baglamasi ile birlikte, standart boy, bi¢im ve perde anlayist
sekillenmeye basladigini bir kez daha hatirlatmak yerinde olur. 1970’li yillara
gelindiginde baglamanm sap boyu genellikle tek telde “1 oktav + 1 tam dortli”
genisligini kapsayacak sekilde standartlasmisti. Bu donemde baglama diizeni galan
icracilar baglamalarini kendi ses tonlarma uyumlu hale getirebilmek igin ¢esitli
arayiglara girmislerdir. Bu anlamda en dikkat ¢ekici arayislardan birisi baglamanin sap
boyunda yapilan degisiklikler olmustur. 1965 y1li civarinda Yusuf Yeniay ustanin cesitli
icracilara kisa sapli baglama yaptigi, Kemal Eroglu’nun da 1970’li yillarda Feyzullah
Cmar’a kisa sapli baglama yaptig1 bilinse de kisa sapli baglamanin standart bir bicimde
yayginlagsma siireci Arif Sag’in atolyesinde, Yusuf Toraman ve Kemal Eroglu ustalarin
oncii galismalartyla sekillendigini sdylemek yerinde olur (Omer Ziilfii Livaneli, Kisisel
Goriisme, 22 Ocak 2020, Kemal Eroglu, Kisisel Gorlisme, 28 Aralik 2009).

17  Arif Sag’in bir baglama virtiiozii olarak genis kitlelerce taninmaya baslamasinda ise oncelikle San
Tiyatrosu resitali bir doniim noktasi olarak gériilebilir. Ilkini 5 Ocak 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda
gergeklestirdigi bu resital oldukea ilgi ¢ekmis, daha sonra hem ayni yerde hem de farkli sehirlerde
tekrarlanmistir. Sag, ilk baglama resitalinde hem baglama diizenini hem de bozuk diizenini kullanmistir.
Ancak Sag’in konserde baglama diizeni ile yaptigi gorkemli icralar olduk¢a dikkat ¢ekmis ve teknik
kapasitesini bu diizende sergilemesi dinleyicileri etkilemistir (bk. Oztiirk, 2005). Baglama diizeninde
Sekeroglan, Deli Dervis, Avsar Zeybegi ve Sar1 Zeybek gibi birgok eseri yiiksek bir miizikalite ve ajilite
ile icra etmistir. Bu nedenle Sag, baglamanin bir ¢alg1 olarak 6n plana ¢ikmasinda biiyiik bir etkiye sahip
oldugu gibi, baglama diizeninin dikkat ¢cekmesinde de 6nemli bir rol iistlenmistir.
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Esasinda kisa sapli baglamanin icracilara sundugu en 6nemli imkan, tekne boyunu
kiiciiltmeden, dolayisiyla baglamanim bas karakterinden 6diin vermeden daha tiz bir
akorda ¢ekebilme imkanidir. Bunun yaninda, sap boyu kisaldigindan baglama diizenini
calmak gorece daha kolay bir hal almaktadir.'® Yani kisa sapli baglama miizisyenlerin
hem tok ve davudi bir ses elde etme, hem kendi sesine uygun bir akortta ¢alabilme, hem
de daha pratik bir icra yapma arzusunun bir iirtintidiir. Bu noktada Yavuz Top’un bu
ihtiyaca, bir bakima “yenilik arayisina” doniik gortigleri aciklayicidir:

“1958-1960 yillarinda ben Erzincan’daydim. Kdylerde daha ¢ok baglama diizeni vardi.
Alevi dedeleri calardi... Ama kentlerde bozuk diizeni, uzun sap vardi. Zaten kisa sap
yoktu. Bu kisa sapli saz 1983-1984°1ii yillarda yaygilasmaya basladi. Esas kisa sap1
bizim burada biri vardi onun bir saz vardi. Onu kesti baglama diizenine alabilmek icin
ama orda kald1. Daha sonra Yusuf Toraman, sesimizi tutturabilmek i¢in ya biiyiik bir divan
saz1 olacak veya cura olacak. Hem tok bir ses gelecek hem de sesimize uygun olacak.
Uzun sapli sazda miimkiin degil. O zaman cura gibi bir sey olmasi lazim. Ama digerinde
ise sap1 kestiginde li¢ dort ses kazanmis oluyorsun. Tizlesme sansi var. O bakimdan dyle
bir seye gereksinim duyuldu. Hem tekne biiyiik olacak, bir anlamda davudi tonlu bir ses
gelecek hem de akort olarak da bizi "Si-Do-Do diyez" akorduna gekecek bir saz olacak.
Ihtiyagtan dogdu...” (Yavuz Top, Kisisel Gériigme, 28 Aralik 2009).

Arif Sag, Musa Eroglu, Muhlis Akarsu ve Yavuz Top’un oncelikle Muhabbet
albiimlerinde duyurdugu, sonrasinda da kendi albiim ve konserlerinde kullandigi
kisa sapli baglama formu giderek yayginlasmig, baglama diizeni ile 6zdeslesmis
ve Alevi kimliginin bir simgesi haline gelmistir. Muhabbet albiimlerinden sonra
giderek popiiler olan kisa sapli baglama, baglama yapim sektoriinde de ciddi bir talep
olusturmus ve baglama yapimcilari daha ¢ok kisa sapli baglama yapmaya baglamistir.
Zira ihya onderlerine Oykiinen ve onlar takip eden amatdr baglama icracilarinin
talepleri, baglama yapim sektoriinii de yeniden sekillendirmeye baglamistir (Yusuf
Toraman, Kisisel Goriisme, 6 Mart 2015). Baglama yapiminda daha dnceleri Ankara
bir merkez iken, 1980°li yillardan itibaren giderek Istanbul merkezli yeni bir ekoliin
gelisimi baslanmistir (Onal, 2012, 5). Busiiregte oyma, damla bigimli (armudi), gérece dar
agizli tekne bicimi daha genis agizli ve yaprak teknelerle yer degistirmeye baglamustir. Ses
tahtasiin takilma bigimi de giderek daha az bombeli®® bir hal almistir. Bu degisikliklerde
icracilarin daha davudi ve daha bas tin1 arayislarinin etkisi bityiiktiir (Yusuf Toraman,
Kisisel Goriisme, 6 Mart 2015; Kemal Eroglu, Kisisel Goriisme, 28 Aralik 2009).

Bu siiregte kisa sapli baglama giderek Alevilerin modern kent ortaminda
aidiyetlerini pekistirdikleri bir temsil araci olarak islev kazanmis ve popiilerlesen
bir tiiketim nesnesi haline gelmeye baglamistir. Kirsal yagamda yiiz yiize iletisimle
gerceklesen miizik pratikleri, kentlerde yerini agirlikla miizik endiistrisi ve kitle
medyasindan beslenen bir miizik anlayisina birakmistir. Kente gécen ve kentte dogan
Aleviler, kendi kimlikleriyle iliskili bir tiiketim pratigi arayisina yonelmiglerdir.
“Olugan bu atmosfer i¢inde baglama satiglarinda ve baglama ¢almay1 6greten dershane
sayisinda inanilmaz bir artis gézlemlenmistir. Bu stirecle birlikte, Alevi miiziginin

18 Zirabaglama diizeninde geleneksel olarak cogunlukla klavye tizerindeki ikinci pozisyon kullanildigindan,
standart bir sap boyunda icra yapmak, kisa sapl bir baglamada ayni pozisyonda icra yapmaktan daha yorucu
olmaktadir.

19 Egimli bir kesitle takilmis olan ses tahtasina baglama icracilart ve yapimcilart arasinda “bombeli
g0giis” denilmektedir.
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sektdrlesmesinin bir tezahiirii olarak milyonlarca baglama iiretilmeye baslanmistir”
(Poyraz, 2007, 143). Biiylik kentlerde cesitli dernek ve vakiflar etrafina drgiitlenen
Aleviler baglama kurslar1 agmis ve bu kurslarda genellikle kisa sapli baglama ile
baglama diizeni 6gretilmistir.

Alevi ihyasiyla beraber yeniden insa edilen Alevi kimligiyle baglama arasindaki
iliskiyi anlamak adma bir baska 6rnek de Almanya Alevi Birlikleri Federasyonu
tarafindan 13 Mayis 2000 tarihinde Ko6Iln’de yapilan ve 2012 yilinda Istanbul’da
tekrarlanan Bin Yilin Tirkisi konseridir. Arif Sag, Yavuz Top, Erdal Erzincan ve
Emre Saltik gibi bircok Alevi sanat¢inin yer aldigi, Zafer Glindogdu’nun ydnettigi
bu konserde 1246°s1 baglama icracisi olmak iizere toplam 2187 kisi katilmustir.
Guiness Diinya Rekorlar Kitabt ayni anda 1246 baglamanin birlikte deyis g¢almasi
ve 674 kisinin semah donmesini yeni bir rekor olarak kabul etmistir. Poyraz’a ”
(2005, 143) gore bu durum bir anlamda “Alevi kimliginin kendi varligini tescilleme
gereksiniminden baska bir sey degildir.

Thya 6nderlerinin kisa sapl1 baglama ve baglama diizeni ile insa ettikleri otantisite
giderek “dogru, gercek, 6z” Alevi/Halk miizigi olarak algilanmaya baslamistir. Bu
durum baglama calan ¢evreler arasinda baglama diizenciler-bozuk diizenciler ve kisa
sapeilar-uzun sapgilar kutuplagmalarinin yasanmasina yol agmistir. Bu kutuplagsma
giderek “baglama diizeni ¢alan Aleviler” ve “bozuk diizen ¢alan Siinniler” gibi bir
alginin olugmasina da yol agmustir (Parlak, 2012, 228). Kisa saplt baglama kullanan
icracilara, resmi otantisite igerisinden “sazin sapini kestiler, orijinalini bozdular, yoresel
tavirlari bozuyorlar” temali elestiriler gelirken, piyasa otantisitesi i¢erisinden de “kisa
saplt baglama icray1 kisitliyor, ses sahasii daraltiyor” gibi elestiriler yiikselmeye
baslamistir. Ozdemir, kisa sapli baglama otoritelerinin bir cesit “tahakkiim alan1”
kurduklarini ve kendi karsi ¢iktiklart uzun sap/bozuk diizen tahakkiimiine benzer yeni
bir otorite ortaya ¢ikardig1 yorumunu yapmaktadir:

“Arif Sag basta olmak iizere, kisa sapli baglama otoriteleri, tipki karsi ¢iktiklar
uzun sapli baglama icracilar1 gibi zamanla kendi tahakkiim alanlarmi genisletmisler,
yaklasik kirk yil boyunca, “Tiirk Halk Miizigi” icrasin1 bu kez bu sazla insa etmeye
caligmislardir. icrasindan yapimina, tiim diinyaya yayilmis olan bir sektore doniisen kisa
sapli baglamanin serencami, tiim cabalara ragmen “evrenselci” sdylemin tersine yol
almis, paradoksal olarak dar bir “Alevicilik” igine hapsolma ve “6zcii” s6ylemleri tekrar
liretmekten ileri gidememistir.” (Ozdemir, 2018, 378).

Ozdemir’in belirttigi bu tahakkiim alanimi, otantisite insas1 siirecinin bir gostergesi
olarak okumak miimkiindiir. Bu otantisite insasi stirecinde, egilim belirleyen usta icracilarin
pratikleri izerinden gelisen yeni bir iislup ortaya ¢ikmustir. Bir yandan 6z arayis1, bir yandan
yenilik arayist egilimleri ile iirlinlerini ortaya koyan bu icracilar, diger yandan giderek
elestirdikleri korumact tutumun bir baska bigimini tiretmiglerdir. Bu siiregte Alevi miizigi
izlerkitlesi, kisa sapli baglama ve baglama diizenini ihya dnderlerinin dogru, giizel, iyi ve
6z gibi olumlu degerle yiikledikleri tin1 ve tekniklerin anahtart olarak gérmeye baglamistir.
Kisa sapli baglama ve baglama diizeninin yayginlasma siirecinin baglama icrasina olumlu
ve olumsuz ¢esitli etkileri oldugunu belirten Yavuz Top’un asagidaki goriisleri, bu siirece
dair bir &zelestiri olarak degerlendirilebilir:

“Ama kisa saplarla entonasyonu daha diizgiin, daha baskilar giizel ¢ikartabiliyor insan.
Su tarafi da var bunun, bozuk diizende insan daha 6zgiir olabiliyor. Baglama diizeninde
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insanlari ¢aldiklari, agiglari, motifleri giderek birbirine benzedi... Bir de geng kusak hep
kendinden evvelki ustalarini taklit etti. Mesela Arif’in ¢ok tesiri var. Bir bakiyorsun bazi
arkadaslarimiz ¢ok giizel saz ¢aliyor ama kulagimi kapatiyorum kim ¢aliyor bilemiyorum.
Ama yillar evvel caldiginda bir Ali Ekber Cigek c¢aliyor, Nida Tiifek¢i Nejat Buhara,
Yiicel Pasmaket, calryor diyebiliyorduk. Tinilari farklryds, kendilerini ifade edis bicimleri
farkltyd:. Simdi insanlar hep hedefine birini koymus onun gibi ¢almaya calistyor. Iste
kaynaklar toprak olmadigr i¢in, calisilmis gelistirilmis kisileri 6rnek aldiklart igin ve
onlar1 da agamadiklarindan dolay1 onun etrafinda doniip dolasiyorlar.... Tekdiizelikten
kurtulmalar1 lazim. Sadece kendisini kisa sapa ve baglama diizenine vermemesi lazim.
Kisirlagtirtyor... Diger diizenleri, bozuk diizeni; sadece deyis formu degil, zeybekleri
Orta Anadolu tavirlarini, farkli iisluplari, yoreleri, biri digerine baskin gelmemesi sartiyla
o0grenmesi, ¢calmasi lazim.” (Yavuz Top, Kisisel Goriisme, 28 Aralik 2009).

Aslinda mabhalli, resmi ve piyasa otantisitelerinin teknik ve tin1 imkanlart ile
yetisen ve onlari iyi taniyan ihyaci istatlar, baglama diizenine de gerekli degerin
verildigi bir Tirk Halk Miizigi s6ylemini yaratma ¢abasina girismislerdir. Elbette hem
alblimlerinin repertuvarlarinda hem de séylemlerinde vurgunun daha gok Alevi miizigi
iizerinde yogunlastigini sdylemek yerinde olur. Ancak resmi otantisite sdylemini bazi
acilardan elestirseler de 6zellikle ulusal bir biitiinii temsil etme ¢abasini siirdiirdiiklerini
belirtmeliyiz. Bunun yani sira “genglere halk miizigini sevdirme”, “cagdaslasma”,
“baglamay1 diinya sazi yapma”, “baglamay1 diinyaya tanitma”, “evrensel olma” gibi
misyonlar1 da bu soyleme ekleyerek séylemi doniistiirmiislerdir.?” Bunun i¢in bir yandan
alblimlerinde ¢ok sesli diizenlemelere ve farkli ¢algilama denemelerine yer vermisler,
diger yandan senfoni orkestralar ile birlikte ¢alismalar gergeklestirmislerdir.?!

Thyact miizisyenler, bir yandan Muhabbet albiimleri ile Alevi miizigini ihya etme
stirecine katilmis, diger yandan da ulusal bir ¢agdas halk miizigi anlayisinin ortaya
¢ikmasi adina ¢aba gostermislerdir.? Bu durum makalenin basinda anlatilan Alevi/
Halk miizigi ihya siirecinin girift yapisina isaret etmesi bakimidan da dikkat ¢ekicidir.
Ornegin, Yavuz Top’un yenilik¢i icralarinda, ulusal bir halk miizigi zevki yaratma ve
bunu “evrensel” boyuta tagima sdylemi 6n plandadir. Bu siirecte Top, “bas baglama”nin
gelistirilmesi ve halk miizigi topluluklarinda yaygilasmasina ¢abalamistir. Diger yandan
yaylt halk miizigi ¢algilarmin gelistirilmesi ve bir aile olusturacak sekilde tasarlanmasi
konusunda g¢aligmalar yapmistir. Bu anlamda “iklig”, “halk miizigi ¢ellosu”, “halk
miizigi kontrbas1” adlarin verdigi yayl calgilart gelistirilerek topluluklardaki uzun ses
eksigini gidermeyi hedeflemistir (Yavuz Top, Kisisel Gorligme, 28.12.2009).

20 Bu yenilik arayislarinin altinda yatan onemli bir sebep de Erken Cumhuriyet Donemi’nde ortaya
koyulan modernlesme, ¢agdaslasma ve evrensellesme ideallerine kendilerince bir cevap bulma istegi
olarak goriilebilir. Tinida ve teknikte degisiklik gergeklestirirken halk miiziginin 6ziinii bozmadiklarini
iddia etmekte ve bunun bir tiir gelisme oldugu disiincesini savunmaktadirlar. Ancak 6ziin taniminin ve
smirlariim hemen hemen her miizisyene gore degistigini vurgulamak gerek. S6z gelimi Musa Eroglu
elektro gitar ve bas gitara albiimlerinde yer verirken, elektro baglama kullanmaya sicak bakmamaktadir.
Bunda elbette elektro baglamanin piyasa otantisitesini simgelemesinin, digerlerinin ise ¢agdaslik séylemini
gliclendirmesinin rolii biyiiktir.

21 Yavuz Top’un Otme Biilbiil diizenlemesi, Arif Sag’in Halay diizenlemesi ve Musa Eroglu’nun Sentez
diizenlemesi 1980°li yillarmm bu anlamda dikkat ¢eken ornekleri olarak gosterilebilir. Ayrica Arif Sag
Trio’nun (Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol Parlak) 1996 yilinda yaymlanan Concerto for Baglama albiimii
senfonik orkestralarla ortak ¢alismalar yapma gabasinin karakteristik bir drnegidir.

22 Yavuz Top’un Alevi miizigi repertuvarm yenilik¢i bir anlayisla yeniden seslendirilmesinde dikkat ¢ceken
diizenlemelerinden birisi 1984 yilinda yaptigi Otme Biilbiil’diir. Koro ve halk miizigi calgilari icin yaptig1
bu diizenleme uzun yillar birgok topluluk ve grup tarafindan yenilik¢i bir diizenleme olarak icra edilmistir.
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1990’11 yillarin ortalarindan itibaren baglama diizeni, teknik kapasite acisindan
cok hizli bir gelisim siireci yasamistir. i1k kusak ihyacilardan sonra onlarmn yolunu takip
eden bir sonraki kusak teknik sinirlart olduke¢a genigletmistir. Bu durumda 6zellikle
baglama diizeni repertuvarinin uyarlamalar yoluyla genisletilmesinin rolii biiytiktir.
Bu doénemde o6zellikle Erdal Erzincan’in yaptig1 icralar dikkat ¢cekmis ve sonraki
kusaklarmn tislubunu sekillendirmistir. Arif Sag ekoliinii takip eden Erdal Erzincan
yeni bir akim yaratmis ve dershanesinde yiizlerce dgrenci yetistirmistir. Yayimladigi
albiimlerin genis bir dinleyici kitlesinde karsilik bulmasinin etkisiyle Erdal Erzincan’in
baglama diizenindeki tislup ve yorum 6zellikleri giderek yayginlagsmistir.

Erdal Erzincan o6grencilik yillarinda konservatuvar cevrelerinde “baglama
diizeninde her sey calinmaz” algisinin yaygin oldugunu, kendisinin de bu algiya kars1
baglama diizenini gelistirmeye yoneldigini belirtmistir. O dénemde bozuk diizende
calinan birgok eseri baglama diizenine aktarmaya calismis ve baglama diizeni ile
sinirli bir repertuvari iligskilendirenlerin algisint degistirmek i¢in ¢abalamistir. Bunu
yaparken halk miizigi repertuvarmin klasiklerinden, longa ve sirto gibi klasik saz
eserlerine degin genis bir repertuvar aktarmaya calismistir. Ozellikle Konya tavri ve
Yozgat tavr1 gibi resmi otantisite i¢in 6nemli otantisite isaretleyicilerini de bu diizene
aktarmaya calisarak dikkat ¢ekmistir (Erdal Erzincan, Kisisel Gortisme, 21 Ocak 2013).

1990’11 yillardan itibaren baglama klavyesinde yer alan biitiin perdeleri ii¢ tel
tizerinde icraya dahil edecek sekilde sesleri organize etme fikri gelismeye baglamig
ve geleneksel olarak kullanilanlardan daha farkli sol el pozisyonlar: icraya dahil
edilmistir. Bu anlayisin yayginlagsmasinda onceleri Arif Sag’in daha sonralar1 Erdal
Erzincan ve Erol Parlak gibi icralarmin etkisi biiyiiktiir.”* Ozellikle Erdal Erzincan’in
sol el parmaklar1 ile daha ¢ok notay1 bagl ¢alma anlayisi ve bunu farkli pozisyon
imkanlarint kullanarak ortaya koymasi kisisel tislubunun karakteristik 6zelliklerden
birisi olmus ve takipgileri arasinda yayginlik kazanmistir.>* Diger yandan baglama
diizeninde pozisyonlar yardimiyla elde edilen farkl: figiirler ilgi ¢gekmistir. Baglama
diizeninin teknik imkanlarimin kesfine yol agan en 6nemli etkenlerden birisi de elle
calma tekniklerinin gelismesidir. Bu teknikler gelenekte pek kullanilmayan perdelerin
ve pozisyonlarin daha detayli kavranmasina yol agmistir. Bununla birlikte ¢arpma ve
cekme teknikleri ile elde edilen tininin tezeneli icrada da yakalanmaya c¢alisilmasi,
teknik agidan baglama diizeni icrasini 6nemli bir degisim siirecine itmistir. Asagida bu

23 Ornegin baglama diizeninde geleneksel pozisyonlar disinda icranin gelisimini gdsteren karakteristik
orneklerinden birisi Arif Sag’m Sekeroglan diizenlemesinde yer almaktadir. Eserdeki bir motif, kromatik
bir sekvens (sequence) yardimiyla bir tam dortlii tize transpoze edilmis tekrar benzer sekilde asil tona
geri doniilmiistiir. Bunu yaparken her yarim seste bir sol elin pozisyonu degistigi goriilmektedir. Bu fikrin
temelinde elbette geleneksel baglama diizeni repertuvarinda 6zel bir yeri olan Deli Dervis, Sekeroglan ve
Topal Oyun Havas: gibi eserlerde kullanilan teknikler vardir. Ancak geleneksel olarak kullanilan pozisyonlar
sinirhidir. Sézgelimi Kurt, bagparmagin iist teldeki konumunu temel alarak baglama diizeninde dort temel
pozisyon oldugunu belirtmistir (1989). Ancak pozisyon mantiginin gelismesinin bir yansimasi olarak Arif
Sag ve Erdal Erzincan 2009 yilinda kromatik pozisyon anlayisina doniik bir metot yayimlamislardir (bk.
Sag-Erzincan, 2009).

24 Burada baglh ¢almadan kasit, birbirini izleyen bir ya da birkag sesin tezene vurmadan garpma ve
¢ekme teknikleri ile tinlatilmasidir. Bu anlayisin ipuglart Deli Dervis ve Serenler gibi geleneksel eserlerde
bulunmaktadir. Ancak Erzincan’in agirlik verdigi bu yonelim geleneksel olarak ilk akla gelen tezene vurus
yonlerinden daha farkli tezene kombinasyonlarin ortaya ¢ikmasina ve tezene vuruslarinin azalmasi ile
daha yumusak bir tin1 elde edilmesine imkan saglamistir. Ayrica sag bilegin telden tele gegislerde zaman
kazanmasina imkan vererek temposu hizli ve zor eserlerin ¢alinmasini gérece kolaylastirmistir.
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siire¢ daha detayli olarak irdelenecek, baglama diizeni ve kisa sapli baglamanin tin1 ve
teknik havuzunun nasil genisledigi agciklanmaya calisilacaktir.

5.2. Selpenin ihyasi

1990’11 yillar eszamanli olarak bircok baglama islubunun kentte var olmaya
basladig1 yillardir. Ancak &zellikle yeniden canlandirilan tezenesiz ¢alma teknikleri
ile baglama icras1 farkli bir yola girmistir. Bu tekniklerin tiimii “selpe” olarak
anilmaya baglanmis ve ihya otantisitesinin igerisinde yeni bir alan agilmistir.® Bu
yillarda bir yandan Teke Yoresi’ndeki {i¢ telli baglama icracilarinin sap iizerinde
parmak vurarak,? tel ¢ekerek ve sag el parmaklariyla gesitli ritmik vuruslar yaparak
uygulandig1 tezenesiz ses ¢ikarma teknikleri; diger yandan Malatya, Maras, Sariz,
Sivas gibi yorelerdeki Alevi asiklarin/dedelerin uyguladigi cesitli tezenesiz icra
teknikleri kentli icracilarin ilgisini ¢cekmeye baslamistir. Bir baska deyisle, mahalli
otantisiteyi kesfetmeye yonelen miizisyenler yeni tin1 ve tekniklerle karsilagmus,
bunlar1 kendi birikimleri ile birlestirip kentli, modern yeni bir tislubun dogmasina yol
acmustir. Bu yeni kentli tislubun ilk 6rneklerini veren Arif Sag, Hasret Gtiltekin, Erdal
Erzincan ve Erol Parlak’in icralart bu déonemde geng baglama icracilarini etkilemis ve
yeni bir akim baslatmustir.

Selpe kisa zamanda kentli Alevi baglama icracilart ve izlerkitlesi tarafindan
otantik olarak tahayyiil edilen Muhabbet iislubuna eklemlenmistir. Bu donemde
Dogu’dan bir Alevi deyisi ¢alarken Teke yoresi tekniklerini kullanmak normal
kargilanmaya basglamistir. Dolayisiyla tezenesiz icra pratiginin tin1 ve teknikleri
yoresel temsilden ulusal temsile dogru akan bir siirece girmistir. Boylece tezenesiz
icra tekniklerinin kentli baglama icracilar1 arasinda giderek yayginlastigi, dolayisiyla
baglama tiisinin, tekniginin ve repertuariin farklilasmasina yol agan yeni bir siire¢
baslamistir. Bu siiregte ihya otantisitesinin secenekler kiimesi giderek genislemistir.

Mabhalli otantisite i¢erisinde varligini stirdiiren selpe teknikleri, resmi otantisite
icerisinde pek dikkat ¢ekmemis, yeterince ilgi gormemis ve dolayisiyla gelisme
gosterememistir. Bu nedenle resmi otantisite igerisinde kullanimi sinirli kalmus,
yereldeki cesitlilik, derinlik ve detaylarin yeterince incelenmesi yapilamamistir.
Ancak sunu belirtmek gerekir ki, 6zellikle Teke Yo6resi’nin parmak vurma teknigini
kent ortamina ilk tastyanlar, yine resmi otantisitenin sekillenmesinde 6nemli pay1 olan
icracilardan Ahmet Yamaci, Hamit Cine, Ozay Gonliim ve Talip Ozkan olmustur.

Elle calma geleneginin kente tasinmasinda 6zel bir yeri olan Sariz-Kayserili
Asik Nesimi Cimen, 1984 yilindaki bir roportajinda “curay: tezenesiz galan son
sanatcilardan biri” oldugunu ifade etmekte ve “Tiirkiye radyosu” i¢in yaptig1 kayitlarin
yayinlanmamasima sitem etmektedir (Asik Nesimi TRT’den Dertli, Milliyet, 22
Haziran 1984, 4). O yillarda TRT nin yeterince ilgi duymadigi Nesimi Cimen’in, ihya
onderleri olarak gorebilecegimiz miizisyenlerin ilgisini ¢ektigini belirtmek gerekir.

25 Guiniimiizde tezene kullanilmadan ¢alma tekniklerinin tiimiinii ifade eden bir kavram haline doniigen
selpe teriminin 1980’lerde bugiinkii anlaminda kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir Bu kullanimin tipik
bir 6rnegi Arif Sag’in 1982 yilinda verdigi San Tiyatrosu konserlerinde Cemile Kutgiin’iin yaptig1 sunumda
yer almaktadir. Baglama ile ilgili bilgiler veren Kutgiin “tezeneyle ¢alindig: gibi, selpe tabir edilen sag elin
parmaklarini saz tizerinde gezdirerek de ¢alinir” ifadesini dile getirmistir (Sag, 1982). Sag, bu konserlerde
baglama diizeni ile parmak vurma tekniginin geleneksel kullanim sekillerinden bazi 6rnekler sunmustur.
26 Teke yoresinde parmak vurma teknikleri “bogaz havasi” denilen tiirle 6zdeslesmistir.
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Ornegin Arif Sag, 1986 yilinda ¢ikan Insan Olmaya Geldim adli albiim ¢alismasinda
Nesimi Cimen’den derlenen {i¢ adet deyisi seslendirmistir.

Ozay Gonliim’den 6grendigi bogaz havalarindan esinlenen Ziilfii Livaneli de
1974 yilinda Stockholm’de kaydettigi plaginda biiyiikk boy bir baglama ve curayi bir
arada kullanarak parmak vurma teknigi ile bogaz havalari icra etmistir (Bogaz Gaydast
1-2, Binbogalar Efsanesi 1-2, Horasandan Bu Yana). Livaneli’nin bir yandan bu teknigi
yoresel baglaminin disinda soyut bir anlatim i¢in kullanmasi, diger yandan bu teknikleri
kullandig1 alblimde Alevi miiziklerine ve bestelerine yer vermesi, parmak vurma
tekniginin modern anlamda kullanilma bi¢iminin 6ncii 6rneklerinden olmustur. Diger
yandan, 1980°1i yillarin baginda yeni bir prototip olarak standartlasan kisa sapli baglama
ile tezenesiz ¢alma tekniklerini sunan ilk kisi de yine Arif Sag olmustur. 1982 yilindaki
San Tiyatrosu konserlerinde parmak vurma teknigi ile kisa bir 6rnek sunan Sag’in, 1986
yilinda Giilhane Parki’nda tek basina verdigi agik hava konserinde bu tekniklere daha
genis yer vermesi ve kisa sapli baglamayla icra etmesi dikkat ¢ekicidir?” (Celik, 2015).

Modern kent ortaminda ve miizik endiistrisi i¢inde elle ¢alma tekniklerinin
yeniden canlandirilmast konusunda o6nemli etkileri olan bir aktdr de Hasret
Giiltekin’dir.?® Selpenin yeniden canlandirilmasi siirecinde 6nemli bir aktér olan
Giiltekin, ¢cok geng yasta Maras ve Sariz yorelerindeki Alevi Kiirt dedelerinin elle
¢alma tslubunu fark ettigi ve bunu Teke yoresi iislubuyla birlesmesinden dogacak
yenilikleri 6ngdrdiigii sdylenebilir. Hasret Giiltekin’in 1990’11 yillarin basinda yaptigi
icralar, selpe tekniginin farkli bir boyuta taginacaginin ve yeni bir ¢alma iislubunun
dogmakta oldugunun habercisi gibidir:

“Baglamanin ¢ok degisik calma iisluplarinin oldugunu sdylemistim. Bunlarin en giizellerinden
biri de bana gore ‘selpe’, yani tezenesiz, mizrapsiz baglama ¢alma tarzi. Bu sag elin yani
tezene tutulan elin teller lizerinde gezdirilmesiyle oluyor. Bugiin Maras’ta, Sariz yoresinde
Alevi Kiirt dedeleri biiyiik bir asillikle bunu icra ederler. Avsarlar da caliyor bunu Teke
yoresinde... Bu tislubun gelistirilerek, cok giizel bir ¢alig boyutuna ulagacagina inantyorum ve
bu konuda ¢alismalar yapiyorum.” (Hasret Giiltekin, “Boliim 1”. www.hasretgultekin.com)

Hasret Giiltekin, 1993 yilinda Sivas Madimak Oteli katliamimda hayatini
yitirmigtir. Bu dénemden sonra &zellikle Alevi genglerin daha ¢ok dikkatini ¢gekmis
ve olditkten sonra da Alevi uyaniginin 6nemli simgelerinden olmugtur.?

27 Ayrica bu konserde baglamada esik alti mikrofon kullanmasi ve bdylece elekro-akustik bir tin1 elde
edilmesi bu yillarda yayginlasmaya baglayan bir pratigi géstermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

28 Istanbul’da yasayan ama aslen Sivas’li olan Giiltekin, hem yoresindeki Alevi dedelerinin ve zakirlerinin
baglamadaki icra bi¢ciminden etkilenmis, hem de 1980°1i yillarda olduk¢a g6z dniinde olan Arif Sag, Musa
Eroglu ve Yavuz Top’tan etkilenmistir. Ayrica Fransa’da Talip Ozkan’la ¢alisma imkani bulmus, 6zellikle
Teke yoresinin bogaz havalarina ve parmak vurma teknigine iligskin bilgiler edinmistir (bk. Tam, 2014).
Nesimi Cimen’in tezenesiz calislarindan oldukca etkilenen Giiltekin, ayrica Istanbul’a Sivas’tan gog¢
etmis bir asik olan Haydar Acar’in tezeneli icrasindan da etkilenmistir. Diger yandan diinyadaki farklh
miizikleri dinleyip etkilenerek kendi miizik pratigi ile sentez arayisini siirdiirmiistiir. Ozellikle Paco de
Lucia gibi Flamenko gitaristlerinden etkilenmis ve Flamenko gitar tekniklerini baglamaya uyarlama
konusunda galigmalar yapmistir. Kendi miizigini “ilerici miizik” olarak tanimlayan Giiltekin, albimlerinde
ve diizenlemelerinde davul, yan fliit, bas gibi Bat1 ¢algilarina da yer vermistir. Bir yandan yeni besteler
yapmis, diger yandan da geleneksel icra bicimlerini analiz etmeye ¢alismistir. 1991 yilinda “Bayram
Senligi” isimli televizyon programina konuk olmus ve tezenesiz ¢alma teknikleriyle bir icra yapmistir.

29 2 Temmuz 1993’te Sivas katliaminda hayatin1 yitiren Alevi sanatgilar arasinda iki telli curayla selpe
icrasmin sembol isimlerinden Asik Nesimi Cimen ve Muhabbet albiimlerinde de yer alan ihya énderlerinden
Mubhlis Akarsu da vardir.
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1993 yilinda Arif Sag’in selpe teknigini dikkat cekici bi¢imde kullandig: ilk
albiim olan Direnig albiimii yayinlanmistir. Bir konser kaydi olan bu albiimde
Sag, yaklasik 9,5 dakikalik bir selpe dogaglamaya yer vermis ve bu eseri Direnis
olarak isimlendirmistir. Alevilerin toplumsal olarak onemli bir kirilma noktasini
deneyimledigi ve kentte bir tiir direnis kimligi olusturma g¢abasini siirdiirdiigii bir
zamanda ortaya ¢ikan bu Direnis eserinin/albiimiiniin, sliphesiz politik bir anlaminin
oldugu da disiiniilebilir. Alevi ihya stirecinin yasandigt bu donemde, Sag’in biiyiik k
konserlerinde selpeyi daha yogun bir virtiidzite gosterisi bigimde kullanmasi, selpenin
kentli Alevi miiziginde giderek daha fazla yer bulmasina zemin hazirlamistir.

1980’lerin ortalarindan baslayarak kentli geng kusak baglama icracilarinin bir
yandan 6z arayisi, bir yandan da yenilik arayisi olarak betimlenebilecek bir egilim
gosterdigi ve selpe tekniklerini adeta yeniden kesfetmeye basladigimi sdylemek
yerinde olur. Bu siiregte bir yandan eski kayitlarin pesine diistilmiis, diger yandan
Anadolu’da halen tezenesiz ¢alis tekniklerini kullanan mahalli sanatgilarla goriismeler
yapilmistir (Ekici, 1993; Parlak, 2001). Kentli icracilar tarafindan fark edilen elle
calma tekniklerinin yeniden canlandirma siirecine kaynaklik eden en 6nemli mahalli
sanatcilardan birisi de Ramazan Gilingor’diir. 1924 Fethiye-Mugla dogumlu olan
Ramazan Giingdr 1980°li yillarin sonunda TRT’de ¢esitli programlarda da konu
edilmis ve bu icralar kentli icracilarin ilgisini ¢ekmistir.*°

Selpenin ihyasi siirecinin 6nemli 6nderlerinden birisi olan Erol Parlak yaptig:
alan arastirmalar ile 6zellikle Teke yoresindeki ¢ telli baglama teknikleri tizerinde
yogunlagmis, bu teknikleri biiyilk boy sazlara adapte etme ve yeni repertuvar
gelistirme konularinda énemli bir ¢gaba harcamistir. 1998 yilinda hazirladigt sanatta
yeterlik tezini 2000 yilinda Tiirkiye'de El Ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi
ve Calis Teknikleri adiyla kitaplagtirarak, selpe tekniklerine akademik bir ilginin
olugsmasina da onciiliik etmistir. Selpenin yeniden canlandirilmasi siirecine oldukga
onem atfeden Erol Parlak, bir yandan selpe teknikleri ile miizik tiretmis diger yandan
egitim alaninda yogun faaliyetler yaparak bu tekniklerin gelistirilmesi ve tanitilmasi
konusunda oldukea ¢aba gostermistir. Parlak, tezenesiz icra tekniklerinin baglamanin
bir “diinya saz1” olmasi yoniinde 6nemli bir adim olacagini 6ne siirmiis, hatta tezeneli
calma tekniklerinin yaptig1 katkilara ragmen “baglamayi diinya sazi yapabilme
giiciinden yoksun” oldugunu ifade etmistir’! (Parlak, 2001, 6). Parlak’mn bu goriisii o
donemde icracilarin selpenin ihyasi siirecine atfettigi 6nemi gdstermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

Selpe tekniklerinin giderek kentli icracilar arasinda dikkatleri {izerine
¢ekmesinden sonrabiradaptasyon/uyarlamasiireci baslamistir. Busiiregte Anadolu’nun

30 1988 yilinda Fransa’da Talip Ozkan’dan dersler alan etnomiizikolog Jérdme Cler de Ramazan Giingér’e ve
Teke Yoresi miizigine ilgi duymus, 1991°den itibaren cesitli aragtirmalar yapmistir. Ozellikle Cameli-Denizli’li
yerel sanat¢1 Hayri Dev lizerine yaptig1 calismalar, bu miizigin Tiirkiye’de ve uluslararasi alanda dikkat gekmesine
katki sunmusgtur. 1990 yilinda Savas Ekici, Glingor’le goriiserek bir arastirma yapmis ve bunu 1993’te bir kitap
olarak yaymlamistir (bk. Ekici, 1993). Erol Parlak da Ramazan Giing6r’den oldukea etkilenmis ve tezenesiz
¢alma konusundaki ¢aligmalarini Giing6r’ii inceledikten sonra derinlestirmistir (bk. Parlak, 2001, 13).

31 Parlak, 6zellikle 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren birgok albiimde selpe tekniklerini kullanmstir. 1995
yilinda yaymladigi Gé¢ Yollar: isimli albiimde, geleneksel ii¢ telli baglama repertuvarindan drneklere ve kendi
besteledigi eserlere yer vermistir. Selpe egitimi ve notasyonu gibi konularda da 6ncii ¢aligmalar yapmus, geng
kusak icracilara bu teknikleri 6gretmeye calismustir. Ayrica diizenlemelerinde selpe tekniklerinin yogun olarak
kullanildig1 Erol Parlak Baglama Begslisi’ni kurarak ¢esitli konserler ve kayitlar yapmustir.
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birgok ydresinden bilinen ezgiler bu teknige uyarlanmaya baslamistir. Biiyiik oranda
baglama diizeninde gelisen bu teknik, o donemde popiiler olmaya baslayan kisa saplt
baglamanin da dogal bir bileseni haline gelmistir. Bunda siiphesiz model olarak alinan
Arif Sag, Hasret Giiltekin, Erdal Erzincan, Erol Parlak gibi baglama icracilarinin
egilimleri etkili olmustur. Uyarlama yapma siirecinde baglama icracilari tezenesiz
calmanin imkanlarini kullanarak bir yandan yeni teknikler iiretmisler, diger yandan da
farkli calgilardan esinlenerek teknik dagarcigr gelistirmislerdir. Bu noktada 6zellikle
dombra, komuz, dutar, tembur gibi Orta Asya ve Iran calgilarinin teknikleri ve gitar
tekniklerinden etkilenildigi sdylenebilir. Bu siiregte, Anadolu’daki yerel kaynaklardan
ogrendikleri tekniklerin yani sira diinyadaki farkli miizik geleneklerinden de etkilenen
baglama icracilarinin kendi becerileri ve kesifleri ile harmanladiklar1 yeni bir baglama
¢alma tislubunun sekillendigini soylemek yerinde olur.??

Bir ezgiyi selpe teknikleri ile calmak bir yandan gorselligindeki zenginlik dolayisiyla
virtiidzite gosterisine doniismiis, diger yandan da yeni tin1 imkanlari, pozisyonlar ve eslik
anlayis1 gelismesini saglanmstir. Icracilar 6nceleri izlerkitlenin ilgisini gekmek ve teknik
kapasitelerini sergilemek igin bu teknigi kullansa da daha sonralari baglama miizigini
gelistirmeye doniik ¢alismalar yapmak igin bu teknikler biitiiniiniin sundugu imkanlari
degerlendirmislerdir (Erdal Erzincan, Kisisel Goriisme, 13 Ekim 2013).

Selpe teknikleri 1990’1 yillarin ortasindan itibaren tarihte hi¢ olmadigi kadar
6n plana ¢ikmistir. Bu siiregte en 6nemli aktorlerden birisi siiphesiz Erdal Erzincan
olmustur. Erdal Erzincan bir yandan stiidyoda bir yandan da sahnede bu teknikleri
kullanarak selpeyi miizikal kimliginin 6nemli bir bileseni haline doniistirmistiir.
Urettigi uyarlamalar ve besteler baglama repertuvarinin kiilt eserleri haline gelmistir.?3
Erdal Erzincan’in iislubu kendi dershanesinde bir¢ok Ogrenci yetistirmesinin de
etkisiyle oldukca yaygimlagmistir. Alevi kimligi ile de 6n plana ¢ikan sanatgt,
Muhabbet alblimleri ile ortaya ¢ikan anlayisin ve Arif Sag ekoliiniin devami olarak
izlerkitlede karsilik bulmustur. Bir yandan baglama icrasindaki virtiozitesi teknik
kapasiteyi oldukga arttirmis, diger yandan 6zellikle kisa sapli baglama ve baglama
diizeni ile ortaya koydugu tin1 ile yeni bir ekol olusturmustur. Siiphesiz ekoliiniin
yayginlasmasinda selpe tekniklerinin etkisi bitytiktiir. Erdal Erzincan’in albiimlerindeki
sound ve baglama tinist birgok prodiiksiyonda taklit edilmistir. Bdylece halk miizigi
albiimleri tizerinde de 6nemli bir etkisi olmustur. Bunda stiidyo calismalarindaki

32 Geleneksel olarak parmak vurma teknigi genellikle sag el parmaklart (1. ve 2. parmaklar) ile
uygulanmaktadir. Sag el ile klavyeye vurulan parmak yukariya ya da asagiya dogru gekildiginde sol
elin bastig1 (ya da parmak basilmadan elde edilen) ses isitilir. Bu sekilde bir ezgi sesleri sag ve sol eller
arasinda paylastirilarak icra edilir. Genellikle kiigiik boy ti¢ telli sazlarla (cura) icra edilir. Cogunlukla alt
tel sesinin tam besli tizindeki perdeye isaret parmag: ile vurulup g¢ekilerek uygulanir. Birinci parmak ile
iist tele vuruldugunda orta parmak alt tele vurmak icin kullanilir. Geleneksel olarak 3. ve 4. parmaklar
ile parmak vurma teknigi pek uygulanmaz. 1990’larda yeniden kesfedilen bu teknikler, usta icracilar
tarafindan farkl: yorelerin ezgileri iizerine uygulanmaya baslanmistir. Bir yandan sag el sap ilizerinde daha
aktif olarak kullanilmaya baslanmis; diger yandan 1. ve 2. parmaklarin yaninda 3. ve 4. parmaklar da bu
teknik icerisinde kullanilmaya baslanmistir. Erdal Erzincan sag elini fakli perdelere vurarak caldig ilk
eserin 1993 yilinda diizenledigi Yayla Yollar: oldugunu belirtmektedir (Erdal Erzincan, kisisel goriisme,
13 Ekim 2013). Benzer sekilde Erol Parlak’mn da kendi besteledigi ve 1995 yilinda yayinladigi Gog Yollar:
isimli ezgi, parmak vurma tekniginin sapta farkli perdelere uygulanmasi bakimindan yenilikgi bir yaklagim
olarak dikkat ¢ekmistir.

33 Ceke Ceke, Kaytag, Sinsin Halayi, Hanger Bart gibi uyarlamalar, Baglama Uvertiirii, Giriftar, Evvel
Bahar gibi besteleri 6zellikle geng baglama icracilart arasinda oldukea dikkat ¢ekmistir.
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diizenleme anlayisi, selpe teknigi ile yaptig1 armonik eslikler ve baglama ailesi ile
olusturdugu ritmik/armonik kurgu etkili olmustur.

Tezenesiz ¢alma tekniklerinin gelisim gosterdigi bu yillar ayni zamanda
stiidyo teknolojisinin ve ses kayit tekniklerinin de degistigi yillardir. 1990’11 yillarin
ilk yarisinda halk miizigi prodiiksiyonlart ¢ogunlukla grup baglama ile yapilmaya
devam etmektedir. Selpe tekniklerinin ortaya ¢ikardigi tini ¢esitliligi dikkat cekmeye
basladik¢a kanal kayit teknolojisinin verdigi imkanlarla ist iiste kayitlarla yapilan
yeni bir sound gelismeye baslamistir. Kayit esnasinda ortaya ¢ikan ses seviyelerindeki
farklilik parmak vurma, penge, tel ¢ekme, tarama gibi teknikleri ayri ayri kayit etme
gereksinimi ortaya ¢ikarmustir. Boylece 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren tezenesiz
calma teknikleri diizenleme yapma ve tin1 arayisinin 6nemli bir gereci olmustur.
Baglama icracilart yaptiklar1 stiidyo kayitlarinda bu teknikleri yarattiklart tminin
onemli bir bileseni olarak kullanmuslardir. Ozellikle albiimlerde ritmik ve armonik alt
yapida giderek selpe teknikleri 6n plana ¢ikmustir. Bu siirecte baglama ailesi ¢algilarla
olusturulan kompozisyonlar genel sound’u belirlemeye baslamis ve bu sound icracilarin
tislubunun 6nemli bir gostergesi haline gelmistir. Armoni kullaniminda parmak vurma
tekniginden yararlanilmaya baslanmasi, icracilari klavye {izerinde sag el ve sol el i¢in
yeni pozisyonlari kesfetmeye yoneltmis ve boylece teknigin gelistirilmesinde dnemli bir
itici glic olmustur® (Erdal Erzincan, Kisisel Goriisme, 13 Ekim 2013).

Selpe tekniklerini yeniden canlandirma siireci genellikle baglama diizeni ile gelisme
gostermis ve bu nedenle de ¢ogunlukla kisa sapli baglama tizerinde uygulanmustir. Kentte
standart bir hal alan {i¢ grup yedi telli (3+2+2) baglamalardaki bam tellerinin parmak
vurma tekniginde istenilen tintyr ortaya ¢ikarmamasi nedeniyle ilk dénemler bamlart
¢ikartilmis baglamalarla icra yapilmustir. Selpe teknikleri yayginlastik¢a bu teknige daha
uygun c¢algt arayislart baslamustir (Parlak, 2000, 191). Bir yandan hem tezeneli hem de
tezenesiz icranin biitiin olarak uygulanmasi adma ti¢ sira/yedi telli kisa sapli baglama ile
bu tekniklerin ¢alinmasi devam etmistir, diger yandan giderek selpe ¢almaya 6zgii iiretilen
ii¢ telli “selpe sazlar” yaygmlasmstir. Ozellikle stiidyo ¢alismalarmdaki tmi1 arayislar:
i¢in sadece {i¢ bam telinden olusan “bamli baglama” gibi yeni denemeler de yapilmustir.
Bazi albiim kapaklarinda “selpe, arpej” gibi terimlerle baglama icracilarinin yaptigi bu
yeni tekniklere dikkat ¢ekilmis ve ayri birer galgi gibi 6nem atfedilmistir.

34 Diger yandan selpe teknikleri 2000°li yillarla birlikte daha belirgin bicimde egitim alanina girmeye
baslamistir. Bu siiregte Erol Parlak tezenesiz ¢alma teknikleri i¢in 6zgiin notasyon isaretleri gelistirerek
metotlar yayinlamistir (Parlak, 2001; Parlak, 2005; Parlak, 2010). Bu metotlarda hem kendisinin hem
de bagka icracilarin yaptigi uyarlama, beste ve diizenlemelere yer veren Parlak, hem selpe tekniginin
yayginlagsmasi adina hem de selpenin egitim ve akademik alanlara dahil olmasi adina onciiliik etmistir.
Selpe tekniklerinin egitim alanina yansimalarmin somut bir 6rnegi de 2006 yilinda Milli Egitim Bakanlig
biinyesinde Giizel Sanatlar Liseleri’'ndeki baglama dersi i¢in hazirlanan ilkdgretim programina tezenesi
calis teknikleri de eklenmesi olmustur. Bu liselere ait baglama ders kitaplari, Ali Kazim Akdag tarafindan
2007 yilinda bu yaklasimla yeniden yazilmistir. Arif Sag ve Erdal Erzincan (2009) baglamanin iki temel
¢alig bigcimi olan tezeneli ve tezenesiz icranin ikisine de yer verdikleri baglama metodunda, tezenesiz
¢alim teknikleri i¢in farkli notasyon sembolleri 6nermistir. 1990’11 yillardan itibaren selpe egitimi de veren
Erzincan (2019) Baglama I¢in Besteler adh kitabinda bu yontemle yazdig1 selpe bestelerine yer vermistir.
Ayyildiz’in Modern Selpe Repertuvar: 1 (2021) isimli kitab1 da selpe egitimi alaninda yapilan yeni
caligmalar anlamda dikkat cekicidir. Diger yandan 6zel dershanelerin yayginlagmast baglama egitimini
resmi otantisiteden farkli bir igerikle daha serbest bir anlayisla yonlendirilebilmesine vesile olmustur. Bu
anlamda baglama diizenindeki yeni gelisen repertuvar ve selpe teknikleri 6zel dershanelerde 6gretilmeye
baslanmasi, bu repertuvar ve tekniklerin yayginlagmasmin ve 2000’li yillarda baglama ¢alan geng
kusaklarm hizli bir bigimde bu tslupla iliskilenmesinin 6niinti agmistir.
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Miizisyenlerin yeni tin1 arayiglari icin 6nemli bir kap1 aralayan selpe teknikleri
baglamanin tin1 olanaklarinin simirlarinin zorlanmasina da imkan vermistir. S6zgelimi
orta esigi sag el ile kapatarak ¢alma giderek yayginlagmaya ve diizenlemelerde
o6nemli bir tin1 malzemesi olarak kullanilmaya baglanmigtir. Hatta bu teknige “mute/
mut” gibi isimler verilmis ve albiim kapaklarinda calgilar siralanirken bir ddnem “mut
baglama” gibi ifadelere rastlanmistir. Ozellikle Kardes Tiirkiiler toplulugunun 6zgiin
diizenleme anlayis1 igerisinde bu teknik one ¢ikartilarak olusturulan sound oldukca
dikkat ¢ekmistir®.

Boylece egitim, konser ve albiimlerin etkisiyle giderek dikkat ¢eken selpe
teknikleri 2000°1i yillarin basinda gen¢ kusak baglama icracilarinin tini, teknik ve
repertuvar arayiglarini yonlendirdikleri yeni bir akim ortaya ¢ikarmigtir. Modern kent
ortaminda selpe teknigini yeniden canlandirilan ilk kusak icracilardan ayirmak igin
Ayyildiz’mn (2018, 76) “ikinci kusak” olarak adlandirdigi Barig Giiney, Sinan Ayyildiz,
Erdem Simsek, Erkan Canakei, Zeki Caglar Namli, Adem Tosunoglu, Ali Kazim
Akdag gibi icracilar beste, diizenleme ve yorumlari ile tezenesiz icra tekniklerinin
gelisimine katki sunmuslardir. Bu ikinci kusak icracilar, bir yandan selpenin teknik
kapasitesini gelistirmeye calismislar, diger yandan da selpe repertuvariin gelisimine
beste ve diizenlemeleri ile katki sunmuslardir.*

Giliniimiizde selpe teknikleri halk miiziginin, 6zellikle de Alevi repertuvarinin
6nemli bir tin1 ve teknik bileseni olmus durumdadir. Her yas grubundan profesyonel
ve amator icracilar farkli seviyelerde bu tekniklerle iligkilenmektedir. Dolayisiyla halk
miizigini yeniden yorumlarken baglama diizeni ve selpenin yeni imkanlarini kullanarak
yiiksek bir teknik kapasite ile gerceklestirilen icralart yaygin olarak gézlemlemek
miimkiindiir. Ayrica 1990’11 yillarin sonundan itibaren halk miizigi (6zelliklede Alevi
miizigi) albiimlerinin ¢ogunda selpe teknikleri yerini aldigini vurgulamak gerek.
Kimilerinde eslik unsuru olarak kimilerinde de 6zellikle vurgulanan bir tint bileseni
olarak bu tekniklerden faydalanilmistir. Selpe, bir yandan yenilik arayisinin, diger
yandan 6z arayiginin dnemli bir aract haline donlismiistiir. Bu noktada daha yerel bir
tin1 ve teknik arayisini, bagka bir deyisle 6z arayisini temsil eden eski ¢algilarin ihyasi
slirecine goz atmak yerinde olur.

5.3. Eski Calgilarin Thyasi: Dede Sazi, Kopuz, ikitelli

2000’11 yillarla birlikte kentte standart hale gelmis uzun sapli ve kisa sapl
baglamalarin yaninda eski tip yerel calgilarin yeniden canlandirildigi bir siirece
girilmistir. Thya otantisitesinde egilim belirleyen aktdrler degismeye baslamis ve
segenekler kiimesini genisleten yeni bir akim dogmustur. Bu akimda miizisyenlerin
tin1 ve teknige iliskin tercihlerini daha g¢ok 6z arayisi olarak nitelendirebilecegimiz

35 Kardes Tirkiiler grubunda Erol Mutlu’nun baslattigi bu yonelim gruba sonradan dahil olan Barig
Giiney, Volkan Kaplan gibi icracilar tarafindan da siirdiirilmistir.

36 Ayrica sosyal medya uygulamalarinin kullaniminin arttigi 2000°1i (6zellikle de 2010 sonrasi) yillardan
itibaren ikinci kusak selpe icracilar1 Youtube, Facebook ve Instagram gibi mecralarda dikkat gekici drnekler
sunmuslardir. Diger yandan resmi otantisitenin sekillendigi TRT de 6zellikle 1990’11 yillardan sonra 6zel
kanallarin agilmasiyla ortaya ¢ikan rekabet ortaminin da verdigi etkiyle miizik programlari farklilagmaya
baslamistir. 2000°li yillarda ise degismeye baslayan alginin da etkisiyle TRT’de yayinlanan televizyon
programlarinda selpe calan icracilarin da orkestralarda yerini aldig1 goriiliir. Ozellikle 2003-2015 yillart
arasinda yayinlanan Bergilizar, Dem bu Dem, Katre, Yediveren, Telli Turnam gibi programlarda Erdem
Simsek’in yaptig1 selpe icralart bu anlamda dikkat ¢ekmistir.
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motivasyon sekillendirmeye baglamistir. Bdylece “yerel olana” ve “eskiye” doniisii
temsil eden yeni icra tercihleri ortaya ¢ikmistir. Miizisyenler bir yandan eski calgi
bulma, diger yandan da eski calgi tiplerini referans alarak yeniden benzer g¢algilar
yaptirma ¢abasina girmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda ozellikle kisa sapli
baglama ve selpe teknikleri ile ortaya ¢ikmaya baslayan Alevi miizigi sound’unun “6z,
otantik, gercek, geleneksel vb.” Alevi/Halk miizigini yeterince yansitmadigi diistincesi
oldukgea etkilidir. Bu diisiince miizisyenlerin eski ¢algilarin kaybolmakta olduguna dair
sOylemini ve onlar1 yeniden canlandirmaya doniik eylemini pekistirmistir. Dolayisiyla
0z arayis1 ve yenilik arayist bilesiminde hareket eden miizisyenler ihya otantisitesine
yeni tercihler iireterek otantisite sinirlarini genisletmistir. Bu anlamda eski ¢algilar
bulma ve onlarin seslerini yeniden duyurma arayisi icracilart oldukga etkilemistir.
Dede sazi, balta saz, ruzba gibi isimlerle albiimlerde ve konserlerde calinan bu eski sazlar,
Alevi miizigini yeniden yorumlamaya calisan kentli miizisyenlerin basvurdugu bir yol
haline gelmistir. Ozellike Maras, Sariz, Arguvan, Tunceli, Sivas yorelerindeki Alevi
dedelerinin eski ¢alma bigimlerini ve tinilarini yansitma niyetiyle bir arayis baslanustir.>’

Elbette bu siiregte alana dahil olan ve egilim belirleyen aktorler kadar, diinyada
ve Tirkiye’de miizik sektoriinde ortaya ¢ikan yeni yonelimlerin etkisi de oldukca
hissedilir. Ornegin bu anlamda Kalan Miizik sirketinin yeni bir yayn politikas1 ile
albiimler iretmeye baslamasi onemlidir. Kalan Miizik bir yandan resmi otantisite
sOylemi igerisinde Tiirk Halk Miizigi olarak kiimelenen miiziklerin farkli etnisite
ve yerellikler igerisindeki “asil, otantik” hallerini ortaya ¢ikarmak; diger yandan da
diinyada ylikselise gecmeye baslayan World music akimma yonelik triinler vermek
hedefiyle yayinlar yapmaya baslamistir. 2000 yilinda kendiyle yapilan bir roportajda
“Diinyada popiiler miizikte bir diisme var; bundan sonra World Music yani diinya
miizigi var” diyen Hasan Saltik’in* su sozleri dikkate degerdir:

“Bize TRT de ogrettikleri gibi degil, o kadar muazzam ritimler var ki. Karadeniz’e de
Urfa’ya da Ege’ye de Tiirk Halk Miizigi deniyor. Deme be kardesim, bunlarin ayri birer
kokeni var. Bunlarin kékenlerine indigimizde ayri zenginlikler ¢ikiyor karsimiza. Bize
madalyonun bir yiiziinii gdsterdiler, biz bir yiizii daha var diyoruz.” (Giingikan, 2000, 13).

Kalan Miizik 1996 yilindan itibaren eski ses kayitlarii “Arsiv Serisi” adiyla
yaymlamaya baslamistir (Onder, 2019). Daha 6nce erisim imkan1 zor olan bu kayitlara
miizisyenlerin kolayca ulasabilmesi 6nemli bir etki yaratmustir.** Bagka bir deyisle mahalli
otantisite kaynaklarinin kent ortaminda erisilebilir olmaya baglamasi gelenege iligkin yeni
kavrayis ve otantisite iddialarinin ortaya ¢iktigi siireci beslemistir.** Bu yillarda baglamanin

37 Alevi miizigi disinda benzer bir ihya hareketi de Teke yoresi ¢ telli (parmak curasi) ve dort telli (iki
grup) (Kozagag curasi) ¢algilarinda goriilmektedir. Ancak bu ¢algilara, burada bahsi gegen dede sazi, kopuz
ve iki telli kadar genis ¢apli bir talep ve ilgi heniiz gériinmemektedir.

38 Hasan Saltik (1964-2021) Kalan Miizik Sirketi’nin kurucusudur.

39 Bu anlamda yerel icracilarin pek duyulmayan kayitlarini 6n plana ¢ikaran Tahtacilar (1997), Hisarli
Ahmet (1997), Fethiyeli Ramazan Gilingér (1997), Muharrem Ertas (1998), Hac1 Tasan (1999), Cekic Ali
(1999), Haci Tasan (1999), Asik Ali izzet Ozkan (2000), Davut Sulari (2000), Urgiiplii Refik Basaran (2001),
Bayram Araci (2001), Nesimi Cimen (2003), Ali Murtaza Topal Dede (2003), Feyzullah Cmar (1997, 2003),
Hayri Dev (2007), Asik Veysel (2014, 2019) gibi sanatgilarm albiimleri 6rnek olarak verilebilir.

40 Gelenegi yeniden yorumlayan ve 6zellikle eski/yerel tinilart yeniden hatirlatan Erkan Ogur (1996), Erkan
Ogur & Ismail Demircioglu (1998, 2003), Ulas Ozdemir (1998), Erkan Ogur & Okan Murat Oztiirk (1999),
Muharrem Temiz (2000, 2004, 2008, 2017), Muharrem Temiz & Cengiz Ozkan (2001), Cengiz Ozkan
(2003), Dertli Divani (2004, 2014, 2018), Gani Peksen (2007) gibi sanatgilarin albiimleri dikkat ¢ekmistir.
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yerel tinilarini, ihya otantisitesinin 1990’11 yillarin ortasina kadar gelisen halinden farkli
olarak daha dikkat ¢ekici bir bicimde 6ne ¢ikaran Kalan Miizik yaymlarinda, bir yandan
da yerel miizikleri yeniden yorumlayan kentli sanatgilara yer verilmistir.

Eski c¢algilarin ihyasi siirecinin kirilma anlarmdan birisi 1996 yilinda Kalan
Miizik tarafindan yayinlanan Egkiya isimli film miizigi albiimiinde Erkan Ogur’un
kullandig1 eski bir saz tiisini, yeni bir akort diizeni ile duyurmasi olmustur. Bu film
miizigi ve albiim bir¢ok kisinin dikkatini ¢ekmistir. Erkan Ogur’un “kopuz” adini
verdigi bu eski tip baglama, perdesiz gitar ve e-bow ile olusturdugu yeni sound yeni
bir akimin da habercisi olmustur.*! 1998 yilinda Erkan Ogur’un Ismail Demircioglu ile
birlikte yaptig1 Giiliin Kokusu Vardi isimli albiimde de bu tin1 ve teknikler kullanilmis,
kendinden 6nceki icralara pek benzemeyen bir yeniden yorumlama big¢imi ortaya
¢ikmistir. Ogur’un “kopuz” adini verdigi bu eski baglama igin tasarladigi yeni diizen
(alt tel: Re, orta tel: La, st tel: Do) oOzellikle geng kusak miizisyenleri oldukga
etkilemistir. Aslinda iyi bir gitarist olan Ogur’un sahip oldugu teknik birikimle {i¢
celik tel ile kullandig1 bu diizende kesfettigi akor/arpej pozisyonlari, sag elde tirnakla
icra yaparak uyguladig1 seri ezgisel arpejler olduk¢a dikkat ¢ekmis ve baglama ile
eslik yapma imkanlart agisindan 6nemli ipuglart sunmustur. Dolayisiyla Ogur’un
“kopuz” ile ortaya ¢ikardigi tin1 ve uyguladigi teknikler 6zellikle 2000°1i yillarda bir
akim olarak bir yandan baglama icracilari etkilemis, diger yandan da gitaristlerin
baglama ile iliski kurmalarina aracilik etmistir. Artan talep dogrultusunda galgi
yapimeilar1 ve miizik magazalarinda “kopuz” yapilip satilmaya baslamistir. Birgok
alblimde Erkan Ogur’un yorumlama bi¢imi, arpej kullanimi ve ezgisel motifleri
tekrar edilmis ve birgok icract ondan esinlenerek diizenlemelerini sekillendirmeye
baglamigtir. Erkan Ogur’un eski tin1 yeni teknik ile ortaya koydugu tislup 6z arayisi
ve yenilik arayisinin kesismesine karakteristik bir 6rnek olusturmustur. Ayrica “giiliin
kokusu vard1” séylemindeki ge¢gmise 6zlem ve albiimdeki yenilik¢i diizenlemeler bu
iki egilimin birlikteligini goriiniir kilmaktadir.

Miizisyenligin yani sira ¢algi yapimina da ilgi duyan Ogur, bir¢ok calgi
yapimciy1 etkilemis ve onlart eski tip baglamalarin yeniden iretilmesi konusunda
tesvik etmistir. Bu anlamda en ilgi ¢ekici 6rneklerden birisi 2000°1i yillarin basinda
Harput’ta “karpuz satarken” tanistigit Mehmet Karakurt’tur. Karakurt’un dedesinden
kalan yaklasik 100 yillik bir balta tekne saz1 géren Ogur, 6ncelikle onu bu ¢alginin

Ayrica 6zellikle Alevi miiziginde farkli baglama tin1 ve tekniklerini kullanarak stiidyo kayitlarinda farkli
bir sound yaratma ¢abasini yansitan Ali Riza Albayrak & Hiiseyin Albayrak (2004)’1n albiimleri oldukga
dikkat ¢ekmistir. Alevi miizigine vurgu yapan ve yeniden yorumlanmasina doniik Kizilbas (2009, 2011) ve
Alevilere Kalan (2014, 2015) isimli karma albiimler de yayinlanmustir. Bu albiimlerde de bir yandan eski
tinilar1 ve repertuvari duyurma istegi ile “6z arayisinin”, diger yandan yeni diizenlemeler yapma ¢abasi ile
“yenilik arayisinin” izlerini duymak miimkiindiir. Ayrica kayit endiistrisinde pek goriiniir olmayan Zaza ve
Kiirt Alevilerinin miizikleri de Mikail Aslan (2003, 2008, 2018) ve Cemil Kogcgiin (2007) gibi sanatgilarin
alblimleri ile duyulur olmustur.

41 Tirkiye’de baglama tarihi iizerine yayinlanmis literatiirde “kopuz”un “baglamanin atas1” olduguna
dair bilimsel bir temeli olmayan yaygin bir goriis bulunmaktadir. Bu galat-1 meshir sdylemin giiniimiizde
yapilan ¢aligmalarda da maalesef halen tekrar edilmektedir (konuya iliskin elestirel bir tartisma igin bk.
Simsek, 2022). Ogur’un ¢aldig1 eski bir ¢algiya “kopuz” adini vermesi, bu tarihsel koken algisina gonderme
yapmaktadir. “Kopuzun baglamanin atas1” oldugu séylemi bilimsel olarak dogru olmasa da, giiniimiizde
Ogur’un bu adlandirmasi yayginlagmus, eski tipte yapilmis damla formlu {i¢ telli ¢algilari, baglama ailesinin
diger iyelerinden ayirmak i¢in kullanilan bir betimleme halini almistir. Elbette bu isimlendirmede 6zel
olarak Ogur’un ¢aldig1 diizen ve iisluba da génderme yapilmaktadir.
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bir benzerini yeniden iiretmeye tesvik eder. Daha sonra Mehmet Karakurt giderek
kendisini ¢alg1 yapim konusunda gelistirir ve Elazig’da atolye acar. Erkan Ogur’un
da yonlendirmesi ile Istanbul, Ankara ve Almanya basta olmak iizere birgok yerden
dede saz1 (balta saz) ve kopuz siparigleri almaya baglar. Bu durumu “Erkan Ogur
nereye konsere gitse, konserden sonra hemen ii¢ bes kisi kopuz siparis ediyor” diye
anlatmistir (Mehmet Karakurt, Kisisel Gorlisme, 9 Haziran 2013).

Diger yandan bu siirecte bazi miizisyenler eski tin1 arayigimnm yaninda eski
tekniklere de ilgi gdstermeye baslanuslardir. Ozellikle Alevi dedelerinin ve zakirlerinin
caldig1 saz tipleri bu donemde yeniden popiilerlik kazanmistir. Bu calgilara modern
kent ortamindaki ihya ikliminde “dede saz1”, “dede baglama”, “balta tekne” gibi isimler
verilmeye baslamistir. Ozellikle gorsel ve tim agisindan gegmisi, eskiyi, gelenekseli
hatirlatmasina 6nem atfedilmeye baslanmistir. Dolayisiyla bu ¢algilarda tekne formunun
“balta” seklinde olmasi ve dut agacindan oyularak yapilmasi, perde sayisinin azaltilmasi
(12 perde vb.), burguluk kisminin saptan ayrilmadan diiz bir a¢iyla devam etmesi (kirma
acisinin uygulanmamast), bam teli kullanilmamasi, sapin ucuna puskiil takilmasi, ses
deliginin tekne yerine kiigiik motifler seklinde gogiise agilmasi gibi 6zellikler 6n plana
cikmustir.*? Diger yandan “iki telli, ruzba (himza, 1rizva), Nesimi curasi” gibi adlarla iki
telli curalarin yeniden canlandirildigi goriilmektedir.

Bu duruma ilk dikkat gekenlerden birisi olan Ulas Ozdemir (2018, 377),
1998 yilinda yayinladigt Ummanda: Maras Sinemilli Deyigleri (Kalan Miizik) adli
albiimiiniin “kisa sapli baglama tahakkiimiine kars1 ‘bilin¢dis1’ bir tepki olarak” ortaya
ciktigini belirtmistir.

“Ister uzun ister kisa sapl olsun, icat ve insa edilmis, giiniimiiz baglamasinin tahakkiimii
ve iistat kabul edilmig ustalariin otoritesi Tiirkiye’de her alana yayilmistir. Bu tahakkiimii
saglayan otoritenin mesru zemini kisa veya uzun sapli sazlari galmakla baslamaktadir. Bu
yaklasima gore, Ulali Ali Riza, Ramazan Giingor ya da Nesimi Cimen’in curalari, sadece
“yoresel” sazlardir, “cagdas” ve “evrensel” olma sanslar1 yoktur. Onlarin ¢aldiklar
ezgiler ancak standardize edilmis uzun veya kisa sapli baglamalar ile icra edildiginde
“cagdas’” olabilmektedir.” (Ozdemir, 2018, 378).

Bu yonelimde kisa sapli baglamanm mahalli otantisiteyi de doniistiirecek
popiilariteye ulasmasinin da etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bu noktaya isaret etmesi
bakimindan icraciligin yani sira alan arastirmalari da yiiriiten Erdal Erzincan’in su
deneyimleri dikkate degerdir:

“Mesela biz bir derleme yaptigimizda kaynaklar bizim gibi calmak istiyorlar. Onun 6nemli
oldugunu diisiiniiyorlar. Kendilerini gdstermeye calistyorlar. Kendilerini gdstermeye
calisirken, kendileri gibi calmiyorlar. Bizim gibi ¢aliyorlar. Biz onu dogru olarak
goriiyoruz ya... Yani onlar 0yle diistiniiyorlar... Perdelerini, sazlarini1 degistiriyorlar. Ben
iyi bir saz istiyorum diyor. Bizim sazlar gibi yaptirmaya ¢alistyor. Sazi eline alinca bizim
gibi calmaya ¢alisiyor.” (Erdal Erzincan, Kisisel Goriisme, 13 Ekim 2013).

Alevi miizik ihyasinin ilk evresinin bir sonucu olarak Muhabbet tislubunun da
etkisiyle kisa sapli baglamanin bir otantisite isaretleyicisine doniistiigii vurgulanmist.

42 Ornegin Ozay Onal tarafindan 2003 yilinda tasarlanan ve “dede saz1” olarak adlandirilan galgi uzun
stire tarafimizdan TRT’deki miizik programlarinda ve konserlerde icra edilmistir. Bu ¢alginin ses tahtasinda,
etrafinda 4’er kiiglik delik bulunan 3 delikli figiir oldukca dikkat ¢ekmis ve bir¢ok ¢algi yapimceisi tarafindan
kullanilmaya baglanmistir.
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Bu siirecte baglama dlciileri ihya onderlerinin ¢alip sdyledikleri ses tonuna gore
sekil almistir. Genellikle Si-Do-Do diyez ekseninde akortlanan kisa sapli baglamalar
ozellikle baglama diizeni calmak isteyen ama Mi bemol-Mi-Fa gibi tonlarda sdylemek
isteyen miizisyenler tarafindan smirlandirict bulunmustur. Zamanla farkli tonlarda
calip soylemek isteyen baglama icracilarinin kendilerine alternatif baglama odl¢iileri
arayislar1 baglamistir. Bu noktada cevabi yine gelenek igindeki cesitlilikte bulan kimi
icracilar yerel geleneklerde farkli akortlarin merkez kabul edildigi saz bi¢imlerini fark
ederek 6n plana ¢ikarmislardir. S6zgelimi Cengiz Ozkan 2003 yilinda yaynladigi Asik
Veysel Tiirkiileri adli albiimiinde Asik Veysel’in sazinin tinisia ¢ok yakin yaklasik
117 yillik bir sazla icra yaparak ge¢misin tinisina ve teknigine gondermeler yapmustir.*
Diger yandan kullandig1 baglamanin biiyiikliigl ve tel diizeni nedeniyle eserleri kendi
sesine uygun olacak sekilde Mi bemol tonundan seslendirebilmistir. “Asil saz”in ve
sazin “6ziiniin” “12 perdeli dede saz1” oldugunu, digerlerinin onun cesitlenmesiyle
ortaya ¢iktigm diisiinen Cengiz Ozkan’a gore dede sazi piyasa otantisitesinden de
ayrismanin bir yoludur. Zira ona gore “dede sazi sana Arabesk caldirmaz, istesen de
calamazsin” (Cengiz Ozkan, Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2021). Miizisyenler galgilarin
yapisinda yasanan zaman iginde farklilasmay1 kesfetmis ve eski tini/teknigin izini
siirmigtiir. Erdal Erzincan’in asagidaki goriisleri calgilardaki degisme siirecinin icra
teknigine etkisini igaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Perde degisik, perde sistemi degisik, tezene var, bam teli var, sazin sekli degismis,
tin1 degismis. Dogal bir bagkalasma var. Mesela parmak trili... Tacim Dede parmak
trili yapmuyor... O sesi uzatmak icin. Sesi uzatma ihtiyacindan dolay1. Ya tezeneyle tril
yapacaksin ya parmakla tril yapacaksin. Simdi bunun 6ncesindekiler ihtiyag duymuyor
muydu? Bunu sap1 esneterek yapiyordu. Yani klavye yumusak agagtan yapildigi igin o
esneterek o sesi uzatiyordu. Bagka bir sound ¢ikiyordu. Sonra tezeneyle, bam teliyle
perde sisteminin degismesiyle sazda kullanilan agaclar degismeye basladi. Klavyeler
sert agactan yapilmaya baglandi. Sert agagtan yapilmaya baslaninca sap1 esneterek
sesi uzatma ortadan kalkti. Parmak trili diye bir sey ¢ikti...” (Erdal Erzincan, Kisisel
Goriigme, 13 Ekim 2013).

Muharrem Temiz, Cengiz Ozkan, Erdal Erzincan, Dertli Divani, Tolga Sag,
Gani Peksen gibi birgok icraci, bu eski “dede saz1” tinilarini albiimlerinde kullanarak
yeni bir egilimi ortaya ¢ikarmislardir. Ancak burada séz konusu olan egilim bir
onceki ihya tislubunu tamamen terk ederek ge¢misin tislubuna dénmek degil, bu tin1
ve teknikleri ihya otantisitesinin segenekler kiimesine dahil etmek olmustur. Zira
miizisyenler albiimlerinde ve ¢esitli performanslarinda kimi zaman bu eski tini/eski
teknik bilesimini kullanmislar, kimi zaman da -elektro akustik (Fishmanli) olanlar da
dahil olmak iizere- diger baglama tiirlerini kullanmislardir. Bu siiregte 6zellikle yerel
miizik kiiltiirii i¢inde usta-cirak iliskisiyle yetismis ve ayni zamanda konservatuvar
egitimi almis olan kentli miizisyenler, kendi yorelerine iligkin tin1 ve tekniklerin
“eski” bigimleriyle taninmasinda 6n ayak olmuslardir.**

43 Cengiz Ozkan bu kayitta kullandigi sazin Muharrem Temiz’in dedesi Agik Hasan Hiiseyin Orhan’mn
oldugunu belirtmistir. Arguvan yapimi ve balta tekne oyma dut olan bu saz 2003 senesinde yaklasik 117
yasindadir. Ayrica Ozkan bu saz1 Asik Veysel’in de ¢aldigini belirtmistir (Cengiz Ozkan, Kisisel Goriisme,
8 Ocak 2021).

44 Ornegin Malatya Arguvan’li Seyit Meftuni’nin oglu olan Muharrem Temiz kendi dogdugu bolgeye
ait yerel repertuvart geleneksel bi¢imi ile sunmaya baglamistir. 2000 yilinda yaymladigi Arguvan adl
albiimde kentte standart hale gelmis baglamalarin yani sira bazi eserlerde solo olarak eski sazlarmn tinilarini
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Eski tin1 ve eski teknik arayis1 Alevi miizik ihyasi siirecinin 6nemli bir bileseni
héline gelmis ve 6zellikle 2010’Iu yillarda yaygin bir akim haline doniismiistiir. {1k
kusak ihya 6nderleri derledikleri yerel miizikleri kisa sapli baglamaya aktararak kendi
iisluplarinda yeniden yorumlamiglardir. Bu akimla birlikte ise eski repertuvari eski
tiniyla icra etme ve bu sekilde “otantik™ gelenegi temsil etme yonelimi 6n plana
cikmistir. Eski tip ¢algi iiretimine yonelen ¢algi yapimcilarin ¢ogalmastyla da bu
akim giderek yayginlagmistir. “Dede saz1”, “kopuz” gibi eski tip calgilarin yeniden
tasariminda ve yayginlastirilmasinda 6énemli etkileri olan baglama yapimecilarindan
olan Mehmet Giildag eski ¢algilara yonelim siirecini anlattig1 su s6zleri de 6z arayisina
isaret etmektedir:

“Yaklasik 13-14 yil énce basladim bu tip sazlar yapmaya. Oncelikle cila atmadan
agacin kendi 6z timisin1 duymaya caligtim... Agacin kendi tinismin insana yakin ve
dogal oldugunu hissettim. Daha sonra 12 perde, bombeli ses tahtasi, iist bogma esik,
gomalak cila falan bunlar1 ilk baslatanlardan birisi oldum... Daha sonra okulda insanlar
yaptigim sazlari sevmeye ve ¢almaya basladi. Daha sonra Metin Kemal Kahraman
gibi bazi miizisyenlerle yolumuz kesisti ve sazlarimi ¢almaya basladilar. Daha sonra
Gani Peksen’in bir albiim ¢aligmasi i¢in bu tip ¢algilar yaptim. Sonraki siiregte bu tip
calgilar moda oldu zaten, bircok kisi yapmaya basladi... Bu bir siireg, insan her an ayn1
degildir. Dogay1 ya da kendi i¢ sesini dinlediginde bile her ani farkli... Fakat bir sey
vardir sicaktir, dogaldir, insani hatirlatir. .. Iste bu arayis bir sekilde iiretimine yansiyor. ..
Benim arayisim bu anlamdaydi. Mesela bir enstriimana yapay cila atmamak, kurumus
agaclardan yapmak.” (Mehmet Giildag, Kisisel Goriisme, 15 Subat 2021).

Diger yandan calip sdyleyen miizisyenlerin yaygin olarak kullanilan kisa saplt
baglamalarda kendi ses tonlarindan icra edebilme arayisinda “ters diizen” ya da “ters
telleme” denilen bir tel takma yontemi ortaya ¢ikmistir. Bu yontem standart bir kisa
sapli baglamada tellerin kalinliklarini ve organizasyonunu degistirerek farkli tonlarda
baglama diizeni ¢calmaya imkan saglayan pratik bir ¢6ziim olarak kabul gormiistiir.
Aslinda divan sazinda yaygin olarak kullanilmakta olan bu telleme bi¢imi, bu donemde
yeniden kesfedilerek orta boy calgilarda kullanilmaya baglanmistir. Bu sekilde soz
gelimi Si, Do tonlarinda ¢alinan bir baglama, Mi, Fa tonlarinda ¢alinabilmektedir. Ust
teller kimi zaman bamsiz, kimi zaman da bamli kullanilabilmektedir. Alt tel grubuna
takilan kalin gelik tellerin bamsiz (oktavsiz) kullanimindan dolay1 eski calgilarin
tinisina gonderme yapmaktadir. Miizisyenlerin dede sazina benzer tiniyr sahnede
yakalamak i¢in ters diizen/ters telleme yonteminden faydalanip, seslerine gére uzun
sapli ya da kisa sapli elektro akustik baglamalar kullandiklar1 gézlemlenmistir.
Profesyonel miizisyenlerin kullandig1 bu uygulamalar amator miizisyenler arasinda
da yaygimlagmustir.

Eski sazlarin ihyasi siirecine ragmen giiniimiizde halen kisa sapli baglamanin
yayginligi ve Alevi miizigini temsil etme konusundaki simgeselligi biiylik oranda
stirmektedir (Simsek, 2016, 105). Zira baglama tiretimi ve satisinda sayica agirligin
halen kisa sapli baglamada oldugunu gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin baglama
yapimcist Ozbek Ugar,” 2000 yilindan itibaren yaptigi 2000 galginin yaklasik

duyurmustur. Sézgelimi Geldim Elinize isimli uzun havada Arguvan yéresinde gelencksel olarak kullanilan
¢ telli baglama ve ¢ telli cura birlikteligini drneklerken, E/ Ediyi El Ediyi isimli uzun havayi kisa sapl
baglama (3+2+2 tel diizeni) kullanmistir.

45  Ozbek Ugar’in baglama yapim atdlyesi Istanbul Mecidiyekdy’dedir.
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%80’inin kisa sapli baglama oldugunu, %18’inin uzun sapli oldugunu geri kalan
kiigiik bir boliimiiniin de “dede sazi, Veysel sazi, selpe sazi, Abdal sazi, Divan saz1”
gibi farkli siparisler oldugunu belirtmistir.*® Ayrica son birkag yilda ozellikle “dede
sazi”na yonelimin hissedilir bicimde artmaya basladigini vurgulamistir (O. Ucgar,
Kisisel Goriisme, 8 Ocak 2021).

Zaman zaman fakli baglama tiplerine yonelimlerde alandaki usta icracilarin
egilimlerinin etkisi biiyiiktiir. S6zgelimi Erdal Erzincan, 2020 yilinda yayimladig1 Zki
Telin Izinden albiimii ile iki telli baglamaya somut bir bicimde dikkat ¢ekmistir. Bu
dikkat ¢ekmeyle birlikte 6zellikle Erdal Erzincan’in takipgileri ve 6grencileri arasinda
iki telli curalara ilginin artig1 gézlemlenmektedir. Erzincan’in iki telli baglamaya
yonelmesi 6z arayisina, kullandigi calginin giiniimiizdeki yaygin perde dizgesine
sahip olmasi ve yaptig1 diizenlemeler ise yenilik arayisina isarettir.

5.4. Thya ikliminde Yeni Otantisitelere Dogru

Baglama icracilarinin ihya ikliminde 6z arayisi ve yenilik arayisi ekseninde
yaptiklar1 yaratici tercihleri giderek yenilik arayisinin daha baskin oldugu bir hal almaya
baglamistir. Ancak bu yenilik arayiginin igerigi hem resmi hem de piyasa otantisitesinden
biraz daha farklidir. Buradaki yonelim temel olarak ihya otantisitesi ile kuvvetli baglar
olan icracilarin tercihlerinin degismeye baslamasinin ve 6z arayisi egiliminin agirligini
kaybetmesinin bir sonucudur. Bu siire¢ bir bakima otantisite smurlarini zorlayan
icracilarin, hem gelenege hem de onun yeniden canlandirilma bi¢imlerinde kanonik
degerler olmaya baglayan yargi 6beklerine karst elestirel yaklasmasimin bir sonucudur.
Ozellikle 2000’lerden sonra ihya énderlerini kendisine model olarak alan fakat yenilik
arayiglarini siirdiiren ve giderek farklilagsma egilimi gdsteren yeni bir kusak ortaya
cikmigti. Bu kusak 6zellikle baglamadaki teknik geligmeleri 6n planda tutmustur.
Bununla birlikte farkli orkestrasyonlar icerisinde baglamayi yerlestirme, baglama
icin eser Uretimi gibi baglamay1 farkli bir ses diinyasinin igerisinde konumlandiran
yaklagimlar ortaya ¢ikmustir. Bir baska deyisle, daha once ortaya ¢ikmis oncii sentez
fikirleri ile ihya otantisitesinin tin1 ve teknik kazanimlarmin kilavuzlugunda, yeni
otantisite olusumlarina dogru yonelimler gelismeye baglamstir.

Greve (2017, 219-220), Tiirkiye’de yaklagik 1990’11 yillardan bu yana galgilarin
ve icra tekniklerinin gelismesi, miizisyenlerin Bati miizigi armonisi ile daha yogun
iliski kurmasi ve birgok yeni topluluk bi¢iminin ortaya ¢ikmasinin neredeyse sonsuz
bir miizikal performans ¢esitliligine yol agtigini sdyler. Bu nedenle homojen olmayan
ve bireysellesmis bir alanin ortaya ¢iktigini ve birbirinden bagimsiz olarak var oldugu
diistintilen biitiin geleneklerin sorgulanmaya basladigini belirtir. “Cesitli miizikal
geleneklere ait unsurlardan bireysel olarak yapilan kombinasyonlar” olarak gérdiigii
bu yeni miizik icralar1 igin ise “post-gelencksel (posttraditional)” tanimlamasini
kullanmay1 onerir (Greve, 2017, 219-220).

46 Bu ihya iklimi Orta Anadolu Abdal geleneginin 6nemli temsilcilerinden Neset Ertas’in yeniden
giindeme gelmesi, tslubunun ve c¢aldigr baglama tipinin yayginlasmaya baslamasinda da etkili olmustur.
Neset Ertas’in kullandig1 formda, boyda ve perde sayisinda baglamalar 1990’larda yeni kusak icracilar
tarafindan “Abdal Saz1” olarak adlandirilarak diger baglama tiirlerinden ayrilmaya baslanmistir (bk. Parlak,
2013, 127). Ozellikle 2000°li yillarda artan ilgiye bagl olarak calgi yapim atélyelerine Neset Ertas’m
sazina benzer biiyiik boy baglamalar yaptirilmaya baslanmistir. Ayrica Neset Ertas’m kullandig1 bigimde
fazla perde baglama uygulamasi ve bozuk diizeninde alt telde V. pozisyon karar alinarak uyguladig: tislup
yeniden giindeme gelmis ve oldukea ilgi gérmeye baglamustir.
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1990’11 yillardan itibaren Alevi/Halk miiziginin ihyasina paralel olarak farkli
geleneklerle iliskiler yogunlagsmig ve bu “post-geleneksel” miizik projelerinin
onciilleri ortaya ¢ikmistir. Ancak 6zellikle 2000’li yillardan sonra kiiresellesmenin
tarihte hi¢ goriilmedigi kadar etkisini hissettirmesi, birbiri i¢ine ge¢cmis sayisiz
miizik Gislubunun pek de kolay ayristirilamayacak bicimde yeniden bilesimine olanak
vermistir. Geleneksel miizik icra eden miizisyenlerin popiiler miiziklerle dirsek
temasinin artmasi ve gelisen kayit teknolojileri icerisinde daha nitelikli kayitlar yapma
imkanimin gelismesi miizikteki degismeyi oldukea etkilemistir. Ayrica dijitallesmenin
ve sosyal medya teknolojilerinin getirdigi imkanlarla goriiniir olmanin ¢ok daha
kolay olmaya bagladig1 bir siirece girilmistir. Fiziksel mesafelerin sorun olmaktan
cikmastyla kiiltiirel temas noktalarmin genisledigi, goriinti ve ses kayitlarina
ulasimin kolaylagtig1 bu siiregte yeni tin1 ve teknik arayislari i¢in ve birgok farkli
sentez bicimleri olugturmak i¢in uygun bir zemin ortaya ¢ikmigtir. Bu etkilerle bir
yandan alandaki miizisyenlerin egilimleri degismis, diger yandan farkli miizisyenler
alana dahil olmustur. Dolayisiyla baglama icra alan1 da siirekli yeniden sekillenmis ve
“geleneklerodtesi” bir baglamda doniistimiinii stirdiirmiistiir.

Bu yillarda baglama ailesinin farkli boy ¢algilari ile ¢oksesli anlayisla miizik
yapabilme yonelimiyle olusturulan baglama topluluklarinin sayist da artmigtir. 1990’11
yillardan beri faaliyetlerini siirdiiren Bengi Baglama Ugliisii’niin yan1 sira ODTU
THBT Baglama Orkestrasi, Erol Parlak Baglama Beslisi, Erdal Erzincan Baglama
Orkestrasi, Lal Baglama Ugliisii, Tambura Trio gibi topluluklar kurulmustur. Baglama
ailesinin farkli tin1 ve teknik imkanlarindan faydalanarak coksesli diizenlemeler
yapip 6zgilin bir tin1 arayigina yonelen bu tip ¢alismalar sonucunda, farkli baglama
tiirlerinin bir arada daha renkli kullanimina doniik anlayiglar gelisme gdstermistir.
Bu anlayislarin ortaya ¢ikmasinda stiidyo kayit imkanlarinin gelismesi ile degisen
baglama sound unun da oldukga etkisi olmustur.

Bunoktada bireyselligin giderek daha ¢ok 6n plana ¢iktigini ve dolayistyla her icracinin
tislubunu olustururken farkh stratejilere basvurdugunu sdylemek miimkiindiir. Icracilar
farkl habituslar1 ve ihtiyaglari dolayistyla farkli bir sentez arayisma yonelmislerdir. Dahast
yenilik yapma arzusunun kendisi tisluplart sekillendiren bir giice doniismiistiir. Bu siirecte
teknik ve tinisal olarak farklilagma olduk¢a 6nemli bir hale gelmis ve bireysel tarz yaratma
cabalart gozle goriiliir olmustur. Baglama icracilarinin kendilerine has diizen, ¢algi tasarimu,
icra teknigi ve tel kombinasyonu gelistirmeleri bu g¢abanmn en somut gostergelerinden
olmustur. Bu anlamda Erkan Ogur’un 1992 yilinda tasarladigi ve “Ogur Saz1” ismini verdigi
alt1 telli baglamasi*’ ve tig telli baglamada kullandigi kopuz diizeni ile oldukga ilham verici
ornekler sundugunu sdylemek yerinde olur. Benzer sekilde Okan Murat Oztiirk’iin perdesiz
baglamasi ve dort telli baglamasi,*® Cenk Giiray’n ¢ift saph (perdeli ve perdesiz) divan saz,
Erding Aksa¢’in ¢ift sapli (perdesiz ve perdeli) baglamasi, Kemal Ding’in tasarladigi Ding
Sazi ve gapraz diizeni, Sinan Ayyildiz’in kullandigi ¢ift sapli saz, Zeki Caglar Namli’nin ¢ift
ses kutulu (stereo) baglamasi ve sadece bam telleri kullandigi “Zeki Caglar Namlt model”
baglamasi, Erdem Simsek’in dort telli baglamasi ve tasarladigi herdem diizeni,* Ahmet

47 Ogur sazim farkli bigimlerde akortlayan Ogur’un en ¢ok kullandig: diizen alt tel: Re, ikinci tel: La,
i¢tincii tel: Do, dordiincti tel: La, besinci tel: Mi, altinei tel: Sol seklindedir.

48 Oztiirk, 2007 yilina kadar birgok kayitta dort telli baglamasini alt tel: Re, ikinci tel: La, iist tel: Mi, {ist
tel: La olacak sekilde kullanmustir.

49 2008 yilinda 4 telli baglama i¢in tasarladigim herdem diizeninde alt tel: Re, ikinci tel: Sol, tigiincii tel
Mi, st tel: La olarak akortlanmaktadir. Bu diizenin dort sira dokuz telli versiyonunda her bir gurupta bir
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Gokhan Coskun’un uzun saplt dort telli baglamasi i¢in tasarladigi yeni diizen, Erkan
Canake1 ve Mahir Mak’m baglamadaki grup telleri bagimsiz olarak kullandigi ve “tel
ayirma teknigi” ismini verdigi ¢alma teknigi (Canakgi-Mak, 2023, 1-25),*! Erdal Yapici’nin
10 telli baglamasi, Emin Sancak’n alti telli bas baglamasi ve Ahmet Arslan’in gitar-baglama
melezligi ile tasarladig1 Ditar 6rnek olarak verilebilir.

Bu tip ¢aligmalarda yeni tini, yeni teknik ve yeni repertuvar arayislari olduk¢a
etkili olmustur. Baglama ile eslik anlayisini ve armoni uygulamalarini gelistirme ve
tin1 anlaminda farkli renkler kesfetme arzusu 6n plandadir. Bu amagla arpej, parmak
vurma, tel gekme, ¢esitli tezenesiz ritmik ve taramali vuruslar, esigi kapatarak ¢alma,
elleri tellere stirtme gibi tekniklerin tizerine gidilmistir. Ayrica baglamanin yapisinda ve
tellerinde yapilan degisikliklerle tinida farkliliklar yapilmistir. Diger yandan da stiidyo
kayit teknikleri ile farkli bireysel sound lar pekistirilmistir. Bu tin1 arayisi ¢abasinin
yani sira, baglama icracilarinin yenilik arayislarinin 6nemli bir gostergesi de giderek
artan beste yapma egilimleridir.5> Ozellikle selpe tekniklerinin &n planda kullanildig
ve ¢algmnin teknik sinirlarinin zorlandig: besteler bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Diger
yandan geleneksel repertuvar ve tekniklerin disinda yeni/cagdas miizik arayislari
icerisinde baglamanin kullanilmasi yeni bir otantisite olusum siirecinin habercisidir.

Sonuc¢

Girift bir siire¢ olarak ele alman Alevi/Halk miiziginin ihyasinin, baglama
icrasinda yeni bir otantisite insasini sekillendirdigi goriilmiistiir. hya otantisitesi
olarak adlandirilan bu otantisite, dinamik bir siire¢ olarak gelismis ve zaman iginde
degismistir. Ayrica baglama icrasinda fakli bir modern/kentli temsil anlayisinin ve yeni
estetik tercihlerin gelismesine yol agmustir. Cekirdek bir ihyact miizisyen gurubunun
0z arayis1 ve yenilik arayist egilimlerinin ¢esitli sekillerde birlesimleriyle ortaya
c¢ikan bu tercihler, bu makalede 6zcii-yenilik¢i egilimler olarak nitelendirilmistir. S6z
konusu degisim siirecinin ii¢ ana eksende ilerledigi ortaya konmustur. {1k olarak bir tiir
yenilik arayis1 olan kisa sapli baglamanin ayni zamanda “6z”ii temsil ettigi diisiiniilen
baglama diizenine doniik yonelimle iliskili olarak ortaya ciktigi goriilmiistir.
Ardindan selpe tekniklerinin bir yandan kaybolmaya yiiz tutan teknikler olarak
yeniden canlandirildigi, diger yandan yeni bir diizenleme anlayisi ve repertuvarin
yolunu actig1 anlasilmistir. Ugiincii eksen olan eski calgilarin ihyasi (dede sazi, kopuz,

oktav pest bam teli ile birlikte (alt telde ikisi ¢elik olmak iizere 3 tel, diger gruplarda bir ¢elik bir bam teli
seklinde) kullanilmaktadir.

50 Ahmet Gokhan Coskun’un yaklasik 15 yildir kullandig: dort telli baglamada diizeninde alt tel: La,
ikinci tel: Re, {iglincii tel: Sol, dordiincii tel: La olarak akortlanmaktadir.

51 Gitar tekniginden etkilenerek tirnak kullanmanin yayginlasmasiyla birlikte, telleri ayirarak kullanma
pratigi de icracilar arasinda kullanilmistir. Ancak Canak¢i-Mak, sag elinin tirnaklarryla degil, parmak
uclariyla tellere dokunarak kendine 6zgii bir tin1 ortaya ¢ikarmaktadir.

52 Buanlamda 6zellikle selpe tekniklerinin 6n planda kullanildig1 ve galginin teknik smirlarinin zorlandig:
Erdal Erzincan’in Baglama Uvertiirii, Evvel Bahar, Temkes ve Erol Parlak in Gé¢ Yollart, Turnalarin Danst
adl1 besteleri 6rnek olarak verilebilir. Bu 6ncii icracilarin ardindan gelen kusakta ise Baris Giiney’in Tohum,
Hasret; Zeki Caglar Namli'nin Zerre, La Lune/Koy; Sinan Ayyildiz’in Karadeniz Rapsodisi, Daydream,
Deva; Erdem Simsek’in Sir; Bahar, Déngii, Kinaye, Tahayyiil, Adem Tosunoglu’nun Yabanc: (Stranger) ve
Erkan Canak¢i’nin Seriiven, Tilsim gibi eserleri drnek olarak verilebilir.

53 Buanlamda Taner Akyol, Kemal Din¢ ve Erdem Simsek’in “yeni/cagdas miizik” ¢aligmalar1 kapsaminda
yaptig1 icralar 6rnek olarak verilebilir (bk. Mert, 2020; Simsek, 2022). Ozellikle Kemal Ding’in Baglama
I¢in Denemeler albiimii mevcut otantisite isaretleyicilerinden kopma ve yeni bir sdylem gelistirme isteginin
somut bir 6rnegidir.
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ikitelli) stirecinin ise 6z arayisimnin daha baskin oldugu bir egilim olarak gelistigi
ortaya konmustur. Sonug¢ olarak, otantisitenin smirlar1 katilasmaya basladiginda
ve korumaci bir tutum gelistiginde miizisyenlerin bu sinirlart agma stratejileri
gelistirdigi, otantisite sinirlarin1 geniglettigi ve hatta yeni otantisitelere dogru bir
yonelim gerceklestirebilecegi goriilmiistiir. Zira baglama icracilarinin yenilik arayist
egilimiyle gergeklestirdikleri icralar, ihya otantisitesinin sinirlarin1 asmaya baslamis
ve ¢oktan yeni otantisite olusumlarina dogru yonlenmeye baslamistir.
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