RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2023.36 (Ekim)/ 887

Guernica tablosunu ve Oppenheimer filmini birlikte anlamak / Eken, G.

51. Guernica tablosunu ve Oppenheimer filmini birlikte anlamak

Gokhan EKEN!

APA: Eken, G. (2023). Guernica tablosunu ve Oppenheimer filmini birlikte anlamak. RumeliDE Dil
ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, (36), 887-896. DOI: 10.29000/rumelide.1372417.

.

Oz

Sanatin konular1 arasinda, II. Diinya Savasi ve Avrupa’da yasananlari ele alan igerikler baglarda gelir.
Ozellikle, Nazilerin isledigi suclar, sanatin bugiin bile en ilgi cekici bagliklarindan biridir. Christopher
Nolan imzali, Oppenheimer filmi de bu tiirlin en sira dis1 6rnekleri arasinda yer alir. Filmde her ne
kadar bir savas sahnesi gormesek de, savagin laboratuvar asamasinda yasananlar izleriz. Atom
bombalarinin yapilig siirecine tanik oldugumuz 1942-45 yillar arasinda gelisen olaylar filmde
dramatik bir sekilde ele alinir. Bu tarihten sadece yedi yil dnce gerceklesen Guernica saldirisi ve
Picasso’nun ayni adli eseri filmin senaryosuna belli bir oranda ilham vermektedir. Avrupa sanatinin
kirilma evrelerinden olan Kiibizm ve Picasso’nun filmin i¢indeki varligi yadsinmayacak 6l¢iide one
cikar. Fizik¢i Oppenheimer ve ressam Picasso, Avrupa’daki bilimsel gelismelerden etkilenerek,
evrenin alisilmis diizenine karsi harekete gecip, yeni bir boyut yaratma hevesine kapilmisglardir. Bu
yazida, Oppenheimer filmi ve Picasso'nun Guernica tablosuna birlikte bakilarak, 1940’larin diinyasi

yorumlanmus ve her iki yapitin da benzerlik noktalar: ortaya konulup incelenmistir.
Anahtar kelimeler: Picasso, Guernica, Oppenheimer, Sinema, Resim
Understanding the Guernica painting and the Oppenheimer film together
Abstract

Among the subjects of art, content dealing with the Second World War and the events in Europe
comes first. In particular, the crimes committed by the Nazis are one of the most interesting topics in
art even today. Oppenheimer's film directed by Christopher Nolan is among the most extraordinary
examples of this genre. Although we do not see a war scene in the movie, we watch what happens in
the background of the war. The events that developed between 1942-45, when the atomic bombs were
made, are dealt with in a dramatic way in the movie. The Guernica attack, which took place seven
years before this date, and Picasso's work of the same name inspire the screenplay of the film to a
certain extent. Cubism and Picasso, one of the fracture phases of European art, appear obvious in the
film. The physicist Oppenheimer and the painter Picasso were influenced by the scientific
developments in Europe, and they were eager to create a new dimension by taking action against the
usual order of the universe. In this article, the world of the 1940s was interpreted by looking at the
Oppenheimer film and Picasso's Guernica painting together, and the similarity points of both works
were revealed and examined.

Keywords: Picasso, Guernica Oppenheimer, Cinema, Painting

Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi. Giizel Sanatlar Egitimi, Resim ABD (Sivas, Tiirkiye),
gokhaneken@yandex.com, ORCID ID: 0000-0001-8614-204X [Arastirma makalesi, Makale kayit tarihi: 26.08.2023-
kabul tarihi: 20.10.2023; DOI: 10.29000/rumelide.1372417]

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



888 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.36 (October)

Understanding the Guernica painting and the Oppenheimer film together / Eken, G.

Giris

Savas ve sanat yaprt1 arasinda koklii bir iliski vardir. Ozellikle, IT. Diinya Savasi’ni ele alan sanat eserleri,
ulasilabilir kaynaklarin bollugu ve yakin tarihin en kanli donemi olmasi acisindan sikga karsimiza c¢ikar.
Savagcilarin ve savasglarin yazimi noktasinda sanata ve sanatgilara 6nemli bir ihtiya¢ vardir. Groys'un
tabiri ile yalnizca bir sanatgi, savasciya iin bahsetmeye ve “o giinii” gelecek nesiller icin giivence altina
almaya muktedirdir. Destansi olaya taniklik etme ve onu insanoglunun bellegine kazima giiciine sahip
sanatc1 olmasa, gegmiste yasanmis bu olaylar da beyhude ve anlamsiz olur (Groys, 2013: 123). Ama 6te
taraftan, Baynes’'in da dedigi gibi; bir ressam sadece yasamdaki olaylardan esinlendigi i¢in degil,
oncelikle bir sanat tutkusuna sahip oldugu icin de resim yapar. Bir yonetmenin film yapma tutkusu da
bundan farkli degildir. Sadece, sosyal gereklerle ya da sadece iletisim kurma istegi ile sanat yapilmaz.
Bir sanatcinin yasaminda sanatin rolii, toplumun yasamindaki roliinden baskadir. iste bu nedenledir ki,
savag konulu eserlerde sanatin roliinii diisiindiiglimiizde, sanat¢inin neyi, nasil sOyleyecegini de
diisiiniiriiz (Baynes, 2012: 261). iste bu bakimdan hem Guernica, hem de Oppenheimer salt bir dsnem
anlatis1 degil, icinde sanat¢inin diisiincelerini, duygularini ve tutkularini da ele verdigi birer 6rnektir.

Christopher Nolan’in 2023 yazinda vizyona giren filmi Oppenheimer, II. Diinya Savasr'ni bitiren atom
bombasinin yapilis ve kullanilis siireclerini ele alir. Adindan da anlagilacag iizere film, Amerikal {inlii
fizikci Julius R. Oppenheimer’in hayatini, hikdyenin merkezine koyar. Avrupa’da Nazilerin 6nlenemez
yiikselisi ve Yahudilere yonelik kiyimlar devam ederken, Hitler’in biiylik bir bomba iiretme konusundaki
potansiyeli, Amerika’yi, onlardan 6nce boyle bir bomba yapma ve Hitler'i durdurma konusunda
harekete gecirir. Oppenheimer’in 6nciiliigiinde bir araya gelmis iinlii bilim insanlari, New Mexico'nun
izole bir bolgesinde devasa bir bomba iiretmek i¢in Manhattan Projesi’ni baslatirlar. Proje o kadar
tehlikelidir ki, bir agamada tiim diinyay1 yok edebilecek zincir bir reaksiyonun tetiklenebileceginden bile
korkarlar. Bu korkuya ragmen, test calismalar: tamamlanir ve kiyamet bombalar1 hazir hale getirilir.
Proje devam ederken Hitler savasi kaybeder ve Nazilere kars1 yapilan bombalar bir anlamda yapihis
gerekeesini yitirir. Ancak atom bombalarin1 denemeye kararl olan Amerikan hiikiimeti, Pearl Harbor
Saldirist’na (1941) karsilik, Agustos 1945'de, {icer giin arayla, Japonya'nin Hirogsima ve Nagazaki
sehirlerini yerle bir eder. Proje basariyla sonuglanir. Bombalar testi gecer. Ama Oppenheimer kendi
vicdaninda derin bir muhasebeye siiriiklenir. Kendisini suclu hisseden bilim adami, filmin geri
kalaninda komiinist olmakla suclanip, yargilanir.

Filmde dinamik bir esinti vardir. Kullanilan giiclii sesler, 1s1k patlamalari, gorsel efektler, zengin
diyaloglar, ani sessizlikler ve hemen arkasindan gelen tirkiitiici glimbiirtiiler, sikea isittigimiz bilimsel
terimler izleyiciye bir an olsun nefes aldirmaz. Duygusal, gorsel ve isitsel manada, adeta agir bir
bombardimana ugrayan izleyicinin sabri, filmin gerilim dolu katmanlariyla alabildigine zorlanir. Bilingli
bir bigimde yaratilan bu duygu, donemin psikolojik buhranini yansitma konusunda gayet basarih bir
sonug¢ da elde eder.

Filmin senaryo oncesi beslendigi derin kaynaklar, filmin giiciinii sekillendiren en 6nemli etkenlerdendir.
Filmin edebiyattan, bilimden ve tarihten ciddi referanslar aldigini s6ylemekle birlikte, yirminci yiizyil
sanatina ve bakisina yon veren Ispanyol ressam Picasso’dan ve Guernica’dan da esinler barmdirdigim
soyleyebiliriz. Ciinkii Nolan’a gore Picasso; evrenin yasalarini devrimci bir sekilde sanatin gorsel temsil
alaninda yeniden degerlendirilmesiyle ugrasan insanlardan biridir (Mecklin, 2023).

Bu calismada, Oppenheimer filmi (Gorsel 1) ve Guernica (Gorsel 2) arasindaki simgesel, tematik ve
gorsel benzerlikler ele alinacak, ayrica sanatci Picasso ve bilim insan1 Oppenheimer’in 20.yy felsefesini
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anlamak agisindan verdikleri miicadeleye yer verilecek ve arastirmaya konu olan her iki yapitin ele aldigi
bombardiman 6ykiilerinin “uygarlik” acisindan verdigi ortak mesaj yorumlanacaktir.

AfriLm ey CHRISTOPHER NOLAN

21 23

THE WORLD FOREVER CHANGES

SHOT WITH IMAX FiLM CAMERAS
WRITTEN FOR THE SERE'EN AND DIRECTED BY CHRISTOPHER NOLAN

Gorsel 1: C. Nolan, Oppenheimer film afisi, 2023 (Kaynak: https://geekyapar.com/film/nolanin-
oppenheimerindan-poster-geldi-ates-ve-dumanin-ortasinda/ Erigim:18.08.2023)

Guernica’nin kisa oykiisii

II. Diinya Savasi yillarinda, Naziler, Almanya’da kendi fasist politikalarim1 hayata gecirmekle kalmaz,
Italya, Ispanya gibi iilkelerde de fasist miittefiklerini desteklerler. ispanya’da Cumhuriyetci Halk
Cephesi’ne kars1 agir saldirilar diizenleyen Ispanyol Generali Franco bunlardan biridir. 1937 senesinde,
Nazilerin, cagin en ileri teknolojisiyle iirettigi yirmi sekiz adet Legion Condor savas ucag, ispanya’daki
i¢ savasta Franco’yu desteklemek ve kendi kendini test etmek iizere yola cikar. Bu hava kuvvetinin ilk
kurbam da Ispanya’nin Bask bolgesinde yer alan madenci kasabas1 Guernica’dir. 26 Nisan 1937'de
Guernica yerle bir olur. Saldirida iki bine yakin sivil insan hayatini1 kaybeder. Sehir, kisa bir siirede
enkaza doner. Gri kiiller her yeri kusatir. Yikik evlerin, parcalanmis cesetlerin fotograflar1 donemin
gazetelerinde yayimnlanir. Nazi onderlerinden Goering, daha sonralar: yapacagi aciklamasinda, tiim kent
halkinda korku, panik, yilginlik yaratmayi, direnme giiciinii kirmay1 amaclayan "yeni kitlesel savasg"
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yontemlerini ilk kez, II. Diinya Savasi'nin "iivertiirii" olarak niteledikleri, ispanya ic Savasi'nda ve
ozellikle, Guernica'da denediklerini, bundan da ¢ok deneyim elde ettiklerini ifade eder (Teber, 1985: 36).

Oncesinde, Ispanyol politikaci D. Ibarrurinin tiim diinyada karsiik bulan bir yardim cagris1 da
olmustur. “Ispanya'da demokrasinin yok olmasm engellemek icin bize yardim edin” diye seslenen
Ibarruri'nin bu cagrisina, ispanya disinda gerceklesen toplantilarda bir araya gelen diinyanin hemen her
yerinden aydinlar, sanatgilar, bilim insanlar, sivil orgiitler sendikalar, siyasi olusumlar olumlu cevap
verirler. Film icinde de, Oppenheimer ve sevgilisi Tatlock’un Ispanya’daki halk direnisine parasal destek
saglamak icin gayret sarf ettiklerini yakindan goriiriiz (Oppenheimer, sonradan bu destegi yiiziinden
komiinistlikle suclanip, yargilanacaktir). 54 iilkeden yaklasik 40 bin insan, Ispanya direnisine goniillii
olur. Bunlarin aralarinda inlii isimler ve sanatgilar da yer alir.2 Einstein da direnisi "Cagimiz kosullar1
altinda, iyi bir gelecege olan tek inancimizi, ispanyol halkinin 6zgiirlik ve onun ugruna verdigi
kahramanca miicadelesi olusturur” diyerek destekler.

Guernica saldirisinin ardindan Ispanyol hiikiimeti, Paris'te gerceklesecek olan Diinya fuarinda,
Ispanya’ya ait pavyonda sergilenmesi icin donemin sohretli ispanyol sanatcilarindan eser ister. Sergide,
Alberto Sanchez Ispanya Kendi Yolunda Ilerliyor ve Julio Gonzales, Koylii Kadin heykelleriyle, Joan
Miro Ispanya'ya Yardim Edin resmi ve Katalonyalh Kéyliilerin Ayaklamslart adh biiyiik duvar
panosuyla yer alir. Bu fuarda yer alan en 6nemli isimse, devasa boyutlardaki (3,5 m. x 7,8 m.) Guernica
tablosuyla P. Picasso olur.

Savas donemi Picasso’'nun biitiin yakin dostlar1 askere alinir. Braque, Derain, Apollinaire cephededir.
Yalniz kalan Picasso bu siirecte resimden uzak kalir. Yaklagik iki y1l siiren sessizliginin sonunda ortaya
cikan Guernica tablosu, hem Ispanya, hem de sanatci icin adeta bir geri doniis hikayesi olur.

Gorsel 2: Guernica, 1937, Pablo Picasso, tuval iizerine yagh boya, 3,5 m. x 7,8 m., Prado, ispanya (Kaynak:
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica Erisim:17.08.2023)

2 Andre Malraux, Georges Bernanos, Francois Mauriac, Jacques Maritain, Antoine de SaintExupery, Louis Aragon, Paul
Eluard Fransa'dan; George Orwell, W.H. Auden, Stephen Spender, C. Day Lewis, Herbert Read Ingiltere’den; Ernest
Hemingway, John Dos Passos, Theodore Dreiser, Archibald MacLeish ABD’den; Ilya Ehrenburg, Michael Kolzow
Sovyetler Birligi 'nden; Pablo Neruda §ili 'den; Cesar Vallejo Peru 'dan; Gustav Regler, Arthur Koestler, Thomas Mann,
Bertolt Brecht, Ernst Toller Almanya'dan; Radolfo Pacciardi, Pietro Neni, Palmira Toghatti, Luigi Longo Italya'dan.
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Kiibik bir anlayisla betimlenen tabloda, Guernica saldiris1 ele alinmakla birlikte, ispanya’yr ya da
Guernica’y1 temsil eden belirgin bir simge ya da milliyetgi bir belirte¢ gormeyiz. John Berger’in tabiri ile
yapitta; “Kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin, yiizyihn belli bir zamanina ya da
Ispanya'da olayin gectigine dair hicbir gonderme yoktur. Suclanacak diisman yoktur. Kahramanlk da
yoktur. Gene de yapit bir protestodur” (Berger,2003: 179). Bu nedenle tablo, diinyanin hemen her
yerinde ve zamaninda meydana gelen katliamlara da gonderme yapar. Resimde gri bir atmosfer
hakimdir. Tablo genelinde deforme olmus ve aci ¢eken insanlar ya da hayvanlar goriiriiz: En sagda
alevler arasinda kalmis bir beden, hemen yaninda yaral bacagiyla yiiriimeye ¢alisan bir bagkasi, altta
parcalanmig bir erkek cesedi, en solda 0lii cocuguna yas tutan bir anne ve iistte elinde bir ilkel gaz
lambasiyla hikayeyi aydinlatmaya calisan bir kadin, at, boga ve bir kus... Resim fazlasiyla karisik,
kalabalik ve hareketlidir. Oppenheimer filmindekine benzer bu yogunluk, bombardiman sonrasi olusan
giiriiltliyii ve panigi izleyenlere hissettirir gibidir.

Etkiler

Guernica, bugiine kadar pek cok sanatciya esin kaynag olmustur. Ozellikle, Amerikah soyut
disavurumecular iizerinde 6nemli bir tesir birakmistir. Pollock'in damlatma resimlerinde ve biiyiik boyut
kullaniminda, Kooning'in, 40’larin ortalarinda gerceklestirdigi siyah resimlerinde ve Motherwell’in
elejileri'nde tablonun etkisini goriiriiz (Fineberg.2003: 29). Bir bombardiman hikayesi olmasi,
yogunluklu anlatimi, yeni diinyaya dair gelistirdigi yikic1 dili, kahramanlar: ve kimi plastik 6zellikleri
acisindan Guernica, Oppenheimer filmiyle de oldukca yakin bir benzerlik gosterir. Film, her ne kadar
bir edebiyat uyarlamasi olsa da, bu benzerligi gorsel manada insa eden filmin yonetmeni Nolan’dan
bagkasi degildir.

Filme ilham veren, Amerikali Prometheus kitabinin yazarlar1 Kai Bird ve Martin J. Sherwin’in
anlattigina gore; Oppenheimer’in ebeveynlerinin evlerinde, aralarinda Picasso’'nun tablolarinin da
oldugu minik ¢aph bir sanat koleksiyonu vardir. Bu resimler arasinda biiyliyen Oppenheimer, 1934'te
Berkeley'deki kendi dairesine tagindiginda da babasi ona kii¢iik bir Picasso litografisini hediye eder.
Oppenheimer'in i¢inde oldugu bu modern sanat evreni, bilim adami kimliginin giiclenmesinde ve
fiziksel diinyanin sinirlarin1 asma konusunda ona yardimeci olur (Bird, Sherwin, 2023,27).

Bilindigi iizere Picasso ve Oppenheimer’in kadinlar konusunda karigik ve dalgal iligkileri vardir. Ama
sadece bu acidan benzesmezler. Diinyadaki sosyal ve politik kirilmalar, evrenin yasalari, Einstein’m Ozel
ve Genel Gorelilik kuramlarina olan meraklar1 her ikisinin de hayatlarim1 derinden etkiler. Filmin
sekizinci dakikasinda, Oppenheimer, Picasso'nun Capraz Kollarla Oturan Kadin (1937) tablosundaki
kiibik mavi yiizle transa ge¢mis gibi bakigirken, bir yandan da salonunun kdsesine firlattig1 parcalanmis
cam kadehlerde 1s181n kirllmasina ve yansimalara odaklanir. Kiibizmden 6nce, tek bakis kuralina gore
algilayip bicimlendirdigimiz Diinya, Picasso ve ¢agdaslarinin ¢oklu bakis prensibine gore parcalanmais,
bize goremedigimizin icinde sakli olan Ote gercegin kapilarini aralamigtir. Bilimsel ya da sanatsal
manada gercek dedigimiz sey, insan goziliniin kapasitesinin bize sundugu olanaklarla sinirh degildir
artik. Kiibizm de bu anlamda evrenin ancak akilla kavranabilecegini plastik manada bize gosterme
yolunu se¢mistir.

Modernizm ve Kiibizm

Modernitenin basindan beri sanatcilar, radikal, ciiretkar, tabu kirici, tiim sinirlarin ve kisitlamalarin
Gtesine gecen kisiler olmak istemislerdir. Onceleri askeri bir terim olarak ortaya cikan, ardindan sanatsal

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



892 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.36 (October)

Understanding the Guernica painting and the Oppenheimer film together / Eken, G.

bir olusumu tarif eden avangart, sanatin icine, askeri disipline ait bir¢cok yontemi de tagimistir. Bu
nedenle, bu cagda patlayan normlardan, yikilan geleneklerden, cignenen tabulardan ve saldirilan
kurumlardan bahsetmek miimkiindiir. Groys'un da ifadesiyle, bundan yola ¢ikarak modern sanatin
kendi icinde baska bir savasi baslattigin1 da diisiinebiliriz (Groys,2013: 125). Ya da Fineberg’in
yorumuyla, Modernizmin, insanlarin bilimsel bilgiyi, teknolojiyi ve aklin gliciinii kullanarak
cevrelerindeki diinyay1 inceleme ve yeniden sekillendirmeye dair bir inanci ylicelttigini de soyleyebiliriz
(Fineberg,2003:16). Savaslar sadece kentlerde meydana gelmemektedir. Kentleri sarsan yikimlar ve
askeri hareketlilikler sanatin da inceliklerine niifus etmektedir. Bu yikim, sanatin 6zellikle 20.yy da yeni
bir kimlik kazanmasina neden olmustur. Gertrude Stein, Picasso kitabinda, yakin dostu olan sanatciya
dair soyle bir aniy1 aktarir: “Aksam saatleriydi. Sokakta gezinirken, gizlenmis top arabalar1 gordiik.
Kamuflajdan s6z edildigini daha 6nce duymustum. Ama bu isin nasil yapildigini gormemistik o zamana
kadar. Picasso gordiiklerinden etkilendi, dikkatle izledi ve yiiksek sesle sOyle dedi: “Evet bizim
yaptigimiz da bundan bagka bir sey degil. Bu da bir tiir kiibizmdir. Gergekten de icinde yasadigimiz savas
doneminin diizeni, daha 6nceki savaglarin diizenine benzemiyordu. Ortada, ¢evresini insan kitlelerinin
sardig1 bir komutan yoktu. Ne baslangici, ne de sonu olan bir diizendi bu” (Stein, 1995: 19). Stein’e gore,
Kiibizmin {i¢ temel nedeni vardir: Bunlardan birisi; artik insanlarin yasama bicimi degismis ve
genislemistir. O nedenle her sey ayni1 derecede 6nem tasiyacaktir. ikincisi; gozleme dayah inanc ve
bilimsel gercekligin énemi giderek azalmistir. Uciincii olarak da, Kiibizm’de bir zorunluluk olarak
kendini gosteren kendi sinirlarinin disina ¢tkma durumu aslinda doganin gerceginden ibarettir (Stein,
1995: 20). Kiibizm, genel olarak evrenin yasasina dair bir diisiince pratiginin plastik izdiislimii olarak
tanimlanabilir. Cezanne’in diinyada her seyin basit geometrik sekillerden olustugunu iddia ettigi sanat
goriisii, bir kusak sonra Picasso ve ¢agdaslarinin yapi bozuculugunu sekillendirir. Kiibizmin, bicimi
parcalara ayiran yontemi, sanatsal anlatimi giiclendirmekten ziyade, nesneyi c¢oziimlemek icin
kullanmilmistir (Richard,1991:29). Ancak, Diinya Savaglarinin ortasina dogan modern ressamlar icin
diinya zaten parcalara ayrilmis durumdaydi. Bu ortamda s6z sahibi olmak isteyen Avrupali modern
sanatc1 gruplarindan Fiitiiristler, mutlak mutluluga savas, siddet, daha fazla giiriiltii, daha fazla hareket
ve daha fazla 6liimle gidilebilecegine inanirken, Dadacilar, inandigimiz ve savundugumuz her seyi
reddetme yolunu sectiler. Digavurumcularin gelecege dair umutlu bir soylemi yoktu; onlar sadece
yasadiklar1 karanhig: anlattilar. Kiibistler ise parcalara ayirdiklar1 maddeden yeni bir evren diizeninin
olugmasina kapi araladilar. Tipki atomun parcalanmasi ve yeni bir enerjinin aciga ¢ikarilmasi gibi. Stein
da, Kiibizm’in kendini savas sebebiyle kabul ettirdigine inanir. Bunda da haksiz sayilmaz. Ciinkii
doganin karsiti olan Kiibizm, goérmeye degil daha ¢ok sezgiye dayanan bir diislince bicimidir. Savas
yillariyla ortaya cikan bu yeni sezgisel dil, duragan olanla yetinmenin olanaksiz oldugunu, diinyanin
artik degistigini, Picasso ile tiim diinyaya kabul ettirmistir (Stein, 1995: 39). Kiibistler icin benzer bir
tanim1 Gombrich de yapar; Ona gore de kiibist ressamlar, seyleri, goze goriindiikleri gibi betimleme
savindan vazge¢mislerdir; kiibistlerin amaci bir seyi kopya etmek degil, kurmaktir. Kiibistlerin gordiigii
keman, bedenlerinin gozleriyle gordiigii gibi gortinmez. Ciinkii kiibistler ayn1 anda, onu degisik
yonleriyle de diistinebilirler (Gombrich,1992:454).

Teknolojinin olumsuz etkileri

Picasso, her ne kadar teknolojik gelismeler konusunda ¢ok hevesli olmasa da yeniliklere karsi kapal bir
sanat¢1 da olmamistir. Daha ¢ok geleneksel sanatin malzemelerinden ve dilinden beslenen sanatci yeni
fikirlere, diisiincelere, bilimsel gelismelere de dikkat kesilmistir. Stein, Picasso ile ilgili bir bagka
anisinda bilim insanlar i¢in sanatginin soyle soyledigini aktarir: “Bir giin birlikte gezinirken bank
iizerine oturmus bir bilim adami gormiistiik. Picasso bana doniip soyle dedi; “Su cehreye bakin.
Diinyanin yas1 kadar eskidir bu yiiz.” Bilim adaminin yiiziinde boyle bir yillanmiglik grmek belki de bir
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karamsarlik ve avunma gostergesidir” (Stein, 1995:22). Modern resmin en 6nemli temsilcileri arasinda
yer alan Picasso, sanatinin en avangart orneklerini ilkel Afrika kiiltiiriine ait masklarla tanismasinin
ardindan ortaya koyar (Avignonlu Kadinlar gibi). Onun sanatinda gelecek¢i materyaller ve metotlar
gormeyiz. Bu anlamda Guernica tablosu yenilik¢i bir sanat diline sahip olmakla birlikte, teknolojinin
yarattig1 kotiiliigii gostermesi agisindan da énemlidir. Gelisen ve degisen diinyanin yarattig: tehlike,
tablonun istiine konumlanmis sivri ¢ikintili bir ampulle simgelenir. Géze benzeyen formuyla, izlenme
hissi yaratan bu tekinsiz detay, konumu itibari ile tehlikenin yukaridan gelecegini fisildar. Modern
diinyanin saldir1 mecras1 artik gokyliziidiir. Uygarlik gokyiiziinii giivensiz ve tehlikeli bir alana
doniigtiirmiigtiir. Guernica’nin ardindan, Nagazaki, Hirosima ve Dresden gibi kentler de gokyiiziinden
gelen kiyametin gazabina ugrayacaklardir (Berger, 2003:176). Oppenheimer filminde de teknolojinin ve
insan zekasinin eristigi muazzam noktaya tanik olurken, bu zekanin insanligi kiyamete siiriikleyecegi
mesaji daha filmin en baginda verilir: “Prometheus atesi tanrilardan ¢aldi ve insanlara verdi. Bunun i¢in
bir kayaya zincirlendi ve sonsuza dek iskence gordii.”

Filmde, neredeyse nefes almamiza, bir an kendi diisiincelerimizle bas basa kalip diistinmemize firsat
vermeyecek bir yogunluk ve sikigiklik hali vardir. Hikayeler, diyaloglar, 1siklar, patlamalar, hayaller ve
gercekler i¢ ice gecmis gibidir. Zaman zaman can sikici boyutlara ulasan bu huzursuzluk duygusunu
kamgcilayan yogunluk, ortaya bir maruz kalma sendromu c¢ikartir. Magdur agisindan ele alinan savas
anlatilarinda amag biraz da izleyiciyi bu yasanan trajediye ortak etmek oldugundan, bu anlatim dili hic
de yeni degildir. Ozellikle Romantik dénemle beraber savasin karanlk tarafinin ele alindig1 sanatsal
anlatilarda, sanatci tarafindan izleyicinin akil, vicdan ve insani taraflarina yonelme arzusu one ¢ikar.
Guernica’da da benzer bir yogunluk hali goriiriiz. Devasa olgiilerdeki tabloda i¢ ige ge¢mis formlar,
deforme edilmis ve parcalara ayrilmis bedenler, abartili ifadeler, gozlerimizi sagdan sola, soldan saga
siirlikleyen hareketler bizi eser karsisinda edilgen bir duruma indirger. Sonunda da yapitin ve meydana
gelen trajedinin bir parcasina doniigtiveririz.

Kahramanlar

Filmde ve tabloda 6ne cikan ortak detaylardan birisi de kadinlar ve cocuklardir. Oppenheimer’da Emily
Bluntin canlandirdig1r Katherine (Oppenheimer’in karis1) ve Florence Pugh’in canlandirdigi Tatlock
(Oppenheimer’in sevgilisi), filmin merkezinde gordiigiimiiz iki kadin kahramandir. Oppenheimer’'in
hayatindaki bu iki kadinin mutlu olduklarin1 gormeyiz. Katherine’le evlenmek icin Tatlocku terk eden
Oppenheimer, kocasi olarak ne Katherine’i mutlu edebilir, ne de sevgilisi Tatlock’dan vazgecebilir. Bu
dolambacli duygusal macera, nihayetinde Tatlock'un intiharina kadar siirer. Oppenheimer ve
Katherine’in ¢ocuklarina kars: gosterdigi kayitsizlik ve ilgisizlik de bazen o kadar yogundur ki, kiiciik
bebegin zaman zaman bir fazlalik oldugunu hissederiz. Guernica’da da iki kadin ve bir ¢ocuk imgesi
vardir. Merkezde, elinde gaz lambasi tutan kadinla, 6lii gocuguna aglayan anne tablonun en dramatik
karakterlerindendir. Bombardiman sonunda 6lmiis bebegini kollarinin arasina alan anne, Pieta’nin
cagdas bir temsili olarak belirir. Her iki yapitta da gordigiimiiz zavallilasmis ¢ocuk tasviri, savag
donemlerinde ¢ocuklarin kirilganligini yansitmasi agisindan onemlidir.

Filmin sonlarina dogru, Oppenheimer’in hayal diinyasinda beliren, pismanlhk, korku, 6lim duygusu,
etrafa sagilmis yanmis, komiirlesmis bedenler, Guernica’da gordiigliimiiz sahnenin bir benzeridir.
Cansizlik halinin bir tezahiirii olmasi agisindan renksiz anlatimlar zaman zaman sanatta tercih edilen
bir yoldur. Oppenheimer’in bazen siyah beyaza donen sahneleri ve Guernicanin monokrom kurgusu
temelde ayn1 kaygiya eslik eder. Bu tiir dramatik 6ykiilerde konunun etkisini artirmak ya da yasanan

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



894 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.36 (October)

Understanding the Guernica painting and the Oppenheimer film together / Eken, G.

aciya bir saygl gosterisi olarak sanatcilar renksizlestirmeyi bir tercih olarak secebilirler. Shindler’in
Listesi (1993) tam da bu duruma denk gelen bagka bir 6rnektir.

Artik yeni bir ¢agdayiz. Bu c¢ag, kaygisiz savaglar ¢agidir. Savaslarin kurali da, olaylara verdigimiz
duygusal tepkilerin siddeti de artik ¢cok degismistir. Askerler bu ¢agda omuz omuz vurusmazlar, asgari
oOlciilerde uzaktan gormedikleri bir diismana ates ederler. Askerler, birkag saatlik ucusla imha edecegi
yere gidip, bombalarini1 biraktiktan sonra evlerine doniip televizyondaki futbol magin izleyebilir. Her
sey daha aseptiktir. Renata Salecl, bu durumu kaygisiz savaslar donemi olarak yorumlar. Askerler
boylece kurbanla ve vahgetle duygusal bir iligkiye girmeyen robotlagsmig yaratiklara doniisiir
(Salecl,2014:44) ki, Oppenheimer filminde bu kaygisizlig1 ve umursamazligi oldukca net bir bicimde
hissederiz. Guernica ve Oppenheimern yaraticilar1 iste bu kaygisiz savaslar ¢agini anlatir bize ve tam
da bu noktada Pollock’in su so6ziinii bir kez daha diisiiniiriiz: “Modern ressam, ugagi, atom bombasini,
radyoyu, kendi ¢cagimi anlatmalidir” (Fineberg,2003: 24).

Sonuc

Guernica, II. Diinya Savasinda meydana gelen bir bombardiman hikayesini anlatir bize. Hayatini
kaybeden sivillerin yasadig1 gri trajedi resmin acikli manzarasini sekillendirir. Oppenheimer da II.
Diinya Savasi'nda yapilan atom bombalarinin yapilis ve kullanilig hikayesini perdeye tasir. Orada da
trajik bir manzara vardir. Guernica, plastik sanatlarda yiizyilin en cagdas anlatim bigiminden
faydalanirken, Oppenheimer, bu donem sinemasinin biiyiileyici olanaklarini en gérkemli sekilde sonuna
kadar kullanir.

Film, her ne kadar atom bombalarinin yapimi ve kullanilmasi hikayesi gibi goriinse de, sik¢a vurgulanan
Ispanya i¢ Savas1 ve Cumhuriyetcilere destek sdylemi, Guernica trajedisini filmin arka planina sabitler.
Bu benzerlik sadece burada da kalmaz; Picasso’nun ¢alismalarinin filmde alenen kullanilmasi izleyenleri
bu iligkiyi sorgulamaya yoneltir.

Diinya Savaslar, 6zellikle 1930 Eyliil'iinde, Fransizlarin ve ingilizlerin, II. Diinya Savasi'na girmesiyle,
Avrupa’da yasama kosullar1 daralan sanatcilar1 ve entelektiielleri, bir yiizyili agkin siiredir diinyanin
baskenti sayilan Paris'ten kacirir. 1942 yilinda, Siirrealistlerin 6nemli bir béliimii (Andre Breton,
Salvador Dali, Max Ernst, Andre Masson, Kurt Seligmann, Yves Tanguy ve Roberto Matta) ve aralarinda
Fernand Leger, Piet Mondrian, Marc Chagall, Jacques Lipchitz ve Amedee Ozenfant’in oldugu Kiibistler,
soyut sanatgilar New York'a gider. Bu 6nemli sanatc¢ilardan yalnizca Picasso ve 73 yasindaki Kandinsky
savag siiresince Paris'te kalir. O donem, Sovyetler’i biiylik bir tehlike olarak goren Amerika,
miicadelesini sadece askeri ve siyasi alanda degil, bilim ve sanat alanlarinda da siirdiiriir. Klasik sanat1
yiicelten Nazi ve Sovyet idealizmine karsin, Amerika’da, bireyci, 6zgiirliik¢ii, liberal ve yenilikgi bir iilke
imaj1 propagandasi yayillmaya calisilmigtir. Diinyadaki ekonomik buhran, Amerikan hiikiimetinin
destegi, savasin kendisi ve Amerika'ya 6zgii Protestan etigi, bircok kiside, sanatlarin toplumsal olarak
ilgili ya da yararli yapmak icin bir zorunluluk duygusu uyandirmistir. Bu ayn1 zamanda Amerikan
degerlerinin promosyonu anlamina da gelmektedir (Fineberg, 2014:21-25). Yahudi kokenli
Oppenheimer da bunlardan biridir. Almanya’da yok edilen Yahudileri kurtarmak maksadiyla (!) biiylik
bir bomba yapmaya ikna ve finanse edilen Oppenheimer’in yasadiklar oldukea ilgingtir. Oppenheimer
komiinist degildir ama Ispanya ic savasinda Nazilerin hedefinde olduklar icin Cumbhuriyetcileri
destekler. Ama adina ¢alistig1 Amerika ise Nazileri durdurmak icin ve komiinizm paranoyasindan otiirii,
Ispanya’da Nazi isbirlikcisi fasist Franco’yu destekler. Siyasal, ekonomik, askeri, sanatsal ve bilimsel
alanlarda Amerikan yayilmaciligini en dramatik sekilde gozler oniine seren Oppehheimer filmi, konforlu
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bir alanda durup, uzak diinyanin seyrini degistirecek igbirlikleri ve planlariyla, Amerikan tarz siyasetin
manzarasini tarif eder.

Guernica’nin kaderinde uzun bir Amerika macerasi yer alir. Tablo, tamamlandiktan sonra, bir siire
Avrupa’y1r gezer. 1939’da da Amerika’ya gotiiriiliir. Pek ¢ok sergiye katilir ve MoMA’da himaye edilir.
Picasso’nun vasiyeti geregi tablo, Ispanya’ya tam manasiyla 6zgiirliik gelene kadar kendi iilkesine
gelmeyecektir. Ancak Ispanya’da demokratik bir yonetim olusmasina karsin eserin iadesi geciktirilir.
Ciinkii Amerika, eseri, Ispanya’da Picasso'nun bahsettigi ozgiirliigiin hala olusmadig1 gerekcesiyle
teslim etmek istemez. Nihayet 1981°de, yogun cabalar sonunda tablo, ispanya’ya (Prado Miizesi) iade
edilir.

Guernica, I1. Diinya Savaginin karanligimi taniklik ederek olusmus 6nemli bir yapittir. Oppenheimer
filmi ise giliniimiizden bir zaman yolculugu yaptirir bize. Guernica, savagsin hem tamig hem de
kurbanidir. Oppenheimer filmi ise, savasin uzak tamg olarak, Amerika’nin konfor alaninda yazilan
savag senaryolarinin betimleyicisidir. Her iki yapit da bir bombardiman felaketini gorsellestirir. Her iki
yapitta da gokyiiziiniin tekinsizligini, savagin kurallarinin artik degistigini, kitlesel kiyimlarin artik ¢cok
daha kolaylastigimi goriiriiz. Guernica, bombalarin patladig1 yeri, Oppenheimer ise bombalarin yapildig:
adresi bize gosterir.

Filmin en dikkat cekici sahnelerinden birisi Oppenheimer ile Amerikan bagkan1 Harry Truman’in
karsilastiklar1 andir. “Ellerimde kan var” diyerek bombardimandan duydugu vicdani rahatsizhig: dile
getiren Oppenheimer’a, Bagkan Truman: “Sizin degil benim kararim bu” diyerek ters bir cevap verir. Bu
diyalog, (gercekligi kuskulu olsa da herkes tarafindan bilinen) Guernica’y1 gostererek; “Bunu siz mi
yaptiniz?” diyen Nazi askerlerine, Picasso’nun verdigi “Hayir, siz yaptimiz” cevabini hatirlatir. Amerikah
Prometheus kitabinda gegcmeyen bu ciimleye Nolan'in filminde 6zellikle yer vermesi, belki de bu iligkiyi
hatirlamamiz istemesindedir.

Kaynakca
Baynes, K. (2012). Toplumda Sanat, (Cev. Yusuf Atilgan). Iistanbul: YKY.

Berger. J. (2003). Picasso’nun Basarist ve Basarisizligi, (Cev.Yurdanur Salman,Miige Giirsoy Sokmen),
Istanbul: Metis.

Bird K., Sherwin M. (2023). Amerikali Prometheus, (Cev. Ugur Giilsiin). Istanbul: Ithaki Yayinlar:
Fineberg, J. (2014). 1940’tan Giiniimiize Sanat, (Cev. Simber Atay). Izmir:Karakalem.

Gombrich, E.H. (1992). Sanatin Oykiisii, (Cev. Bedrettin Comert). Istanbul: Remzi

Groys, B. (2013). Sanatin Giicii, (Cev. Candil Erdogan), Istanbul: Hayalperest.

Richard, L. (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansilkopedisi, (Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, lhan
Usmanbas). Istanbul: Remzi.

Salecl, R. (2014). Kayg1 Uzerine, (Cev. Baris Engin Aksoy), istanbul: Metis
Stein, G. (1995). Picasso, (Cev. Kaya Ozsezgin), Ankara: Gece.

Teber, S. (1985). Picasso, Istanbul: Kavram

internet kaynaklar:

Mecklin, J (2023). An Extended interview With Christopher Nolan, Director Of Oppenheimer. (Web:
https://thebulletin.org/premium/2023-07/an-extended-interview-with-christopher-nolan-
director-of-oppenheimer/ Erisim: 15.07.2023

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



896 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.36 (October)

Understanding the Guernica painting and the Oppenheimer film together / Eken, G.

https://geekyapar.com/film/nolanin-oppenheimerindan-poster-geldi-ates-ve-dumanin-ortasinda/
Erisim: 19.08.2023

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica Erisim:17.08.2023

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



