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Oz

Tarihi eserlerdeki ¢iirime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek ve
mikroorganizmalardan, fazla 1s1, 151k ve nemden, saklama veya sergileme hat-
alarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerle zarar goren tarihi eserler igin kisa
vadede restorasyonu miimkiin degilse temel konservasyon islemlerini yapmak
ve eseri uygun bir ortamda saklamak gerekir. Hat levhalarinin restorasyonu ise
sadece eski eser restoratorleri tarafindan degil, icinde hattatin da yer aldig1 bir
ekip tarafindan yapilmalidir. Restorasyon g¢alismalarinda bu husus genellikle
ihmal edildigi i¢in bir¢ok tarihi hat levhasi sanat degerini yitirmektedir. Resm1i
kurumlar disinda daha c¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyas-
asma calisan serbest restoratorler de yetigmistir; ancak bu meslek erbabimnin
onemli bir kismi ticari kaygilarla ¢alistig1 i¢in hat eserlerinin restorasyonunda
yeterli hassasiyeti ve titizligi gosterememektedir. Bu ¢alismada, orijinal hat
eserlerinin restorasyonu ve konservasyonuyla ilgili temel prensiplere ve ticari
sanat piyasasinda yapilan hatali uygulamalara dikkat ¢ekilmesi hedeflenmek-
tedir. Bu kapsamda, bilimsel yontemlere uygun olarak yapilmis bazi restora-
syon ¢alismalarindan 6rneklere de yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Hat Sanati, Yazma Eserler, Restorasyon,
Konservasyon.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Chemical changes, insects, microorganisms, excess heat, light, humidity, and
storage or display errors all contribute to the decay and deterioration of his-
torical artifacts. If restoration of historical artifacts damaged for any reason is
impractical in the short term, basic conservation procedures must be imple-
mented, and the artifact should be kept in a proper environment. The restora-
tion of calligraphy plates should be undertaken by a team that comprises callig-
raphers, in addition to restorers of ancient works. Since restoration works often
overlook this issue, many historic calligraphy signs suffer a loss of their artistic
value. Apart from official institutions, freelance restorers who primarily work
in the antique, auction, collector, and secondhand markets have also received
training. Nonetheless, due to a substantial number of these professionals work-
ing for commercial enterprises, they may not demonstrate adequate sensitivity
and precision in the restoration of calligraphy pieces. This study aims to high-
light fundamental principles for conserving and restoring original calligraphy
works and the problematic practices present in the commercial art industry. In
this context, examples of some of the restoration work carried out in accord-
ance with scientific methods will also be included.

Keywords: Art History, Islamic Calligraphy Art, Manuscripts, Restoration,
Conservation.



Hat Levhalarinda Restorasyon ve Konservasyon \ 1433

Summary

Chemical changes, insects, microorganisms, excess heat, light, humidity, and
storage or display errors all contribute to the decay and deterioration of his-
torical artifacts. If restoration of historical artifacts that have been damaged
for any reason is not feasible in the short term, basic conservation procedures
must be implemented and the artifact should be kept in an appropriate envi-
ronment. Care should be taken to ensure that the acidity of the paper used
for manuscripts and calligraphic works of art is at minimum levels. It should
not be forgotten that all the work carried out under the name of conservation
and restoration is not in favor of the work, but on the contrary, it causes more
damage to the work. It is therefore essential that such studies are carried out
by an experienced and competent committee. Failure to do so will be a waste
of time and money, and the result could be the complete destruction of the
artistic value of the work in question. One of the most common problems in
script restoration is the attempt at repair by someone who is not a calligra-
pher. No matter how good a restorer is, no matter how meticulous his work,
if he is not a calligrapher, his interventions in the script will be immedi-
ately obvious. Apart from the official institutions, freelance restorers were
also trained, working mainly in the antique, auction, collectors’ and second-
hand markets; unfortunately, since a significant number of them worked for
commercial reasons, they were not very successful in restoring calligraphy
works, and many valuable works were destroyed instead of being revived.

Another issue that needs to be considered when restoring calligraphy tables
is correcting spelling or typing errors found in the writing. The idea of cor-
recting spelling mistakes that have obviously changed the meaning has pre-
vailed, despite the fact that this is an inherently controversial issue. Because
sometimes a spelling mistake can completely reverse the meaning. If cor-
recting the error would seriously damage the integrity of the work because
it is a stacked composition, it would be more logical to leave it as it is. If it
were to be published in this form, perhaps it would be appropriate to include
a footnote pointing out the error. But in the fine print, it would be appropriate
to correct the error if it were so easy to overlook. Completing the lost parts of
an inscription during restoration is important both in terms of recognizing the
original phrase and preserving the calligrapher’s style. The subject therefore
has both a scientific and an artistic dimension. Once the wording problem has
been solved, the missing parts can be filled in with text that largely reflects
the style of the calligrapher in question. It is absolutely necessary for a good
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calligrapher to do this job. However, it is better to leave it without completing
it if there is a lot of lost or deformed text.

Of course, what is desired is to preserve a work in the right environment,
with the right methods, from the very beginning, and to keep it away from
conditions that would cause it to deteriorate. Because if a work has been kept
in a dangerous environment for years and has been destroyed, no matter how
perfectly it is restored, it will have the status of a work that has lost some
of its originality and therefore its value will be slightly diminished. This is
because all the touches in this work no longer belong to the original artist,
but have been subjected to the intervention of other hands. Some works have
deteriorated to such an extent that they cannot be reused. If an attempt is
made to restore such a work, it would not be appropriate to describe it as the
work of the original artist.

When restoring calligraphy, the color of the ink and the opacity/brightness
ratio are very important issues to consider. For example, if a text written in
matte black soot ink is restored with glossy black ink, the intervention on the
spilt parts of the text will shine, which is immediately noticeable and damag-
es the ink integrity of the work. In addition, if the more transparent parts of
the letters, where the movement of the pen is visible, are filled with dark ink,
this will detract from the originality of the writing.

In this study, the principles of restoration and conservation of original cal-
ligraphic tables are emphasized and examples of some restoration works are
given.
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Giris

Hat eserleri ana hatlartyla kitabeler, yazma eserler ve levhalar olarak
siniflandirilabilir. Bunlar da kendi i¢inde ¢ok ¢esitli tasniflere tabi tutmak
miimkiindiir. Bu c¢aligmada, daha ziyade levha seklindeki orijinal hat
eserlerinin uygun sekilde korunmasi, dmriiniin uzatilmasi (konservasyon) ve
hasar gdrmiis olanlarin tamiri (restorasyon) konular1 lizerinde durulacaktir.
Tarihi degeri olan sanat eserlerini orijinal hiiviyetine zarar vermeksizin
ylizyillarca muhafaza edebilmek uygun ortam ve 6zel bir ¢aba gerektirir.
Tarihi eserlerdeki ¢iiriime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek ve
mikroorganizmalardan, fazla 1s1, 151k ve nemden, saklama veya sergileme
hatalarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerle zarar goren tarihi eserler igin
en kalic1 ¢ozlim, bilimsel yontemlerle restorasyon iglemlerini yapmaktir.
Kisa vadede restorasyon yapilmasinin miimkiin olmadigi durumlarda
ise temel konservasyon islemlerini yapmak ve eseri uygun bir ortamda
muhafaza altina almak gerekir. Konservasyonu yapilan sanat eserlerinin
teshir edilmeye elverisli olup olmadig1 hususu, uzman bir heyet tarafindan
kararlastirilmalidir.

Hat levhalarmin restorasyonu sadece eski eser restoratorleri tarafindan
degil, i¢inde hattat(lar)in da yer aldig1 bir ekip tarafindan yapilmalidir.
Restorasyon g¢aligmalarinda bu husus genellikle ihmal edildigi i¢in bir¢ok
tarihi hat levhasi sanat degerini yitirmektedir. Resmi kurumlar disinda
daha ¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyasasina caligsan
serbest restoratorler de yetismistir; ancak bu meslek erbabinin 6nemli bir
kismu ticari kaygilarla ¢alistigi i¢in hat eserlerinin restorasyonunda yeterli
hassasiyeti ve titizligi gosterememektedir.

Konservasyon, objenin zaman igerisinde olusabilecek fiziki, kimyevi,
biyolojik, mekanik ve bunlar diginda kalan ¢esitli tahrip unsurlariyla bozulup
asli hiiviyetini kaybetmesini onlemek, belli sartlar altinda muhafazasini
saglamak ve saglikli bir sekilde yasayabilmesini temin etmek i¢in koruma
amaciyla alinan dnlemlerdir.' Restorasyon ise gesitli sebeplerle yipranmis
ve zarar gormiis tarihi bir eserin orijinalligine zarar vermeden onarilmasidir.

Restorasyon ve konservasyon ¢alismalari, tabiattaki entropiye karst bir
sanat eserinin asli hiiviyetini korumaya ve eserin émriinii uzatmaya yonelik
olup tamamuyla bilimsel yontemlere uygun bir sekilde yiiriitiilmesi gereken
caligmalardir. Usuliine uygun bir sekilde yapilan bir restorasyon ve/veya

! Serkan [lden, “Yazili Eserlerde Korumanin (Konservasyonun) Tarihi ve Tiirkiye’de

Kitap Konservasyonu Calismalar1”, Sanat Dergisi 14 (2008), 119.
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konservasyon faaliyeti, glinimiize kadar ulasabilmis bir eserin gelecek
nesillere de saglikli bir sekilde aktarilmasina imkan taniyacaktir. Bunlarin
kayit altina alinmasi ise sanat tarihindeki gelismelerin daha dogru olarak
tespit edilmesini miimkiin kilacaktr.

1. Restorasyon ve Konservasyon Ilkeleri

Bir eserdeki tahribatin derecesine gore degismek iizere, milkemmel
bir restorasyon ve konservasyon i¢in mubhtelif bilim ve sanat dallarinin
uzmanligma bagvurmak gerekebilir. Bu alanlar arasinda kimya,
mikrobiyoloji, eczacilik, sanat tarihi, hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir
gibi bilim ve sanat dallarini saymak miimkiindiir. Yine Tiirk ve Islam
eserlerinin restorasyonunda genellikle Osmanli Tiirkgesi, Arapca ve
Farsca gibi dillere hakimiyeti olan uzmanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Siralanan bu alanlar ayri birer uzmanlik sahast oldugundan dolay1
restorasyon ¢aligmalarinin bir kisi tarafindan degil, ehliyetli ve liyakatli bir
ekip tarafindan yapilmasi sarttir. Sadece hat sanatindaki yazi ¢esitlerinin
dahi mubhtelif hattatlar tarafindan ihtisas konusu oldugu g6z oniinde
bulundurulursa ekip ¢alismasinin gerekliligi daha iyi anlasilabilir. Eserin
gosterdigi ihtiyaca gore siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, icaze, ta’lik, rik’a
ve siyakat gibi yazilarin herhangi birinde uzmanlagmis farkli hattatlara
ihtiya¢ duyulabilir. Dolayisiyla, restorasyon ve konservasyon calismalari,
hem fen bilimlerinden bazilarmin teknik altyapisindan yararlanilan
hem de sanat tarihinin mubhtelif subelerine bagvurulan, yogun is birligi
ile yiiriitiilebilen kompleks c¢alismalardir. Cogu zaman, eski bir eserin
restorasyonu, onu sifirdan imal etmeye nazaran ¢ok daha fazla emek ve
zaman istemektedir. Bu yiizden bazi eserlerin restorasyonu kalabalik bir
ekip tarafindan yiiriitiilse bile yillarca siirebilmektedir. Idari ve kurumsal
baz1 miidahalelerle zaman zaman islerin hizlandirilmasi ve sonuca daha
cabuk ulagilmasi arzu edildigi i¢in restorasyon ¢aligmalari yeterli seviyede
yapilamamaktadir. Titiz bir ¢alismayla eserin omriinii ¢ok daha fazla
uzatmanin miimkiin oldugu durumlarda, gecici ve hizli tedbirlerle eseri
sadece birkag yil daha korumaya yarayacak calismalarin yeterli goriildiigii
ornekler azimsanmayacak kadar coktur. Bu duruma gore, restorasyon
ekibinin bagli oldugu yonetim kadrosunun da her tlirlii imkan1 seferber
etmesi, gerekli kaynaklar1 ve malzemeleri temin etmesi, restorasyon
ekibinin yerine goére yavas ilerlemesine anlayis gosterecek bir sabirla
hareket etmesi, eserlerin kalicilig1 agisindan 6nemli hususlardandir.

MS. 1I. yiizyilda Cin’de bulunan ve hem esnek hem hafif bir malzeme
olup baslangicta sadece bazi esyalarin sarilip paketlenmesi igin kullanilan
kagt, daha sonra genis bir kullanim imkani bulmustur. Islam tarihinde ise
mushaflarin istinsahinda Erken Islam déneminde parsémen kullanilmisken
bilhassa X. asirdan sonra mushaflarin, dini ve ilmi kitaplarin yazilmasi
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ve g¢ogaltilmasi i¢in temel yazi malzemesi olarak kagit kullanilmaya
baslanmistir.

Bir yazi malzemesi olarak kagidin Miisliiman Arap diinyasinda tercih
edilmesinin ardindan Avrupa’da da sanat degeri tasiyan kitaplar zamanla
cogalmaya baglamistir.? Ancak kagidin hafif, ince ve piirlizsiiz yiizeye sahip
olmasi gibi bircok avantaji olmakla birlikte her tiirlii ortamda muhafaza
edilmeye elverigli olmamas1 gibi bazi dezavantajlar1 da vardir. Hagerattan
ve rutlibetten zarar gérmesi, kagidin émriinii uzatmaya yonelik tedbirler
almaya mecbur birakmustir. Zararli boceklerden ve mikroorganizmalardan
muhafaza etmek maksadiyla kitaplarin arasina kokulu bazi ciceklerin
konmasi, ahar maddesinin i¢ine kimyevi karisimlarin eklenmesi, rutubetli
ortamlardan uzak tutulmasi gibi yontemlere basvurulmustur. Bununla
birlikte 6zellikle Tiirk kiiltlirtinde “ya kebike¢” yazisinin kitaplar1 zararl
kurtlardan koruyacagina dair inanislar da gelismis ve kitaplara bu ifadenin
yazilmasi, kiitiiphanelere boyle levhalarin asilmasi bir gelenek halini
almigtir. Hatta bazen fiziki sartlarin daha elverigli hale getirilmesi veya
ilaglama yapilmasi gibi tedbirlerden ziyade bu gibi psikolojik/folklorik
yontemlere daha ¢ok basvurulmustur. Bir gorlise gore “kebike¢” ifadesi,
zararlt boceklere yonelik ilaglama ameliyesinin yapildigina dair bir not
olarak kitaplara yazilmig; ancak zamanla kitabin “ilaglanmis” oldugunu
gosteren bu ifadeye® farkli ve ezoterik anlamlar yiiklenmistir.

Kagidin imali veyarenklendirilmesi/beyazlatilmasi esnasinda kullanilan
asit de zamanla kagidin kararmasina, yazilarin kaybolmasina, boyalarin
solmasina ve parcalanip yok olmasina sebebiyet verebilmektedir. Bu
yiizden, yazma eserlerde ve levha seklindeki sanat eserlerinde kullanilan
kagidin asidite degerlerinin minimum seviyede olmasina 6zen gosterilmesi
gerekir.

Yazma eser, levha vb. kagit lizerindeki tarihi eserlerin pek ¢ogunun
zamana yenik diismesi, kullanilamayacak hale gelmesi, zamanla estetik
boyutunun ortadan kalkmasi gibi neticeler, bilingli konservasyon ve
restorasyon ¢aligmalarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Konservasyon ve
restorasyon ad1 altinda yapilan her ¢alismanin eser lehine olmadigini, tam
tersine esere daha ¢ok zarar verdigini goz 6niinde tutmak gerekir. O yiizden,
bu gibi ¢alismalarin tecriibeli ve ehil bir heyet tarafindan yapilmasi sarttir.
Aksi takdirde harcanan masraf ve zaman bosa gidecegi gibi s6z konusu
eserin sanat degerinin tamamen yok olmasi gibi bir sonugla karsilasmak da
miimkiin olacaktir.

2

M. Jonathan Bloom, Kdgida Islenen Uygarhk, Kigidin Tarihi ve Islam Diinyasina
Etkisi, gev. Ziilal Kili¢ (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2003), 34-35.

3 Tuba Cavdar Karatepe, “Kebike¢”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Ankara: TDV Yayinlari, 2022), 25/161-162.
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Eski eserler ve kitaplar sadece restore edilirken degil, incelenirken veya
okunurken de birtakim tedbirlere bagvurmak gerekir. Temiz ve kuru bir
eldivenle, maske takmis olarak bu eserlere dokunmak, son derece hassas
hareket etmek, hizli ve sert miidahalelerden kaginmak, eserin yakininda
su, cay, kahve vb sivi madde bulundurmamak bu tedbirlerden bazilaridir.
Eldiven ve maske sadece eseri korumak i¢in degil, eseri inceleyen kisinin
saglhigmi da zararli tozlardan, mikroorganizmalardan ve virlislerden
korumak i¢in gereklidir. Ayrica bu tiir eserleri inceleyen veya bunlar
iizerinde restorasyon ¢alismalar1 yapan kisinin isini tamamladiktan hemen
sonra elini ve yiizlini sabunla itinal1 bir sekilde yikamasi ve agik havada
bir miiddet teneffiis etmesi tavsiye edilmektedir.

Tarihi eserlerdeki ¢lirlime ve bozulma, kimyasal degisikliklerden, bocek
ve mikroorganizmalardan, fazla isi, 151k ve nemden, saklama veya sergileme
hatalarindan kaynaklanmaktadir. Eger kisa vadede eserin restorasyonu
miimkiin degilse en azindan dogru yontemlerle temel konservasyon
islemlerini yapmak ve eseri uygun bir ortamda saklamak veya sergilemek
gerekir. Restorasyon ise daha sonraki bir zamana ertelenebilir. Boyle bir
zaruret durumunda biitiin mesele, restorasyona baslanincaya kadar gegecek
olan zamanda eserin biinyesinde devam edebilecek deformasyonlari
durdurmaktir.

Elbette esas olan, bir eserin en basindan beri dogru ortamlarda dogru
yontemlerle muhafaza edilmesi ve bozulmaya yol agacak sartlardan uzak
tutulmasidir. Ciinkii bir eser yillarca tehlikeli ortamlarda tutulup tahrip
olduktan sonra ne kadar miikemmel restore edilirse edilsin orijinalitesini bir
nebze kaybetmis olacaktir. Ciinkii artik o eserdeki biitiin dokunuslar onun
asil sanatcisina ait olmayip baska ellerin miidahalesine maruz kalmistir.
Bazi eserlerdeki bozulmalar ise o derece vahim boyutlarda olmustur ki
artik geri doniisimii imkansiz bir héle girmistir. Boyle bir eser yine de
restore edilmeye c¢alisilirsa onu ilk sanatgisinin elinden ¢ikmis bir eser
olarak nitelendirmek uygun olmayacaktir.

Restorasyonu yapilacak hat eserleri i¢in en dnemli malzemelerin baginda
kagit gelmektedir. Kagidin birinci kalitede olmasi, renginin eserdeki kagit
rengiyle uyumu, krem veya nohudi tonlarda ise 1518a dayanikli maddelerle
renklendirilmesi, kdgidin asidite oranini veren PH degerinin 6’dan diisiik
olmasr* gerekmektedir.

Parafinli, yagli, mumlu kagitlar1 nisasta unlu kola veya diger
yapigtiricilar ile yapistirmak sakincalidir, ancak kagit restorasyonunda
belge veya kitap sayfalarmin birbirine yapismamasi, miirekkebin veya

4 Serkan Ilden, Tiirkiye 'de Kitap Restorasyonu Calismalari ve Bir Kagit Restorasyonu

Laboratuvart Kurma Projesi (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 55.
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tezhipli/tasvirli sayfalardaki altin ve boyalarin zarar gormemesi i¢in bu tiir
kagitlarin sayfa aralarina konulmasi uygun goriilmektedir.

Hat levhalarindaki yazilarin restorasyonunda ise miirekkebin rengi ve
matlik/parlaklik orani, dikkat edilmesi gereken ¢ok onemli bir husustur.
Mat siyah is miirekkebiyle yazilmis olan bir yazi parlak siyah miirekkeple
restore edildigi takdirde yazimin dokiilmiis kisimlarina yapilmis olan
miidahaleler parlayacagi i¢in ilk bakista géze carpacak ve eserin miirekkep
biitiinliigiine zarar verecektir. Ayrica harflerde kalem hareketinin goériindiigi
daha seffaf olan kisimlar koyu miirekkeple doldurulacak olursa bu da
yazinin orijinalitesine zarar verecektir.

Hat levhalarmin restorasyonlarinda en ¢ok karsilagilan problemlerin
basinda, yaziy1 hattat olmayan birinin tamir etmesi gelmektedir. Bir
kimsenin tecriibeli bir restoratdr olmasi, yaziy1 da usuliine uygun tamir
edecegi anlamina gelmemektedir. Ciinkii kalemin tabiati, kalemin kiblesi,
kalem cereyani, kalem hareketi ve harflerin biinyeleri gibi pek ¢ok detay,
bir hattatin uzmanligina bagvurmay1 gerektirmektedir. Biitiin bu detaylara
niifuz edilmeksizin yapilan restorasyonlar, bir hattat goziiyle bakildiginda
hemen fark edilebilir.

Bilhassa tekke isi olarak bilinen levhalardan bir kismi ahsap tizerine
uygulandig1 veya yazi kagit murakka yerine ahsap tizerine yapistirildig
i¢in bircok eski eser asir1 miktarda kurt yenigine maruz kalmis ve eser
iizerinde sayisiz delikler meydana gelmistir. Bu ylizden bazi hat eserlerinin
restorasyon ve konservasyon siirecinde ahsap malzemenin niteliklerini iyi
tanimaya da ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ahsap malzemelerde ahsabin tiir ve sinifindan, nem miktari, mantar
bulagmasi, bocek yuvalanmasi, kimyasal zararlar ve uygun olmayan
koruma sekli gibi sebeplerden kaynaklanan bozulmalar olabilir. Bunlar
biyolojik, kimyasal, fotokimyasal, termal, yangin ve mekanik bozulmalar
olarak tasnif edilebilir.®

Bozulmaya maruz kalmis eserlere zarar vermeden hasar tespiti
yapabilmek ic¢in tip sahasinda kullanilan rontgen (X-Ray) cihazina
restoratorler de ihtiya¢c duyabilirler. Boylelikle, eserin ¢iplak gozle

5 Tilin Adanir; “Yazma Eserlerin Restorasyonunda Kullanilan Kagitlar ve Bir Dogal
Kagit Yapim1”, Akdeniz Sanat Dergisi 5/9 (2012), 4.

H. E. Desch - J. M. Dinwoodie, Timber, Structure, Properties, Coversion and Use
(London: Macmillan Press Ltd., 1996)’dan naklen Nazire Papatya Seckin, “Ahsap
Malzeme Sorunlarinin Teshis Yontemleri”, Restorasyon ve Konservasyon
Calismalart Dergisi 4 (2010), 81.
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goriilemeyen katmanlarinda ne tiir deformasyonlarin gergeklestigini
anlamak miimkiin olur.”

2. Sanat Eserlerinde Sik¢a Rastlanan Problemler

Tarihi degeri haiz olan sanat eserlerinde zamanla meydana gelen
problemler cografi bolgelere veya eser tiirlerine gore birtakim degisiklikler
gostermekle birlikte, Kanada Konservasyon Enstitiisii (CCI) tarafindan
yapilan arasgtirmalarda kiiltiirel mirasa en ¢ok zarar veren etkenler su
sekilde siralanmustir:

-Fiziksel etkenler (darbe, deprem etkisi, vibrasyon)

-Hirsizlik ve tahribat (Vandalizm)

-Bilgi kayb1 (yanlis ekspertiz, hatali tanimlama ve etiketleme)

-Yangin

-Su (yagmur, sel, firtina vb.)

-Hagerat (kiif, mantar, ahsap zararlilar1, kemirgenler, kuslar)

-Kirleticiler (i¢ ve dig hava kirliligi)

-Isik (goriniir 151k seviyesi, mordtesi ve kiziltesi 1sinim)

-Uygun olmayan sicaklik

-Uygun olmayan bagil nem®

Yukarida siralanan faktorlerden bir kismina bagli olarak Tiirkiye’deki
bir¢ok sanat eseri de zamana yenik diismiis ve zarar gérmustiir. Bukapsamda,
el yazmasi eserlerin bilimsel olarak bakim ve onarimlari Tiirkiye’de ilk defa
Siileymaniye Kiitliphanesi’nde yapilmaya baslanmistir. 1955-1960 yillar
arasinda devlet destegi ile Siileymaniye Kiilliyesi iginde bir restorasyon
atdlyesi kurulmustur. 1962 yilinda atdlyenin sorumlusu Italya’da
uzmanlik egitimi almistir. 1991 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Kiitiiphaneler
Genel Miidiirliigii tarafindan Istanbul Yazma ve Nadir Eserler Patoloji ve
Restorasyon Arastirma Merkezi kurulmustur. 1984 yilinda Konya Boélge
Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde konservasyon konusunda caligmalar
yapilmaya baglanmistir.” Sonraki yillarda bazi tiniversitelerde restorasyon
ve konservasyon egitimi veren bolimler de agilmistir. Resmi kurumlar
disinda daha ¢ok antika, miizayede, koleksiyoner ve sahafiye piyasasina

7 Ozer Aktimur, “Restorasyon-Konservasyon Egitimi ve Atdlye Sisteminin
Gerekliligi”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi 23/1 (2021), 439.

Jale Beskonakli ve Ahmet Ersen, Tarihi Mirasin Korunmasinda Endirekt-Onleyici
Koruma ve Onleyici Bakim, Restorasyon ve Konservasyon Calismalar: Dergisi 8
(Aralik 2012), 8.

Serkan {lden, “Yazili Eserlerde Korumanin (Konservasyonun) Tarihi ve Tiirkiye’de
Kitap Konservasyonu Calismalar1”, Sanat Dergisi 14 (2008), 121.
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calisan serbest restoratorler de yetismistir; ancak bunlarin O6nemli bir
kism ticari kaygilarla calistiklar i¢in hat eserlerinin restorasyonunda ¢ok
basarili olamamisglardir. Bu yiizden pek ¢ok tarihi eser ihya edilecegi yerde
adetd imha edilmistir. Cok kiymetli yazilarin etrafina alelade siislemeler
yapilarak esere miizehhep sifat1 yiiklenmis olmasi, eserin degerini arttirmak
yerine daha da distirmiistiir. Bir kism1 dokiilen yazilarin hattat olmayan
restoratorler tarafindan tamamlanmaya c¢alisilmasi sebebiyle bu eserlerin
hat estetigi bakimindan kayda deger bir niteligi kalmamuistir.

Hat eserlerinin restorasyonu konusunda dikkat edilmesi gereken
bir diger husus, yazida karsilagilan imla veya harekeleme hatalarinin
tashih edilmesi meselesidir. Bu konu esasen ihtilafli bir konu olmakla
birlikte, bariz bir sekilde anlam degismesine ugramis yazim hatalarinin
diizeltilmesi fikri daha agir basmaktadir. Ciinkii bazen harekeleme hatasi
sebebiyle fail ile mef’ll yer degistirebilmekte, bazen bir lamelif harfinin
eksik olmasiyla anlam tamamen tersine donmektedir. Netice itibariyle,
hat eserlerinde cogunlukla ayetler yer aldig: i¢in ilahi kelamin sehven
yanlis yazilmig olmasi, o hatanin ilelebet diizeltilmeden dylece kalmasina
gerekee teskil edemez. Eger istifli/celi bir kompozisyon halinde oldugu
icin hatanin giderilmesi eserin biitiinliigline ciddi 6l¢iide zarar verecekse
Oylece birakmak daha mantikli olacaktir. Mevcut haliyle yayinlandigi
takdirde bir dipnotla bu hataya isaret edilmesi isabetli olacaktir. Ancak ince
kalemle yazilmis yazilarda tashih yapildigi fark edilmeyecek kadar kiiciik
detaylarin diizeltilmesi daha uygun olacaktir. Bir yazida dokiilen kisimlarin
restorasyon esnasinda tamamlanmasi ise hem orijinal ibarenin tespiti
hem de hattatin iislibunu muhafaza bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu
yiizden, meselenin hem ilmi hem de sanatsal boyutu s6z konusudur. ibare
problemi ¢oziildiikten sonra ilgili hattatin {isliibunu biiyiik 6l¢iide yansitan
bir yazi ile eksik kisimlar tamamlanabilir. Bu islem mutlaka iyi bir hattat
tarafindan yapilmalidir.!® Ancak kaybolan veya deforme olan yazi ¢ok
fazla ise bunu tamamlamadan Oylece birakmak daha dogru olacaktir.

3. Hat Levhalarina Yonelik Restorasyon ve Konservasyon
Cahismalarma Bazi Ornekler

Bugiine kadar, ehliyet sahibi restorasyon uzmanlar1 veya ehil olmayan
kisiler tarafindan sayisiz hat levhasi iizerinde restorasyon ve konservasyon
islemi uygulanmigtir. Bunlardan bir kismi1 oldukga basarili ¢aligmalar olup
eserin dmriiniiuzatmigken bir kismi damaalesef'sanat degerini kaybetmesine
sebep olmustur. Yine bazi eserler resmi kurumlar biinyesindeki personel
tarafindan restore edilmis; bazilar1 ise piyasada antika ticareti yapan

10 Fatih Ozkafa, Hat Sanati: Osmanli’dan Bugiine (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2023),
324.
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esnaf tarafindan birtakim sanatkarlara restore ettirilmistir. Bu kapsamdaki
yiizlerce uygulamanin hepsine yer vermek bu ¢alismanin hacmini asacagi
icin, konuya iliskin bir fikir vermesi agisindan, son yillarda restorasyonu
ve konservasyonu yapilan bazi hat levhalarina ne gibi islemler yapildigi,
ayrica bu eserlerin restorasyondan onceki ve sonraki halleri bu bolimde
ele alinacaktir.

3.1. Celi Ta’lik Levha: 1266 (1850) tarihli, 51x72 cm boyutlarindaki,
murakkast 4 mm kalinhiginda olup dort satirdan olusan, kenarlar1 ve
satir aralar1 altin cetvelli, tezhipli celi ta’lik hat levhasinin hattat1 Seyyid
Mehmed Bahir Efendi’dir.

3.1.1. Eserdeki Bozulmalar ve Eserin Konservasyona Alinma
Sebepleri: Eserde tozlanma, delinme, yirtilma, asinma, lekeler, ¢izikler,
eksik kisimlar, bocek delikleri, bocek pislikleri, deformasyon, murakkanin
kismen ayrilmasi, renk degisimi, miirekkep solmasi, miirekkep dagilmasi
gibi bozulmalar goriiliir. Cogunlukla, kagidin yiizeyinde bocek hasarindan
kaynaklanan parga kayiplari s6z konusudur (Resim 1-2)

3.1.2. Restorasyon ve Konservasyon islemleri: Eserin konservasyon
islemlerine baglamadan Once fotograflari c¢ekilmis ve belgelemesi
yapilmistir. Ahsap lizerine yapistirtlmis eserin murakkasinin diiz degil
dalgali olmasi, daha sonra yapilacak olan pres islemini zorlastiracagindan
murakkanm bir kismi ayrilmig ve islevini kaybetmis ahsabin eserden
uzaklastirilmasina karar verilmistir. Bu islem buhar uygulanarak esere
zarar vermeden hassas bir sekilde gerceklestirilmistir. Eser ¢ikarildiktan
sonra eserin arka kisminda kalan ahsap kalintilar ve yapistiricilar metil
selitloz yardimiyla mekanik olarak temizlenmistir.

Daha sonra yumusak silgi ve fircayla yiizey temizligi yapilarak
konservasyona devam edilmistir. Miirekkep dagilmasiyla meydana gelen
lekeler, pamuklu ¢ubuk yardimiyla metil seliiloz ve enzimler kullanilarak
biiyiik oranda c¢ikarilmistir. Bocek hasar1 nedeniyle ylizeydeki eksik
kisimlarn, Once asetat iizerine sekli ¢izilmis daha sonra sekle gore
kesilen Japon kagidiyla (Japico-632172) bu bolgelerde tamamlama
islemi yapilmistir. Bu islem derinlige gore yiizey seviyesine ulasincaya
kadar birkag kat yapilmistir. Sonra piiriizsiiz ve diiz bir zemin elde etmek
icin bu bolgelerde remoistenable ile (Japico- 623051-R1-60 3,8 g/m?)
tamamlama yapilmistir. Mavi zemin {izerinde Japon kagidiyla tamamlanan
kisimlar, mavi akrilik boya ile renklendirilmistir. Son olarak toz boyalarla
(PanPastel) rotus yapilmistir.

S6z konusu esere yoOnelik olarak yukarida siralanan restorasyon ve
konservasyon ¢aligmalar: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Kitap
Sifahanesi Restoratorii Aynur Kaya tarafindan yapilmistir. Eserle ilgili
biitiin bu islemler tamamlandiktan sonra Fatih Ozkafa tarafindan harflerin
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dokiilen ve silinen kisimlari, hattatin iislibuna ve kalem tabiatina riayet
edilerek, uygun renkte ve evsafta klasik siyah miirekkeple tamamlanmigtir
(Resim 3). Eser, Eraslan Giizel koleksiyonundadir.

3.2. Hilye-i Saadet: Seyyid Mehmed Sevket Efendi tarafindan siiliis
ve nesih hatlartyla 1365 (1945) yilinda yazilmis klasik hilye-i saadet
levhas1 pargalanmis ve bilyiik Olgiide kenarlart dokiillmils vaziyette
olup tezhipsiz sekilde alinmustir (Resim 4-5). Oncelikle genel temizligi
yapilarak dokiilmiis parcalarin ayni renkte ve evsafta kagit parcalariyla
tamamlanmasi yoluna gidilmistir. Ardindan yazinin dokiilen kisimlar1 ayni
iislupla tamamlanmistir. Daha sonra hilyenin dl¢iilerine uygun bir murakka
hazirlanip ideal boyutlara ve nispetlere gore hilye paftalamasi yapilmis ve
her bir kopuk parc¢a, hilyenin uygun yerine yapistirilmistir (Resim 6). Bu
islemler Fatih Ozkafa nezaretinde Mustafa Duvarc tarafindan yapilmistir.
Son olarak Miizehhip Muhammed Yasin Ozel tarafindan klasik tarzda
tezhiplenmistir (Resim 7). Eser, Eraslan Giizel koleksiyonundadir.

3.3. Celi Siiliis Levha: Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan
cell siiliis hattiyla istiflenmis olan levhada Farsca “in niz beguzered” (bu
da geger ya hil) ibaresi yazili olup etrafinda rokoko tarzinda bir tezyinat
vardir. Yazinin bazi kistmlarindaki dokiilmeler onarilmis ve ilgili kisimlar
Fatih Ozkafa tarafindan tamamlanmistir (Resim 8). Eser, Eraslan Giizel
koleksiyonundadir.

3.4. Celi Siiliis Levha: Besiktashh Haci Nuri Korman tarafindan celi
siiliis hattiyla 1341 (1922) yilinda yazilmis olan levhada “Feiza azemte
fetevekkel ‘alallah™'! (Bir kere de karar verip azmettin mi, artik Allah’a
tevekkiil et) ayeti yer almaktadir. Eskiz kagidi tizerine yazilmis olup aslinda
kalip mahiyetinde sayilan bu yazi sonradan murakkaya yapistirilarak
etrafina maalesef basit bir tezhip yapilmistir (Resim 9). Harflerin biiytik
o6lgiide yipranmis ve zeminin bozuk oldugu bu levhada bilhassa ara suyuna
yapilan desen ¢ok amatdr sekilde oldugu icin ara suyu kismi sokiilmiis
ve ebru yapistirilarak cetvel c¢ekilmistir. Yazinin zarar gérmiis kisimlari
uygun miirekkeple tamamlanmig ve zemindeki lekeler imkan nispetinde
temizlenmistir. Bu levhanin s6z konusu restorasyon ve konservasyon
calismalar1 Fatih Ozkafa tarafindan yapilmistir (Resim 10). Eser, Hiiseyin
Egerci koleksiyonundadir.

Sonuc¢

Tarihi hiiviyeti haiz olan biitiin eserler ister resmi bir kurum biinyesinde
olsun ister 6zel koleksiyonlarda olsun, mutlaka igin ehli olan, egitimli,
tecriibeli ve bilingli bir ekip tarafindan restore edilmeli veya konservasyona
tabi tutulmalidir. Ilgili resmi makamlardan onay alinmadan bir sanat

11 Al-i imran 3/159.
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eserine miidahale edilmesine izin verilmemelidir. Hat eserlerinde bilhassa
yazili kisimlarda tamirat yapan Kisilerin hattat olmasi sart kosulmalidir.
Restorasyon ve konservasyon yapan Kkisilerin kimlikleriyle islem tarihi
acik ve net bir sekilde eserin uygun bir yerine kaydedilmelidir. Estetik
vaziyetine zarar verecek sekilde esere miidahale eden kisilere hukuki
miieyyide uygulanmalidir. Eser restore edilmeye baslanmadan once ve
restore edildikten sonra net bir sekilde fotograflanmali veya taranmalidir.
Bir esere hangi seviyede restorasyon ve tezhip yapilacagi hususu, tiiccar
zihniyetinde olup sadece daha yiiksek kar diisiinen esnafin insafina
birakilmamalidir.

Bu ¢aligmada, mimari yapilardaki kitabelerin ve yazili mezar taglarinin
restorasyonu ve konservasyonu konularia temas edilmemistir; ancak son
yillarda yapilan bircok kitabe restorasyonunda tarihi ve estetik degeri olan
yazilar ne yazik ki bozulmustur. Ozellikle kumlama teknigiyle yazilar
korunmaya calisilirken harf biinyeleri biiyiik 6l¢iide zarar gérmiis ve pek
¢ok kitabenin estetik bir kiymeti kalmamigtir. Bu islemlerin mutlaka iyi
bir hattat gozetiminde ve yaziya zarar vermeyecek bir yontemle yapilmasi
gerekir.
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Resimler

Resim 1. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin restorasyondan 6nceki hali
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Resim 2. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin en hasarli kisimlari
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Resim 3. Seyyid Mehmed Bahir Efendi levhasinin restorasyon ve
konservasyon ¢aligmalarindan sonraki hali
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Resim 4. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin restorasyondan dnceki hali
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Resim 5. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin par¢alanmig ¢eharyar
kisimlari

Resim 6. Seyyid Mehmed Sevket Efendi hilyesinin restorasyonu tamamlanip
murakkaya yapistirilmis hali
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Resim 8. Kazasker Mustafa Izzet Efendi levhasinin restorasyondan onceki
(solda) ve sonraki (sagda) halleri
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Resim 9. Besiktasli Nuri Korman levhasinin restorasyondan onceki halinden
detay

Resim 10. Besiktagli Nuri Korman levhasinin restorasyondan sonraki hali



