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Oz

Glinlimiiziin degigen siyasal konjonktiirii ve teknolojinin hizi uluslararasi iliskilerin yapisini da degistirmistir.
Bunun yani sira geleneksel donemden post-truth doneme gegis siireci sert giiclin yerine yumusak giiciin éneminin
kavranmasi kamu diplomasisi yaklagimini alanyazinin ilgi odagi haline getirmistir. Kamu diplomasisini iilkelerin marka
(bilinen, begenilen ve ilgiyle takip edilen) haline gelebilmek adina dis siyasal alanda uyguladigi veya uygulamay1
planladig stratejik temelli yaklagimlar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Kamu diplomasisi yaklagiminda hiikiimet
ve hiikiimet dis1 aktorlerin gergeklestirdikleri eylem ve stratejiler 6ne ¢ikmaktadir. Kamu diplomasisi yaklagimi tek
tarafli iletisimden simetrik iletisime kadar pek ¢ok sekilde gerceklestirilmektedir Kamu diplomasisi farkli iletisim
kanallar1 araciligtyla hedef kitleyi en kisa siirede etkilemek amaciyla hiikiimet ve hiikiimet dig1 aktorler tarafindan
yiiriitiilmektedir. Ozellikle uluslararas: iliskilerin degisen yapis1 ve kiiltiirleraras: etkilesimin artmasi birden fazla
aktoriin dis siyasal alanda aktif olarak gorev almasii saglamistir. Giiniimiizde iilkeler kamu diplomasisi
yaklasimlarinda kiiltiir ve kiiltiirel iiretimleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle popiiler kiiltiirel {iretimler araciligiyla
dis siyasal alanda kiiltiirel kodlar yansitilmakta, ideolojiler aktarilma, fantazm ogeler ile biiyiilii bir atmosfer
olusturulmaya calisilmaktadir. Ayn1 zamanda gliniimiiziin “Gozetleyen ve Gozetlenen Toplum’’, “McDonaldlagan
Toplum”’, “Bireysellesen Toplum’’ ve “Gosteri Toplumu’ gibi tartismalar igerisinde ele alindigi post-truth ¢agda
sinema Tllkelerin dis siyasal alanda en Onemli etkilesim araglarindan biri haline gelmistir. Calisma post-truth
kavraminin; siyasal alana 6zgii popiiler kullanimin1 diginda ele almasi bakimindan énem tagimaktadir. Ozellikle
alanyazinda yapilan 6n degerlendirmede sosyal medya ve dezenformasyon, yalan haber, hakikatin yitimi 6zelinde
calismalar popiilerdir. Bu amagla c¢aligma post-truth kavramimi gergek iistii ve dramaturjik yaklasim gibi yakin
kavramlarla ele almasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada amagli 6rneklem baglaminda ele alinan son
donemin popiiler sinema filmlerinden biri olan Barbie (2023) filmi 6rnegi incelenmistir. Arastirmada betimsel analiz
kullanilmistir. Arastirma bulgularina gore, filmde gercek dis1 goriiniimler, hakikatin yitiminin sunumu, Barbielesen
toplum ve gosteris temelli gerceklik arayisi, metanin artan 6nemi ve gergek dis1 toplumsal yasam cazip hale getirilerek
omniptikon diizenin kabul gordiigli sonucuna varilmistir.
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WATCHING HOLLYWOOD CINEMA AS A TOOL OF CULTURAL DIPLOMACY IN THE
CONTEXT OF POST-TRUTH: THE EXAMPLE OF THE MOVIE BARBIE

Abstract

Today's changing political conjuncture and the speed of technology have also changed the structure of
international relations. In addition, the transition from the traditional era to the post-truth era and the realisation of the
importance of soft power instead of hard power has made the public diplomacy approach the focus of attention of the
literature. It is possible to evaluate public diplomacy as strategic-based approaches that countries apply or plan to apply
in foreign policy in order to become a brand (known, admired, followed with interest). In the public diplomacy
approach, actions and strategies carried out by governmental and non-governmental actors come to the fore. Public
diplomacy approach is carried out in many ways from unilateral communication to symmetrical communication. Public
diplomacy is carried out by governmental and non-governmental actors in order to influence the target audience as soon
as possible through different communication channels. Especially the changing structure of international relations and
the increase in intercultural interaction have enabled more than one actor to take an active role in the foreign political
arena. Today, countries stand out with their culture and cultural productions in public diplomacy approaches. Especially
through popular cultural productions, cultural codes are reflected in the foreign political arena, ideologies are
transferred, and a magical atmosphere is tried to be created with phantasmagorical elements. At the same time, cinema
has become one of the most important interaction tools of countries in the foreign political sphere in the post-truth era,
where today's debates such as "Surveillance and Surveilled Society"”, "McDonaldization Society”, "Individualising
Society" and "Society of the Spectacle™ are discussed. The study is important in that it deals with the concept of post-
truth outside the popular use of the political field. Especially in the preliminary evaluation of the literature, studies on
social media and disinformation, fake news, loss of truth are popular. For this purpose, the study is important in terms
of addressing the concept of post-truth with close concepts such as surreal and dramaturgical approach. For this purpose,
the example of Barbie (2023), one of the popular cinema films of the last period, which is considered in the context of
purposive sampling, was examined in the study. Descriptive analysis was used in the study. According to the research
findings, it was concluded that the omnipticon order was accepted by presenting unreal appearances in the film, the
presentation of the loss of truth, the Barbie society and the search for reality based on vanity, the increasing importance
of commodity and unreal social life.

Keywords: Cultural diplomacy, cinema, post-truth, descriptive analysis, Barbie Movie.
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Giris

Kiilttirel diplomasi {ilkelerin hiikiimet ve hiikiimet dis1 aktorleri aracilifiyla dis siyasal alanda
yumusak gili¢ potansiyelini yansitma aracidir. Kiiltiirel diplomasi uygulamalar1 igerisinde pek ¢ok ornek
bulunmakla beraber sinema filmleri {ilkelerin siyasal ideolojilerini yansitan en 6énemli etkilesim araglarindan
biridir. Ornegin Amerika’nin genis hedef kitlelerine ulasmasinda Hollywood sinemasi1 dnemli bir ara¢ haline
gelmigtir. Ayrica Hollywood sinemast Amerika’nin siyasal degerlerini, kiiltiirel iletisim kodlarin1 ve
sembollerini hedef kitleye aktarmaktadir.

Post-truth kavramimi ise degisen ve doniisen toplumsal yapi, gercekligin ne oldugunun
anlamlandirilmaya c¢alisilmasi ve duygularin rasyonalitenin dniine gegmesi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Post-truth 6zellikle siyasal iletisim c¢alismalar1 kapsaminda ©6ne c¢ikan bir yaklasim olarak
degerlendirilmektedir. Sosyal medya, yalan haber, dezenformasyon, haber dogrulama, infodemi,
malenformasyon vb. gibi kavramlarla sik¢a kullanilmaktadir. Bu ¢alisma, post-truth yaklagimini “yalan’’ ve
“carpitma’’ gibi popiiler kullanimlarindan 6tesinde farkli bir bakis agistyla sunmak amaciyla hazirlanmistir.
Bu kavrama ayni zamanda farkli tartismalarda da yer verilmektedir. Ornegin Baudrillard’in “simiilasyon
kuram1’’ ve Goffman’in “dramaturjik modeli’’ post-truth kavramina yakin tartismalari igermektedir.

Sinema filmlerini post-truth baglaminda alan yazinda ele alan sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir.
Ornegin Siislii ve Ercetingdz (2023) “Look Up Too’’ filmini betimsel analiz ile post-truth kavrami
baglaminda incelemistir. Ozellikle filmde “kisisel duygularmn gergekligin yerini almasi, olumsuz duygularin
yok sayilmasi, bilimsel verilerin gizlenmesi, haberdeki gercek degerini yitirmesi ve abartt unsurunun 6n
plana ¢ikarilmasi vb.”” iizerinde duruldugundan bahsetmektedirler (Siislii ve Ergetingdz: 2023). Post-truth
ile ilgili bir diger ¢alisma Coskun ve Kaymak’a (2022) aittir. “Look Up Too’’ filmini gergekligin yitimi ve
siyasi mizah baglaminda ele alan ¢aligma gostergebilimsel olarak analiz edilmistir. Filmde one ¢ikan
bulgular arasinda “filmde gercekligin ¢arpitilmasi, bilim insanlarina ve bilimsel bulgulara yonelik karsitliklar
vb.”” vurgu yapilmistir (Coskun ve Kaynak: 2022). Bu ¢alisma ise son donemin popiiler sinema filmlerinden
biri olan Barbie filmi baglaminda post-truth kavramini genis bir perspektiften ele almak amaciyla
hazirlanmustir.

Calismanin ilerleyisi dort ana baslik iizerinden gerceklestirilmistir. Ilk ana baslikta post-truth
toplumun 6zelliklerine detayli bir sekilde yer verilmistir. Ikinci ana baslikta kiiltiirel diplomasi arac1 olarak
Hollywood sinemasi ve kiiresel bir akima déniisen Barbiecore’den bahsedilmistir. Ugiincii baslhkta
arastirmanin metodolojisine yer verilmistir. Dordiincii ve son ana baglik olan bulgular kisminda ise Barbie
filmi betimsel olarak analiz edilmistir.

1. Geleneksel Toplumdan Post-Truth (Hakikat Otesi) Topluma

Geleneksel toplumdan yeni toplum diizenine gegis siirecinde siyasal, sosyal, ekonomik ve sosyolojik
anlamda pek ¢ok degisim ve doniisiim yasanmig yeni diinya amaglar diinyasindan araglar diinyasina dogru
evrilmistir (Horkheimer, 2023: 133). Robins’e gore, “gergek diinya diye adlandirmaya alistigimiz diinyanin
yerini hayalet ikizi almakta, diinya kopya edilmektedir’’ (Robins, 2021: 83). Yeni diizen Eksi’ye gore
“medyatik bir toplumsal yapiy1 ortaya ¢ikarmistir’” (Eksi, 2022: 12).

Foucault, “dogru”nun, bilimsel séylem bigimine ve onu iireten kurumlara odaklandigindan bahseder.
Ekonomik ve siyasal kigkirtmaya tabi olan dogru, siyasi iktidarda da ekonomideki gibi gereklidir. Farkli
bigimler altinda biiyiik bir yayilma gosterir ve tiiketimin nesnesidir. Universite, ordu, yaz1 ve medya gibi
birkag biiyiik siyasal ve ekonomik aygitin gézetiminde iiretilir ve aktarilir, diglayici olmasa dahi baskindir.
Dolayisiyla bu siyasal tartisma ve sosyal yiizlesme meselesidir (Foucault, 1994: 31). Bu nokta da post-truth
kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Post-truth’un sozliik anlamina baktigimizda; duygularin ve kisisel kanaatlerin
belirli bir konu {izerinde kamuoyunu belirlemede rasyonel gerceklerden daha fazla etkili olmas1 durumudur”
(Oxford Dictionary, 2017). Dolayisiyla rasyonelligin yaninda post-truth kisisel, duygusal tepkilerimizin
yogun olmasi durumu olarak da degerlendirilebilir.
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Post-truth sozciigliniin birgok farkli Tirkge karsiliginin olmast kavramin yapisi itibariyle
anlagilmasinin zor oldugunu gdstermektedir. Post-truth kelimesinin kendi degerler ve kiiltiirlerimize uygun
bir Tiirkce karsiliginin olmasi gerektigi sdylenebilir. Postmodernizm basta olmak iizere yeni medya diizeni
ve ¢cogunlukla onun kapsaminda olan filtre balonlari, yanki odalari, dogrulama platformlari ve trollerini post-
truth ile iligkili kavramlar olarak ele alabiliriz. Tiim bu kavramlar post-truth sdylem kapsaminda siklikla
kullanilmaktadir (Acikalin ve Sari, 2021: 1696). Dolayisiyla post-truth, carpitma, yalan haber veya
kamuoyunun irrasyonel kararlar almasi i¢in yonlendirilmesi gibi tanimlarla agiklanamaz. Post-truth ¢ag
hakikate ulagma isteginin gereksiz hale geldigi, zihinlerden silindigi ve siirekli igler halde olan biiyiik veriler
icerisinden hakikati aramanin imkansizlastig1 bir ¢ag olarak tanimlanmalidir. Bu a¢idan diisiiniildiiglinde
post-truth, postmodernizmin biiyiik anlatilar1 yikan “kii¢iik olanin giizelligini” vurgulayan, ciddi ve agir
diisiincenin yerine eglenceyi ve senligi gegiren tavri ile uyusmaktadir (Giiven, 2020: 33). Post-truth kavrami
2016 yilinda Oxford sézciigiindeki yilin kelimesi segilmesi sonucu popiilerlik kazanmistir. Ayni1 zamanda
2016 yilinda Ingiltere’de gergeklestirilen Bretix Referandumu ve Amerikan baskanlik secimleri yeni bir
siyasal iletisim alani olarak iki temel 6rnegi temsil etmektedir (Eksi, 2022: 11). Literatiirde pek ¢ok yazar,
post-truth kavraminin siyasal ve ¢evrim i¢i alanda popiiler oldugunu ifade etmektedir (Arkan, 2022; Gross,
2017: 1, Persily, 2017: 75; Eksi, 2022: 14).

Post-truth kavramimin en fazla iliskili oldugu kavramin hakikat oldugu soylenebilir. Giinlimiizde
insanlarin hakikatle kurdugu iliski post-truth ile ilgili tartigmalardan biridir. Hem Bat1 felsefesinde hem de
Dogu felsefesinde onemli bir tartisma olan hakikat, icinde yasadigimiz diinyada daha 6nceki ¢caglardan farkl
konumlandirildigi ve bu konumlanisinda kisinin yasami iizerinde dramatik etkiler olusturdugu iddia
edilmektedir. Modern yagsam sonrasinda kisinin doga ile ayrilmalar1 ve cari iiretim iligkilerinde &zgiin
varolusunun ana unsurlarindan biri olan emegi ile anlamli bir iligki kuramaz hale gelmesi asil sorun
olmaktadir (Altun, 2022: 254).

Kisinin en oOnemli 0Ozelligi gilinlik yasamlarini siirdiirmelerindeki ustaliklarin1 diger kisilere
gostermektir. Goffman, “izlenim ydnetimi’ni; kisinin kendisi ile ilgili algilarimi etkilemeyi hedefleyen
davranislar olarak ifade etmektedir. Goffman’a gore, kurumsal ve toplumsal yasam ayni sahnede oynanan
bir tiyatro oyununa benzemektedir ve Goffman bu yaklagimi “dramaturjik model” olarak adlandirmaktadir.
Kuraminda toplumsal yapiy1 bir tiyatro sahnesi olarak degerlendiren Goffman bunu bir biitiin halinde degil,
bireylerin kisiler arasi etkilesimleri igerisinde degerlendirmektedir. Dolayisiyla Goffman etkilesimi, fiziksel
varliklar1 ve bir olay sirasinda birbirlerinin davraniglar {izerinde karsilikli etkileri olarak belirtmektedir. Bu
yonilyle Goffman, toplumun beklentilerine karsilik vermek igin bireylerin segici bir formda kendilerini
sunduklarini ve sahne 6niinde davraniglarini aktif olarak sekillendirdigini savunmaktadir. Goffman’a gore;
giinliik hayatta benlik sunumunun tamamen bireyin kontrolii altinda oldugu s6ylenemez. Bireylerin giinliik
hayatlarinda sunduklar1 benlikler bilingli ve bilingsiz olarak iiretilen toplumsal ifadelerle iligkilidir
(Goffman, 2014: 28).

Bu agidan diisiiniildiigiinde post-truth kelimesinin anlamini yalnizca yalanlama ya da propaganda
yapmak olarak diistinmek dogru bir yaklagim olmaz. Post-truth bilginin dogrulugunun kanitlanmasinin
gerekli goriilmedigi ve bilgiye mantiksal yoldan ulasmak yerine duygular araciligiyla aklin
yonlendirilmesiyle ulagildigi durumdur. Bu durumun yalnizca siyasal iletisimciler tarafindan kullanildigini
sOylemek oldukga yanligtir. Daha ¢ok sosyal medya 6zelinde farkli ortak noktalarda bir araya gelen bireyler
tarafindan da kullanilan bir aragtir (Cosgun, 2021). Son yillarda sosyal medyanin yayginlasmasiyla dogruluk
popiiler olana evrilmis ve kisiler sadece iletisim igerisinde oldugu ve kendilerine benzer olan fikirleri
gormeye baslamistir. Sosyal medya, iletisim araclari igerisinde post-truth’un en fazla hissedildigi yer
olmustur. Ayn1 zamanda sosyal medya, resmi bilginin yaninda, sosyal medyada liretilen farkl bir bilgiye
rakip olan yeni bir anlat1 olusturmaktadir (Kozinets vd.: 2018) Bu a¢idan diisiiniildiigiinde, kaos olugturmak
amaciyla sosyal medyada paylasilan duygu veya diisiincenin ilk dnce paylasilan igerigin anlamini yitirmesi
niyetiyle hareket eden troller post-truth rejimini desteklemektedir. Post-truth rejiminin kullanildig: bir diger
aragsa korku krizidir. Ileriye yonelik kehanetlerden olusan haberler buna 6rnek olarak gosterilebilir. Siyasal
ortamda da korku krizi olusturabilecek igerikler ¢ogunlukla kullanilmakta ve post-truth bir zemin
hazirlamaktadir. Bu agidan diisiiniildiigiinde, sosyal medyada haberlerin ¢ok hizli bir sekilde yayilabilmesi
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ve kolay bir sekilde paylasgilmasinin post-truth ortamlari besledigi soylenebilir. Diger yandan sosyal
medyada sikca karsilastigimiz eko odalar1 da post-truth doneme kap1 aralamistir. Sosyal paylasim sitelerinde
kisilerin kendilerini yakin hissettikleri kisileri takip etmesi, farkli diisiinsel siire¢lerde olan kisilerin
paylagimlarina kapali olmalart sonucu yalnizca kendilerine yakin sesleri duymalar1 eko odalar1 olarak
aciklanabilir (Sarioglu, 2020: 386). Bu baglamda kisilerin toplum igerisinde elestiri giicini kullanmayip
daha c¢ok duygulariyla hareket ettigi post-truth donemde gergeklik ve hakikatin 6nemini yitirdigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii sorgulanmayan bir toplum i¢in sadece olusturulan bir algi vardir. Bu sekilde bir
ortamda kisi her tiirli etkiye agiktir.

Baudrillard “Simiilakrlar ve Simiilasyon” adli kitabinda da gercek diye bir sey olmadig1 ve gercegin
ortadan kayboldugundan bahsetmektedir (Baudrillard, 2014: 40). Post-truth dénemde ayni zamanda
gergeklik bulaniklagsmis ve yeni simiile edilmis bir gergeklik 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde giizellik algisi,
sosyal yasam vb. pek cok alanda simiile edilmis gerceklikle ilgili orneklerle karsilasmak miimkiindiir.
Baudrillard, post-truth diizende giizellik algisinin degistiginden ve giizel olmanin is diinyasindaki basari gibi,
beden diizeninde se¢ilmis olma gostergesi oldugundan bahsetmektedir (Baudrillard, 2021: 168). Bati1 (2018)
sosyal yasam alaninda simiile edilmis diizen 6zelinde verdigi 6rnek su sekildir: “bundan birkag sene once,
2005 Agustos ayinda Ciragan Sarayi’nda gerceklestirilen bir Arap seyhinin kizinin diigiin téreni de bize
carpici bir iist gergek deneyimi sunar. Diigiin i¢in bogazin ortasinda Ciragan Sarayi, 12 saatligine ‘colde bir
vaha’ haline getirilip, 6zel olarak imal edilen yapay palmiyeler, 6zel ¢dl bitkileri ve diger dekorlar, yine tam
olarak simiile edilmis bir es kopya 6zelligi gosterir. Diger taraftan gelin ve damat, diigiin mekani olan saraya
Osmanli Saltanati’n1 vurgulayan saltanat kayigiyla gelmistir (Bati, 2018: 69).

2 Kiiltiirel Diplomasi Araci Olarak Hollywood Sinemasi ve Barbiecore Akimi

Kiiltiirel diplomasi, kamu diplomasisi ¢aligmalar1 kapsaminda dnemi artan bir yaklagimdir. Kiiltiirel
bir fayday1 dis kamuya tanitma davranisidir. Kiiltiirel diplomasinin genel amaci iilkelerin temsil edilmek
istedigi sekilde algilanmasinin saglanmasidir (Fisher, 2009: 302). Szondi’ye gore kiiltiirel diplomasi bir
tilkenin hiikiimetiyle ve dig siyasal alandaki hedeflerinin basarisiyla yakindan ilgilidir. Kiiltiirel iligkiler,
popiiler kiiltiirel Gretimler vb. iilkelerin dis siyasal alanda tanitilmasim saglar (Szondi, 2009: 292-313).
Kiiltiirel diplomasi araglar1 vasitasiyla ilkeler dis siyasal alanda 6ne ¢ikmayi, etkilesimselligini artirmay1 ve
olumlu geri bildirim kazanmay1 hedeflemektedirler. Kiiltiirel iletisim programlari, popiiler kiiltiirel iiretimler
vb. geleneksel ve popiiler kiiltiirel diplomasi uygulamalaridir. Bunun yani sira post-truth diizenin ortaya
cikardig1 kosullar ve yeni kiiresel diizen pek ¢ok alanda oldugu gibi {ilkelerin dis siyasal alanda kiiltiirel
diplomasinin uygulama alanini genisletmistir. Yeni stirecte 6zellikle dijital iletisim siirecinde; sanal miizeler,
sanal fenomenler, dijital oyunlar, avatar robotlar, otonom duyusal meridyen tepkisi (ASMR), oyun igi
reklamlar vb. popiilerlik kazanmistir. Bu uygulamalar araciligryla hiikiimet ve hiikiimet dis1 aktorler genis
hedef kitlelerin ilgisini gekmektedirler.

Kiiltiirel diplomaside popiiler kiiltiirel tiretimler igerisinde sinema en dnemli etkilesim araglarindan
biridir. Ozellikle sinema filmleri genis kitleleri etkileyebilme &zelligine sahiptir. Hollywood sinemasi
elindeki biiyiik maddi giigle ve pazarlama teknikleriyle, tamitim kampanyalari, biiyiik ilanlar, televizyon
programlariyla tanitimini gergeklestirmistir. Sadece yasam tarzi degil, kendi igerik ve gorsel tarzini, film
pazarlama tekniklerini diinyaya kabul ettirmistir. Amerika yumusak giiciinii kullanma ve diger toplumlar1 ve
kurumlari etkileme giictinii sinema sektoriiyle fazlasiyla yerine getirmistir (Y1ldirim, 2022: 358).

Diinyada kiiltiirel diplomasi potansiyelini basariyla yansitilan iilkelerden biri Amerika’dir. Hiiklimet
ve hiikiimet dig1 aktorler Amerika’nin dis siyasal alanda 6ne ¢ikmasina ve marka haline gelmesine katki
saglamaktadir. Ornegin Disney sirketinin iiriinleri dis siyasal alanda oldukgca popiilerlik kazanmistir. Sirketin
kuruldugu ilk zamanlarda Disney tarafindan {iretilen kitaplar ve ¢izgi romanlar diinya genelinde bir¢ok dile
cevrilmistir (Schiller, 2018: 145). Ozellikle popiiler kiiltiirel iiretimler araciligiyla farkli iilkelerdeki hedef
kitleyi etkileme amaciyla igerikler iiretilmistir. Popiiler kiiltlirel iiretimlerde olusturulan senaryolarda;
fantazm Ogeler, dogaiistli olaylar ve avatar karakterlere yer verilen gerceklikten daha ¢ok duygulara hitap
eden yapimlar kiiltiir endiistrisine kazandirtlmistir.
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Nye’ye gore popiiler kiiltiirel cazibe, ABD’nin siyasal hedeflerine ulagmasina katkida bulunmustur.
Geng Avrupalilar, “Amerika unsurlarindan ve sembollerinden esinlenen anlamli kelimeler tiiretmislerdir
(Nye, 2020: 78-79). 1942 yilinda Roosvelt, bir yandan dogruluk olasilig1 yiiksek olan bilgilerin ele alinmasi
icin Savag Enformasyon Ofisi’ni (OWI) kurarken Stratejik Hizmetler Ofisi'ne (OSS) yanlis bilgilerin
yayilmasi gorevi verilmistir. Hatta OWI, filmlerde bazi boliimlerin ¢ikarilmasi veya eklenmesini 6nermek
ve diger filmlere lisans vermeyi reddetmek suretiyle Hollywood yapimlarini etkili propaganda aracina
dontistiirmek igin calismistir (Nye, 2020: 147). Ayni1 zamanda Hollywood sinemasi Amerika’nin siyasal
iletisim calismalariyla benzerlik gostermektedir. Ornegin Argo filminde Iran’a yapilan miidahale, insanlarm
bulunduklari kétii durumdan kurtulmasi olarak sunulmaktadir. Bu sekilde uluslararasi toplum Iran’a yapilan
miidahaleye riza gosterir hale gelecektir (Medin ve Koyuncu, 2017: 840). Amerika yumusak gii¢ olarak
Hollywood yildizlar1 ve filmleri ile olumlu bir Amerikan imaji olusturmustur (inan, 2012: 66). Amerikan
sinemasi genis bir izleyici kitlesine ulasarak hedef kitlenin algilar ve diislince yapilarini arzulanan sekilde
etkileyebilmektedir (Medin ve Koyuncu, 2017: 839). Sinema filmleri araciligiyla Amerikan degerleri ve
yasam tarziyla hedef kitlenin ilgisi cekilmeye calisiimaktadir (Unal Erzen, 2012: 66).

Amerika’nin kiiltiirel ve siyasal kimliginin yansitilmasinda sinemay1 onemli bir argiiman olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Amerikan filmlerinde biitiinlesik pazarlama iletisimi stratejileri sayesinde ikon
markalarin taninmasinin saglanmasi ve hedef kitlede satin alma davranisi olusturmaya yonelik pek ¢ok icerik
de iiretmektedir. Barbie filmi de Hollywood sinemasinin son donemlerdeki en popiiler yapimlarindan biridir.
Diinyanin pek ¢ok iilkesinde vizyonda kaldig: siire boyunca ¢ok sayida izleyici tarafindan izlenmistir. Bu
durum filmin haber degeri olarak 6ne ¢ikarilmasi, sosyal medyada trend olmasi ve yeni akimlarin ortaya
cikmasini saglamistir.

Barbie filminin kiiresel basar1 elde etmesinde yenilikei biitiinlesik pazarlama iletigim stratejileri etkili
olmustur. Ornegin Barbie filmi yapimcilar1 pazarlama siirecinde yapay zeka teknolojisini kullanmuslardir.
Barbie filmi igerigi Google arama motorunda arandiginda pembeye boyanan sayfalar ve parildayan
sayfalarin yani sira, Burj Khalifa'daki yapay zeka destekli dev Barbie CGI’ya kadar yapay zeka bir¢ok alanda
kullanilmistir (Laba, 2023). Ayrica film diinyada pembe rengin 6ne ¢ikmasini saglamis ve Barbie moda
akimia da yon vermistir. Filmin basaris1 Barbiecore akimimin yiikselise ge¢mesini saglamistir. Bununla
birlikte hedef kitlelerin tiiketici davraniglar filmin igerigi ile benzerlik gostermeye baslamistir (Analiz
Gazetesi, 2023). Aynm1 zamanda Barbie filminin giris sahnesi igerisinde yer alan “Hi Barbie, Hi Ken”’
selamlasma sekli de kiiresel bir akima déniismiistiir (CNN TURK, 2023).

3.Arastirmanin Metodolojisi
3.1.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Post-truth alanyazinda son donemlerdeki dnemli tartisma konulari arasinda yer almaktadir. Ozellikle
siyasal iletisim ¢aligmalar1 kapsaminda {izerinde 6nemle durulan bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Post-
truth kavramina alan yazinda farkli bir bakis sunmak amaciyla ele alinan ¢aligmada Barbie (2023) filmi ele
almmistir. Calisma Hollywood sinemasinin bir yapimi ve dnemli bir kiiltiirel diplomasi araci olan Barbie
filminde yer alan post-truth 6gelerin (degisen toplumsal yasam, benlik ve kisiler arasi iliskiler, gergekligin
yerini alan duygusal 6geler, duyarsizlagsma, yiiceltilen degerler, giizellik algisinin degisimi ve metanin artan
onemi vb.) neler oldugunu ortaya koymak amacindadir. Dolayisiyla bu galisma 6zellikle post-truth
yaklasimini genis bir perspektif ve kiiltiirel diplomasi ile iligkili kavramlarla beraber ele almas1 bakimmdan
onem tagimaktadir. Ayn1 zamanda bu ¢alismada elde edilen bulgularin alanda yapilacak arastirmalara yol
gosterecegi inanci ayri bir nem tagimaktadir.

3.2. Arastirmanin Yontemi

Caligmada betimsel analiz kullanmilmistir. Bu analiz teknigi tiiriindeki temel amag¢ bir fenomeni
betimlemektir (Nassaji, 2015: 129) Bu analizde bir arastirmadan elde edilen verilerin daha 6nceden
belirlenmis temalara gore siniflandirilarak yorumlanmasi 6ne ¢ikmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008: 224).
Bu baglamda calisma kapsaminda Barbie filmi ¢alismanin yazarlar1 tarafindan birgok kez izlenerek alt
temalar olusturulmus ve betimsel analiz ile yorumlanmaistir.
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4. Bulgular

Bu baslik altinda Barbie filminin betimsel analizi gerceklestirilmistir. Barbieland ve gercek dist
goriintimler, barbielesen ve gosteris temelli gergeklik arayisi, metanin artan dnemi ve gercek disi yasamin
toplumsal cazibesi alt basliklar1 icerisinde degerlendirmeler yapilmistir.

4.1. Barbieland ve Gerg¢ek Dis1 Goriiniimler

Barbie filminde Barbieland ve gergek diinya olmak iizere iki ana mekédnda olay oOrgiileri
gelismektedir. Barbieland’da her sey Barbie kutu evlerindeki (riiya evler) gibi muazzam bir uyum
icerisindedir. Ayrica Barbieland diinyasinda giinliik her sey rutin olarak ilerler. Her giin bir énceki giiniin
tekrar1 gibidir. Filmde disil enerji metaforu ve ayni zamanda “masumiyet’’ ve “sevginin’’ temsili olarak da
kabul edilen pembe renk; dekor, kostiim ve aksesuar kullanimlarinda hakimdir. Kisisel esyalarindan, sokak
kaldirimlarina, aligveris merkezinden, Barbie kutu evlerine ve hatta hiikiimet binasina kadar her yerde pembe
renk kullanilmistir. Barbieland’da ayrica atlar da erkek karakterleri temsil eden Ken’lerin sembolii olarak
kabul edilmektedir.

Barbieland miikemmeliyetgi ve kuralci bir sistemdir. Barbieland, Baudrillard’mn “diigsel ve
hipergercek’’ olarak ele aldigi Disneyland 6rnegine benzer bir yapidadir. Disneyland biitiin simiilakr
diizenlerinin i¢ ice gectigi kusursuz bir diinyadir. Baudrillard’a gére Disneyland’1 bir fantazm oyununa
benzetmektedir. Amerika’nin sahip oldugu tiim degerler yiiceltilerek minyatiirlestirilme ve ¢izgi filmler
aracihigiyla gogaltilmaktadir (Baudrillard, 2014: 14-15). Toplumsal yasamda devamliligi saglamak igin
sistemin kurallarina gore davranmak zorunludur. Bu sistemde kurallara (pozitif olmak, olumsuz
diisiinmemek vb.) gore davranmak zorundasin yoksa sistem disina itilmekte ve tuhaf Barbie’ye (¢irkin
Barbie) doniismektesin. Tuhaf Barbie “bacagi asik, sa¢ kesimi tuhaf ve mahzen gibi kokmas1®’ ile One
¢ikmaktadir. Tuhaf Barbiler’in ger¢ek diinyadaki temsilleri ise ¢irkin, mutsuz ve siirekli aglayan bebeklerdir.
Barbie diyarinda kimse tuhaf Barbie olmak istemez.

Barbieland’da olumsuz diisiincelerin anlamlandirilmasi zordur. Filmin girig boliimleri igerisinde bir
giin arkadaglarini parti i¢in evine ¢agiran siradan Barbie (sar1 saghi mavi gozlil) eglence sirasinda
cevresindekilere 6liim hakkinda ne diistiniiyorsunuz? hakkindaki sorusunu anlamlandiramayan Ken’ler ve
Barbie’ler bir anda duraksamis ve tepkisiz kalmistir. Bu durumu fark eden siradan Barbie’nin hemen
sonrasinda dans i¢in Slilyorum dedigini ima ederek eglence kaldigi yerden devam etmistir. Aslinda bu
soruyla beraber gergek diinyada gelisen olaylar silsilesi baglamaktadir. Barbie’nin tuhaflastigi ve varolus
krizi yasadigi ilk bu diisiincelerden anlasilmaktadir. Barbie dusa girdiginde suyun gercekten akmasi,
topuklariin yerde olmasi, parmak uglarinda ylriimiiyor olmasi, giizel olmadigini disiinmeye baslamasi,
karamsar uyanmasi, waffle yanmasi, viicudunda seliilit ¢ikmasi vb. Barbieland’da tuhaf olarak
karsilanabilecek durumlardir. Barbie bu durumu diizeltmek, miilkemmel ayaklara sahip olmak ve onunla
oynayan kisiyi (Sasha’min annesi) bulmak igin gergek diinyaya gitmek zorundadir. ilk basta tek bagina
yolculuga c¢iktigini diigiinen Barbie tam sarki sOylerken bir anda arka koltukta saklanarak kendisinin de
gelmesi konusunda onu ikna etmeye calisan Ken’i fark eder. Filmin bu sahnesinden sonra gercek diinya ile
Barbieland arasinda olay orgiileri gelismeye baglar. Barbie ve Ken Barbieland’in aksine gercek diinyada tam
bir karmasanin ortasinda kalmuslardir. i1k basta gercek diinyaya (Los Angeles) gittiklerinde insanlarin onlara
kiyafetlerinden dolay: giildiikleri goriilmektedir. Ilk baslarda gergek diinyadaki erkeklerin Barbie’ye obje
gibi baktigini ve kadinlarin ondan nefret ettigini diistinmektedir. Ken’de ona eslik eder fakat Ken’in gergek
diinyada sahit olduklar1 onu farkli durumlara yoneltir. Ken Barbie diinyasindakinin aksine diinyay1 eril
egemenligin yonettigini gérmiistiir. Ayn1 zamanda Ken’in gergek diinyada satin aldigi kovboy kiyafetlerini
Amerika’nin kiiltiirel kimlik ifadesinin bir yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Gergek diinyada Barbie oyuncaklari {ireticisi olan “riiya, mutluluk ve heyecan’’ satan Mattel sirketi
calisan1 Aaron Dinkins FBI tarafindan bebeklerin kayip oldugu ihbarini almistir. Sirket calisanlar1 Aaron’a
Barbie’nin ger¢ek diinyada dolastig1 duyulursa ¢ok kétii olacagi ve hemen CEO’ya iletmesi gerektigini dile
getirmislerdir. Aaron, sirketin en iist katinda yer alan toplant1 odasina ¢ekinerek girer ve ¢ok ciddi bir durum
oldugundan bahseder. Toplantiya katilan yoneticiler kulaktan kulaga CEO’ya Barbie’nin gergek diinyaya
geldigini anlattiginda CEO bir anda sasirip kalmigtir. Mattel sirketi agisindan Barbie bebekleri cok dnemlidir.
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Bu yiizden ger¢ek Barbie’nin Barbieland’a donmesi gerekmektedir. Bu sahnedeki ilging diyaloglardan biri
ise toplanti salonunda bulunanlara Aaron’un Barbie diyari alternatif bir gerceklik mi? Yoksa hayal
gliclimiiziin sinirsizea... ciimlesini tamamlamadan yonetim kurulunun evet diye cevap vermesi
Barbieland’1n simiilasyon evreni oldugunu ortaya koymaktadir.

Barbieland’da yasayan herkes gercek diinyada da her seyin oradaki gibi oldugunu diisiinmektedir.
Cilinkii onlara dyle yansitilmistir. Gergek diinyanin kadinlar tarafindan yonetildigi, anayasa mahkemesinin
kadinlardan olustugu ve Mattel sirketinin CEO’sunun kadin oldugu vb. 6rnek olarak vermek miimkiindjir.
Gergek diinyaya giden Barbie’nin Barbielerin kapitalist sistemi yok etmek yerine ona hizmet ettigini
ogrenmesiyle birlikte gercek ile yalan arasindaki ¢izginin siliklestigini gormekteyiz. Filmde idealize
edilmeye calisilan kusursuz benlik algisinin  aslinda kadinlart toplumdan soyutlagtirdigini  ve
degersizlestirdigini fark ederek hakikat ve yalan arasinda kalmaktadir. Barbieland diinyasinin aksine gergek
diinyada hakikatin onemsizlestigi acik bir sekilde goriilmektedir. Barbie ger¢cek diinyada karsilastigi
durumlarla ilgili sesli bir sekilde i¢ginde bulundugu ruh halini anlatmaya c¢alisirken gerg¢ek diinyadan bir kadin
Barbie’nin anlattig1 seyin aslinda kaygi oldugunu sdylemistir. Gergek diinya stres, iiziintli ve kaygi halinin
hakim oldugu bir diinyay1 temsil etmektedir. Gergek diinyadaki kaygi hali, cevreye karsi bir giivensizligi ve
inangsizlig1 beraberin getirmektedir. Gergek diinyada yer alan Sasha ve annesi arasindaki iletisim de bunu
destekler niteliktedir. Bu giivensizlik durumunun insanlar arasindaki yasam standartlarinin da diismesine
neden olabilecegi sdylenebilir. Iletilen bilgilerin dogrulugundan duyulan siiphe ayn1 zamanda etik degerlere
de zarar verebilmektedir. Filmde “Barbie’ler utanmaz olarak nitelendirilmesi duygularin
Onemsizlestirilmesine bir diger ornektir. Bu durumun aynmi zamanda hakikat kavraminin zedelenmeye
baslayip etik degerleri dnemsizlestirdigini soyleyebiliriz. Barbieland ve gergek diinya arasinda gergeklik ise
farklidir. Sasha gercek diinyada kendisini aramaya okulun kantinine gelen Barbie’ye olaylar1 yanlis
anladigini ima ederek; kadinlara kendilerini kotii hissettirdigini, kiiltlirlerini yanlis temsil ettigi, feminist
hareketi elli sene geri gotiirdiigiinii soyleyerek elestirmistir.

Gorsel 1. Gergek Diinya Gorsel 2. Barbieland

Barbieland’da toplumsal yasamin dogal akisinda olmayan gercek dis1 dgelere de yer verilmektedir.
Filmdeki gercek dis1 dgeler siradan Barbie’nin giinliik yasaminda goriiniir kilinmigtir. Siradan Barbie nin
sabah kahvaltisi yaparken siit doktiigii kutunun i¢inin bos olmasina ragmen siit varmig gibi igmesi, evden
disar1 ¢ikmak istediginde balkondan asagi dogru narin bir sekilde ugarak inmesi, astronot Barbie’ler ile
kolaylikla selamlagabilmesi, Barbie’nin giinliik giyecegi begendigi kiyafeti saliseler igerisinde hemen
degistirebilmesi filmde 6ne ¢ikan gergek dis1 dgeler arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 3. Siit igme Sahnesi

Gorsel 5. Astronot Barbie’ler Gorsel 6. Kiyafet Degistirme Sahnesi

Barbieland diinyasinda panoptik diizen ve omniptikon yapiya dair ipuglar1 da bulunmaktadir. Filmin
ilerleyen boliimlerinde Barbie diyarmi olusturan Mattel sirketinin Barbieland’t otonom cihazlarla
izleyebilmesi “goziin iktidar’’” da olarak da belirtilen panoptikon yapinin filme hakim oldugunun
gostergesidir. Ayn1 zamanda filmde dikkat ¢ekici noktalardan biri de evlerin birbirine ¢ok yakin oldugu
Barbieland’da gercek diinyanin aksine Barbie kutu evlerinin i¢lerinin herkes tarafindan goriilebilecek sekilde
agik olmasidir. Herkesin birbirini rahatlikla izleyebildigi Barbie kutu evlerinde Barbie’ler izlenmekten dolay1
rahatsiz olmamakta aksine goriiniir olmaktan hoglanmaktadirlar. Dolayisiyla bu durum Barbie diinyasindaki
herkesin “goniillii olarak’’ izlendiginin gostergesidir.

Gorsel 7. Mattel Barbie Makinesi Gorsel 8. Barbie Kutu Evleri

Barbieland’da ger¢ek duygular siradan ve onemsizlestirilmistir. Barbie gergek diinyaya gittiginde
gercek duygularmin farkina varmistir. Siradan Barbie aglama eyleminin biraz acitmasina ragmen iyi
geldiginden bahsetmektedir. Insani 6zelliklerden uzak ve her seyin ger¢ek olamayacak kadar miikemmel
oldugu Barbie diyarinda iizlintliye yer yoktur. Dolayisiyla siradan Barbie gercek diinyada hi¢ alisik olmadigt
sekilde gozyas1 dokmesi sonucunda saskinlik yasamaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde siradan Barbie
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gercek diinyada Barbie ile oynayan kisiyi (Sasha’nin annesi) bulmaya calisirken bir anda gozlerinden yas
gelmesi sirasinda sag eliyle gdzyasina dokunarak “Bu his acili ama giizel” demesi filmin dikkat cekici bir
sahnesidir. Bu durum post-truth donemin 6ne ¢ikan ozelliklerinden biri olan kaygi temelli davranislarina
ornek teskil etmektedir.

Gorsel 9. Siradan Barbie’nin Ger¢ek Diinyadaki Aglama Sahnesi

4.2 Barbielesen Toplum ve Gosteris Temelli Ger¢eklik Arayisi

Barbieler filmde ihtisami, gosterisi ve milkemmeliyeti temsil etmektedir. Siklik, beden algis1 ve
gosteris Barbieland diinyasinda 6ne ¢ikan ozelliklerdir. Barbieler ayn1 zamanda cinsel g¢ekiciligi ile 6n
plandadir. Barbieland’da yasayanlar giizel, ¢ekici ve sempatik olmak zorundadir. Barbieler’in yasami
fantazm ve iitopyalardan kuruludur. Ayni1 zamanda Barbieland diinyasinda ideal beden olgiisiine sahip
olmayan oyuncaklara 6n yargili yaklasilmakta ve hatta iretimlerine son verilmektedir. Filmin son
sahnelerinden birinde hamile bebek Midge’yi goriince sagiran Mattel sirketi CEO’sunun senin iiretimine son
vermigtik demesi gosteris temelli gergekligin 6n planda olmasini vurgulamaktadir. Barbieler ayn1 zamanda
ozgirliigii ve giicli temsil etmektedir. Filmin giris sahnesinde eskiden iiretilen et bebeklerle oynayan
¢ocuklarin yalnizca anne olabildigi gosterilmistir. Zamane ¢ocuklari et bebeklerin annesi roliinii iistlenip
onlar1 yedirmekte, igirmekte, giydirmekte ve uyutmaktadir. Gosterigli ve ideal fiziksel 6zelliklere sahip
Barbielerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gocuklar et bebeklerini pargalayarak Barbielerin ihtisamli diinyasina
ortak olmuslardir.

Ayn zamanda Barbielerin iizerine giyindikleri kiyafetler gergek diinyada bir tiiketim nesnesi haline
gelmistir. Barbieland Ken’lerin diinyasina doniistiigiinde yine aymt durum gegerlidir. Gergek diinyadaki
diizenin Barbieland’dakinden olduke¢a farkli oldugunu goéren Ken, Barbieland da ayni diizeni kurmak igin
geri doner. Barbieland diyarina giriste Barbie siliietleri goriilen dagda artik ataerkil bir temsil olarak atlar
goriilmektedir. Barbie evleri artik Ken’lerin tasarladiklar1 “Mojo Dojo Casa Evleri” ne doniigmiistiir.
Ken’lerin Amerikan kovboy tarzina benzer olarak tasarladiklar1 bu evler gercek diinyada satig rekorlari
kirmaktadir. Ayrica Ken, iizerindeki kiirkii evden asagiya dogru atarken etiket fiyatlar1 belirtilmektedir.
Kullanilan Mojo Dojo Casa evlerin, kiyafetlerin, Ken baskili tigort ve bardaklarin ger¢ek diinyada satis
rekorlar1 kirmasi gosterisin bir yasam bi¢imine donistiigiini kanitlar niteliktedir. Kusursuz bedenler,
birbirlerine benzeyen, tek tiplesen erkekler ve kadinlar1 temsil etmektedir. Barbieland diinyasinda oldugu
gibi giiniimiizde sosyal medyada da kusursuzlasan toplumsal yasam 6rnekleriyle birlikte herkesin pahali ve
giizel kiyafetler, giizelce donatilmis masalar, ihtisamin goz oniinde oldugu bir toplumsal yagamin cazibesi
icinde oldugu sdylenebilir. Ozellikle gosteris temelli herkesin siirekli olarak mutlu oldugu, eglendigi, giizel
kiyafetler giydigi, mikkemmel fotograflarla birlikte kusursuz bir yasamin oldugunun simiilasyonu
sunulmaktadir.
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ol Gunkiy gy
Mattel Uretimine son verd;

(GunkuBaroieiher sey olabir
Gorsel 10.Kendini Gergeklestiren Barbieler Gorsel 11. Hamile Barbie Midge

Barbieland diinyasinda her sey standarttir. Karakterlerin isimleri, kullanilan dekorlar tek tip yapiy1
temsil etmektedir. Filmde Barbielesmis bir toplum yapisi goriilmektedir. Kusura pek yer verilmez.
Kusurlarini telafi etmek icin gergek diinyaya gitmek zorundasindir. Dolayisiyla Ken'ler ve Barbieler
araciligryla tek tiplesmis bir yapinin olusturulmaya baglandigini sdylemek miimkiindiir. Kendileri gibi
gorilmeyen kisileri siirekli olarak bir diglama hali vardir. Biitiin erkekler Ken ve biitiin kadinlar Barbie’dir.
Barbieland’da siirli sayida farkli karakterler bulunmaktadir. Allan’da Barbieland’da yer almaktadir. Allan
sadece Allan olarak adlandirilmaktadir. Bir diger karakter ise Midge’dir. Midge, Barbie’nin hamile
arkadasidir. Hamile bir Barbie artik giizel olarak nitelendirilen beden algisindan uzaklastigi icin diger
Barbie’ler tarafindan gérmezden gelinmeye baglanmistir. Barbie’nin Midge ile selamlastigi sirada bir anda
“Midge’yi gostermeyelim. Mattel tiretimini durdurdu. Ciinkii hamile bir bebek ¢ok tuhafti’” mesaji dikkat
¢ekmektedir.

Yeni gosteris temelli toplumsal diizeni Bauman’in ifadeleriyle su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:
“kazanimlar yiikiimliiliik, parildayan rozetler utang rozetleri haline gelmistir, modalar insani hayrete diisliren
bir hizla gelip ge¢mekte, biitiin arzu nesneleri onlardan tam olarak yararlanmadan eskimekte ve énemini
kaybetmektedir. Bugiin sik olan hayat tarzlar1 yarin alay konusu olacaktir”. Kisisel iligskilerde de kirilmalar
goriilmektedir. Vazge¢menin daha degerli oldugu ve bagliliklar ayn1 tiiketim gibi tiiketilecek seyler olarak
goriilmektedir (Bauman, 2018: 208-209). Degersizlesen kisiler arasi iligkiler agisindan baktigimizda ise
filmde Ken’lerin nerede yasadigi belirtilmiyor. Barbieler Ken’lerin nerede yasadigina dair herhangi bir
merak duygusuna sahip degiller. Barbieland’da Ken’ler degersiz ve basit olarak goriilen isleri yapan ikinci
sinif kisiler olarak goriilmektedir. Dolayisiyla kisilerin toplumda kendileri gibi olmayan ve sayginligi
bulunmayan kisilere dair herhangi bir merak duygusu tagimayip onemli gérmedigi soylenebilir.

4.3. Metanin Artan Onemi ve Gercek Disi Toplumsal Yasamin Cazibesi

Filmde Barbie’lerin disil giiclerinin yiiksek oldugu iizerinde durulmaktadir. Barbie’ler ayn1 zamanda
toplumsal yasamin cazibesini temsil etmektedirler. Barbie’ler arzuladigi her seye sahip olabilmektedir. Tiim
bu diislinceler Barbie oyuncaklarla oynayan gercek diinyadaki zamane kiz ¢ocuklarma da yansimistir.
Barbieland’da gercek diinyada Barbie oyuncaklarina sahip olan kiz g¢ocuklarinin Barbie oyuncaklari
sayesinde istedikleri her seyi basarabildigi diisiiniilmektedir. Barbieland’da oldugu gibi kadinlarin kafalarina
koyduklar1 her seyi yapabileceklerine de inanilmaktadir. Tiim Barbie’ler alaninda ¢ok basarilidir. Barbie
diinyasinda ¢ogu Barbie uluslararasi 6diil sahibidir. Ayn1 zamanda gergek diinyadaki biitiin feminizm ve esit
haklar sorununun ger¢cek Barbieler sayesinde ¢oziildiigiine inanilmaktadir. Bununla birlikte Barbieler
iktidarin temsilcileridir. Barbieland’da anayasa mahkemesi kadinlardan olusmaktadir. Barbie gercek
diinyaya gittiginde kusursuz fiziklere sahip kadinlarin giizellik yarismasi afislerini goriir. Kadin bedenlerinin
bir meta nesnesi olacagini diigiinemeyen Barbie afisi gordiigiinde oradaki kadinlarin anayasa mahkemesi
iiyeleri oldugunu sdyleyip gururlanmaktadir. Gergek diinyada ise tam aksine kadinlar afislerde ¢ogunlukla
bir anayasa mahkemesinin iiyesi olarak degil, reklam vb. alanlar da meta olarak sunulmaktadir.
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Aranizda 6lumu distinen,var mi hic?

Gorsel 12. Siradan Barbie’nin Eglence Sirasinda Oliimii Diisiinmesi

hattalheriseyilbasarabile Kizlariakillarinalkoyduklanibirisey:

Gorsel 13. Gergek Diinyada Meslek Sahibi Barbie’lerle Oynayan Kiz Cocuklari

Barbieler cesaretin ve 6zgiivenin birer temsilcileridir. Barbieler gergek diinyadan habersiz olarak
aslinda diinyay1 kadinlarin yonettigini diisiinmektedir. Kadinin metalastirilmasi filmde Sasha tarafindan su
sekilde ifade edilmektedir:

“Hep sira dis1 olmamiz gerekiyor. Ama nedense hep yanlis yapiyoruz. Zayif olman lazim ama ¢ok
zayif degil. Ve zayif olmak istedigini sdyleyemezsin. Saglikli olmak istedigini soyleyebilirsin. Ama ayni
zamanda zay1f olmalisin. Paran olmali ama para isteyemezsin. Ciinkii abes kacar. Patronumsu olmalisin ama
kaba olmamalisin. Onciiliik etmelisin ama bagkalarmin fikirlerini gérmezden gelmemelisin. Anne olmay1
sevmelisin ama her daim ¢ocuklarindan s6z edemezsin. Kariyer kadin1 olmalisin ama hep diger insanlarla
da ilgilenmelisin. Erkeklerin kot tavirlarina cevap vermelisin ki bu manyaklik ama buna dikkat ¢ekersen
sikayet etmekle suglanirsin. Erkekler icin gilizel goriinmelisin ama onlar1 cezbedecek ya da diger kadinlart
tehdit edecek kadar degil, ¢iinkil sistemin bir parcasi olmalisin ama hep 6ne ¢ikmalisin. Ve hep minnettar
olmalisin. Ama sistemin saibeli oldugunu hi¢ unutmamalisin yani. Bunun farkinda olmanin bir yolunu
bulmali ama hep minnettar olmalisin. Hi¢ yaslanmamali. Hi¢ kaba olmamali, hi¢ gdsteris yapmamali. Hig
bencil olmamali, yere diismemeli, korkmamali. Hi¢ ¢izgini bozmamalisin. Bu ¢ok zor. Fazla emrivaki ve
kimse sana bunun igin bir 6diil vermiyor ve tesekkiir etmiyor. Ama sonunda hepsini yanlis yapmakla
kalmiyorsun, her sey senin sugun oluyor. Kendimi ve diger tiim kadinlarin diinyayr memnun etmek igin
¢ildirmasmi izlemekten ve tiim bunlar bir bebek i¢in de gergekse bir kadimi temsil eden o zaman ne
diyecegimi bilmiyorum.”

Filmde Ken karakteri lizerinden var olan eril degerler yansitilmaya calisilmistir. Ken Barbie
diinyasindakinin aksine diinyay1 erkeklerin yonettigini gormiistiir. Ger¢ek diinyada tanmistigi bir adama
“ataerkilligi adam gibi uygulamadigin belli” dediginde karsilik olarak “gayet iyi uyguluyoruz. Sadece daha
iyi gizliyoruz, bilirsin” yanitin1 almistir. Burada aslinda gercek diinya da her ne kadar sirketlerin ve
erkeklerin ataerkilligi savunmadigini ve kadin haklarinin yaninda oldugunu sdylemelerine ragmen bunlarin
yalmzca s6zden ibaret oldugunu ve aslinda gizledigini gézler oniine sermektedir.
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Barbieland’da biitiin yiiksek konumlarda kadinlar vardir. Paray1 kontrol ederler. Bagkanlar1 kadin.
Barbielerin tiim giinii feminizm, eglence ve isle gecmektedir. Barbieland'da gercek diinyada da kadinlarin
benzer durumlarda oldugu diistiniilmektedir. Fakat gercek diinyada tam tersidir. Aslinda Barbie’ nin feminist
hareketini tam 50 yil geriye gétiirdiigi belirtilmektedir. Kusursuz beden algisiyla kadinlarin kendilerine
verdigi degeri yok ettigi ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda Barbielerin tiiketimi 6zendirerek gezegeni yok
ettigi sdylenmektedir.

Bununla birlikte acinin dahi bir tiiketim nesnesi haline geldigini goriiyoruz. Giiniimiiz toplumunda da
benzer durumlar yasanmaktadir. Filmde Ken’in, Barbielan’1 erkek egemenliginin hakim oldugu bir sekilde
degistirdigini goren siradan Barbie’nin depresyon hali farkli temsillerle makyaji akmis Barbieler olarak
Mattel tarafindan iiretilmis ve reklamlar1 yapilmistir. Filmin sonunda ise siradan Barbie’nin Barbieland’daki
kendi yasantisina olduk¢a uzak olan kaos ve erkek egemenliginin hikim oldugu gercek diinyayi
Barbieland’da tercih etmesi gercek diinyanin ¢ekiciligini vurgulamaktadir.

5. Sonu¢ ve Tartisma

Ulkelerin son dénemlerdeki en énemli etkilesim araclarindan biri olan kiiltiirel diplomasi yumusak
gii¢ potansiyelinin tanitilmasinda 6nemli bir aragtir. Caligma kapsaminda da ele alinan ve kiiltiirel diplomasi
uygulamalari icerinde yer alan sinema filmleri hedef kitlenin dikkatini cekmek amaciyla 6nemli bir etkilesim
aracidir. Ozellikle diinyada Hollywood sinemas1 marka haline gelmis bir endiistridir. Sinema endiistrisinin
geldigi son nokta ve kitleleri etkilemedeki basarisi ayn1 zamanda gergekligin sorgulanmasina da yol agmistir.
Filmlerde bilginin farkli kaynaklar araciligiyla paylasilmasi ve bilimsel bilgilerin ¢arpitilmasi gerceklik
tartismalarini 6n plana ¢ikarmistir. Barbie filminde ele alinan post-truth goriiniimlerin neler oldugunu
(degisen toplumsal yasam, benlik ve kisiler arasi iligkiler, gercekligin yerini alan duygusal Ogeler,
duyarsizlagsma, yiiceltilen degerler, gilizellik algisinin degisimi ve metanin artan 6nemi vb.) belirlemek
amaciyla hazirlanan bu ¢aligmanin bulgularin su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Barbieland hedonik duygularin 6n plana ¢ikarildigi yasamsal bir alanin temsilini yansitmaktadir.
Gergek diinyanin kadinlar tarafindan yonetildigi, anayasa mahkemesinin kadinlardan olustugu ve Mattel
sirketinin CEO’sunun kadin oldugu vb. inanilmaktadir. Barbieland’da mutsuz ve ¢irkin karakterler tuhaf
Barbie olarak adlandirilmaktadir. Barbieland’da kimse tuhaf Barbie olmak istemez. Barbieland’da aym
zamanda siradan Barbie’lerin evden ¢ikarken zemine ugarak temas etmesi, uzaydaki diger astronot Barbie’ler
ile herkesin gorebilecegi sekilde kolaylikla selamlasmasi vb. gergek tistii gortiniimlere 6rnektir.

Barbieland’da gercegin sorgulanmayarak hakikatin 6telendigi bir diizen hakimdir. Barbilesen bir yap1
olan Barbieland, tipki Ritzer’in “Toplumun McDonaldlagtirmasi” kitabinda toplumun tiim alanlarin
McDonaldlastirilmas: olarak bahsettigi bir yapiya benzer sekilde dizayn edilmistir. Ritzer gore,
“McDonaldagsma 6nemli ve goriiniir olmanin bir unsur haline geldigi fiitiirist bir diinya yaratmigtir’” (Ritzer,
2019: 39). Goriiniirliigiin 6n plana ¢iktig1 Barbie diyarinda siradan Barbie’nin ger¢ek diinyaya gitmesi ile
gercekle yalan arasindaki ayrimin siliklestigi ortaya c¢ikmistir. Aslhinda Barbie’ler Barbieland’da
diisiindiiklerinin aksine kapitalist sisteme hizmet etmek amaciyla tasarlanmislardir. Filmde gercekligin
zedelenmesi post-truth donemde one c¢ikan etik degerleri Onemsiz hale getirmistir. Baudrillard’in
hipergerceklik yaklasiminda da bahsettigi gibi Barbie filmi de asil gerceklik ile gergegin arkasindaki ince
sinirt One ¢ikarmaktadir. Barbieland ve gergek diinya arasinda gergeklik ise farklidir. Barbieland gergegin
disinda bir gerceklik sunmaktadir. Siradan Barbie ger¢ek diinyaya kendisini tuhaflagtiran kisiyi aramaya
gittiginde tiniversitenin kantininde kendisini tantyan herkes tarafindan sevildigine olan giiveniyle birlikte
Sasha’nin kizinin yanina gider. Sasha’nin kizinin siradan Barbie’ye aslinda kendisinin diisiindiigii gibi
olmadigini sdylemesi ve 6nemsemez tavirlari tam bir hayal kirikligina neden olur.

Son olarak, giiniimiizde Barbielesen toplumsal yap1 sosyal medya araciligiyla 6ne ¢ikarilmaktadir.
Sosyal medyada bizlere gosterilenin tam aksine kusursuz bir bedene sahip ve herkes tarafindan kabul géren
milkemmel hayat tarzi sunulmaktadir. Ozellikle de {inliilerin, influencerin, sanal fenomenlerin vb.
araciligiyla Barbielesen topluma hizmet ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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