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ALEVIi-BEKTASI MUZiGi VE KULTURUNUN YAYGINLASMASINDA
BAGLAMA’DA ILERI iCRA NIiTELIGININ ETKiSi
¢

THE IMPACT OF ADVANCED PERFORMANTIVE QUALITY OF BAGLAMA
PLAYING ON THE DISSEMINATION/EXPANSION OF ALEVI-BEKTASHI
MUSIC AND CULTURE

Yusuf BENLI*

0Z: Anadolu miizik kiiltiiriinii zenginlestiren Alevi-Bektasi miizik birikimi, ezgisel yapisi ve
anlamsal derinligiyle Tiirk halk miizigi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu miizik birikimi
ozellikle baglama eslikli olarak icra edilmis ve nesiller boyunca aktarila gelmistir. Calismada
baglama icrasinda ileri icra niteliginin Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirii-inancinin aktarim ve
yayllmasina olan etkisinin incelenmesi amag¢lanmistir. Arastirmada tarihsel siire¢ icerisinde
Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiriiniin gecirdigi sosyolojik ve kiiltiirel degisimlere
dikkat cekilerek genel bir bakis agisi olusturulmustur. Toplumsal baglamda degisen yasam
kosullarinin, aktarim ve yayilim siireclerine etkisi ortaya konarak Anadolu Alevi-Bektasi
mizigi ve kiiltiiriinde aktarim ve yayilim siirecleri ile ilgili acgiklayic bilgiler verilmistir.
Anadolu Alevi-Bektasi diisiincesi ve miizik kiiltiiriiniin en temel aktarim araglarindan birinin
cem ritlieli oldugu belirtilerek konu baglaminda kiiltiirel yayilim siireci, muhabbet gelenegi,
ulusal ve uluslararasi etkinlikler ile kiiltlir endustrisi tizerinden belli érnekler verilerek
degerlendirilmistir. Calismada baglamada ileri icra niteliginin, sanatsal iletisim baglaminda
¢oklu sanat ortaminda, Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiiriiniin yayilim siirecine olan
katkisina dikkat cekilmistir. Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin 6rnek eser ve icracilarinin
calismalarinin teknik agidan baglamada ileri icra nitelikleri eser bazli ifade edilerek stirece
katkisi belirtilmis ve performans kurami agisindan da baglamada ileri icra niteligi ele
alinmistir. Baglama galgisinda ileri icra niteligi agiklanip ileri icra kriterleri belirtilerek Alevi-
Bektasi miizik kiltiiriindeki amacg-arag¢ iliskisi lizerinde durulmustur. Arsiv taramasi
sonucunda titizlikle se¢ilmis olan 6rnek eser ve icracilar kronolojik bir siralama gozetilerek
konu baglaminda yaptiklar ileri diizey icralar1 incelenmistir. Calismada, nitel arastirma
tekniklerinden konuya dair kaynak, arsiv taramasi ve yari yapilandirilmis goriisme
yontemleri kullanilmistir. Gértisme 15 Ocak 2015 yilinda arastirmaci tarafindan yapilmistir.
Sonug itibariyle arastirmada Alevi miizigini icra eden icracilarin ileri diizey baglama
icralarinin gerek baglama icrasina gerek alevi miizigine olan ilgiyi artirdigi ve
O6grenme/6gretme ve icra etme yolu ile Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirii-inancinin
aktarimi ve yayilimina olumlu katki sagladig ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, ileri icra, Alevi-Bektasi miizigi, kiiltiirel aktarim, kiiltiirel
yayilim.

ABSTRACT: Alevi-Bektashi music, as a musical tradition enriching the Anatolian musical
culture, has an important place in Turkish folk music with its melodic structure and semantic
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depth. This musical reservoir was especially performed with the accompaniment of baglama and
was passed down through generations. This study aims to examine the impact of advanced
performative quality of baglama performance on the transmission and expansion of Alevi-
Bektashi music and culture-belief. Here the research provides a general perspective by drawing
attention to the sociological and cultural changes that Anatolian Alevi-Bektashi music and
culture-belief went through throughout history. By revealing effects of changing living
conditions in the social context on the transmission and expansion processes it provides
explanatory information about the same processes in Anatolian Alevi-Bektashi music and
culture-belief. One of the most basic instrument of transmission for Anatolian Alevi-Bektashi
thought and musical culture is the “Cem” [Gathering] ceremonies, and in the context of the
subject, this study evaluates the process of cultural diffusion, the tradition of conversation,
national and international events and the culture industry as a whole by giving certain
examples. This study focuses on the contribution of advanced baglama performances to the
expansion/dissemination process of Anatolian Alevi-Bektashi musical culture in a multi-artistic
environment in the context of artistic communication. Advanced performative qualities of
exemplary works and performers of Alevi-Bektashi music culture in baglama playing are
expressed on a work-by-work basis, and their contribution to the process is summarized; then
the advanced performative quality in baglama is discussed in terms of performance theory. The
relation between ends and means in Alevi-Bektashi musical culture is underlined here by
explaining the advanced performative nature of baglama instrument and specifying criteria of
advanced performances. As a result of an archive research, sample works and performers were
carefully selected and their advanced performances in the context of this subject were examined
in chronological order. The study employs qualitative research techniques such as research of
primary sources, archive reserach and semi-structured interviews. The interview was conducted
by the researcher on January 15, 2015. As a result, it has been revealed that advanced baglama
performances of Alevi-Bektashi music performers increased the interest in both baglama
performance and Alevi-Bektashi music and contributed positively to the transmission and
dissemination/expansion of Anatolian Alevi-Bektashi music and culture-belief through
learning/teaching and performing.

Keywords: Baglama, advanced performance, Alevi-Bektashi music, cultural transmission,
cultural expansion.

Giris

Anadolu miizik kiltiiriinii zenginlestiren Alevi-Bektasi miizik birikimi,
ezgisel yapisi ve anlamsal derinligiyle Tiirk halk miizigi repertuarinda nicel
ve nitel bakimdan 6nemli bir yere sahiptir. Bu miizik birikimi ile ilgili yapilan
bilimsel ¢alismalar ¢algisal ve s6zlli miizik alaninda yogunlagsmistir. Oysa bu
miizigin temel 6gelerini olusturan kiiltiirel siireclerin gz ardi edilmemesi
gerekir. Mizik kiilttriiyle ilgili ¢calismalar yapilirken, miizikal tiretimlerin
toplumsal baglamda bir kiiltiiriin i¢cine gémili oldugu unutulmamalidir.
Aksi takdirde konunun biitiinliikeii bir bakis acisi ile ele alinmasi mimkiin
olamayacaktir.

Calismanin amag-aracg iliskisi agisindan 6nem arz eden, baglamada
ileri icra niteligini olusturan stirec¢ ve dzellikler tizerinde durularak bu stire¢
ve nitelikler eser ve icraci bazinda analiz edilmistir. Ayrica performans
kurami acisindan da baglamada ileri niteligi ele alinmistir. Calismada, s6z
0gesinin 6n planda oldugu Alevi-Bektasi mizik geleneginin ¢algisal icra
boyutuna dikkat ¢ekilmistir. Pek ¢cok farkli sebepten dolay1 olusan toplumsal
degisimlerin, Alevi-Bektasi miizik yapisinda farklilasmalara neden oldugu,
calgisal teknik icra ozelliklerinin s6z iceriginden daha o6ne c¢iktig
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goriilmektedir. Calismanin temel amaci, baglamadaki ileri icra niteliginin
Alevi-Bektasi miizigi, kultiiri ve inan¢ sisteminin yayginlasmasi
baglamindaki islevselligini ortaya koymaktir.

1. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriine Genel Bakis

Sanatin bir¢ok dalinda Alevi-Bektasi kiltiirtintin varligi ve yogunlugu
dikkate deger bir noktadadir. Kiiltiirel geleneklerini ve inancsal 6gretilerini
miizik-siir-dans sanat dallar1 ile aktaran ve siirdiiren Alevi toplumu bu iig¢
dalda kendine 06zgii bir icra lslubunun ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Baglama tizerinden olusturulmus zengin bir miizikal miras, derin anlam
yukli cesitliliklerle oriilii mizik ve siir birikimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Miizikal acidaki en 6nemli tasiyicilardan biri olan baglama,
Alevi-Bektasi kiiltliriiniin aktarimindaki en 6nemli araclarindan biridir.

Alevi inang ve kiiltiiriiniin kodlar1 olarak kabul edilen miizik ve siir
form/tiirleri lizerinden 6greti ve inan¢ 6nderleri basta olmak tizere felsefi,
sosyal/toplumsal yasama dair duygu ve disiinceler yiizyillar boyu
ogretilerek ve aktarila gelmistir. Bu baglamda cem ibadeti ve muhabbet
kiltiirtinde Zakirler tarafindan farkli icerikte eserler dile ve tele getirilir. Bu
icralarda kutsallik payesi verilen baglama o6nemli bir islevi yerine
getirmektedir. Alevi-Bektasi edebi-miizik tiirleri olan “Deyis”, “Nefes”,
“Tevhit”, “Duvaz-1 Imam”, “Mersiye”, “Miraclama”, “Sathiye”, “Devriye”,
“Methiye” ve “Nevruziye”ler cogunlukla baglama ile icra edilen edebi-miizik
kodlaridir.

Ogretici ve 6giit verici konular ile ¢ogu dini, inang ilkelerini konu alan
siir-miuzik tiiri “deyis” (Duygulu, 1997: 8); deyislerde oldugu gibi didaktik
yoni ile coklukla inangsal igerikli siir-miizik tiirii ve ilahi tiirtiniin Bektasi
ogretisindeki karsilig olarak kullanilan “nefes” (Onatga, 2007: 49); Kelime
anlami “Allah’in birligine inanma” (Parlatir, I., vd., 1998: 2210) olan, Alevi-
Bektasi Ogretisinde Hz. Ali'in tanrinin velisi oldugunu anlatan siir-miizik
tiiri “tevhit” (Korkmaz, 2005: 685); icinde on iki imam’in sirasiyla adinin
gectigi siir-mizik tiri “diivaz-1 imam” (Golpinarly, 1992: 46); Peygamberin
mira¢ yolculugunu ve doniisiinde kirklar meclisi'ne katilisin1 anlatan siir-
miizik tird “miraclama” (Korkmaz, 1993: 247); Alevi-Bektasi
topluluklarinin kendi inanclar1 dogrultusunda her hareketinde 6zgiin bir
mana tasiyan, beden dilini kullanarak sergiledikleri Hakk’a ulasma bi¢imi
olarak goriilen siir-miizik-dans tiirii “semah” (Benli, 2016: 9); cogu Hz.
Hiiseyin’in Kerbeld’da katlini konu alan epik karakterli siir-miizik tiri
“mersiye” (Duygulu, 1997: 12); Alevi-Bektasi geleneginin kurucu, yasatici,
tasiyicisi olan yol dnderlerinin ve Alevi-Bektasi gelenegi ve anlayisinin da
konu alindig1 siir-miizik tiri “methiye” (Golpinarli, 1992: 104); devir
Ogretisinin konu edindigi, insanin sonsuzluktan gelip farkli asamalardan
gecip yine oraya varacagini anlatan siir-miizik tiri “devriye” (Korkmaz,
2005: 186); cogu Alevi-Bektasi sairlerinde goriilen dini-inangsal ilkelerden
alaya bir dille s6z ediyormus gibi soylenen, aslinda toplumun ve insanlarin
elestirisini yapan siir-miizik tiirii “sathiye” (Ozdemir, 2007: 210); Alevi-
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Bektasilerce Hz. Ali'nin dogum gilinii kabul edilen, 20 Marth 21 Mart’a
baglayan Nevruz giinii yapilan cem térenlerinde sdylenen Hz. Ali ve nevruz
konulu siir-miizik tiri “nevruziye” (Yaltirik, 2005: 140-141) olarak
gosterilen Alevi-Bektasi edebi-miizik kiiltiiriine ait form/tiirleri, baglama
eslikli olarak calinip soylenerek inancin ve kiltiiriin aktarilmasinda 6nemli
bir islevi yerine getirmislerdir.

1.1. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriinde Aktarim Siireci

Alevi-Bektasiligin kiiltiirel sentezlenme ve inang lizerinden meydana
getirdigi yasam biciminin kiiltiirel baglamini mizik, felsefe, edebiyat ve
semah ile meydana getirirken; inan¢ baglamini Tanri sevgisi, vahdet-i viicut
felsefesi, Ehlibeyt ve on iki imam sevgisi olusturmaktadir.

Eski Tiirk topluluklarindaki ozan, baksi ve kamlarin saman inanisinin
dinf figlirleriyle Alevilik’te yer alan dede ve zakir arasinda bir paralellik s6z
konusudur. Bahsi, baksi, kam, ozan gibi farkli isimler alan kisilerin Tiirklerin
yasadig1 farkh cografyalarda goriildiikleri, genel 6zellikleri arasinda sairlik,
alimlik, filozofluk, biiytciilik gibi o6zellikler siralanirken ilaveten dini
torenlere rehberlik yaptiklari da bilinmektedir (Kopriilii, 2005: 70-71). Bu
bilgiler 1s18inda tarihsel silire¢ icerisindeki Alevi miiziginin kiiltiirel
aktarimin tasiyicilari, uygulama pratikleri ve etkilenme alanlar ile ilgili
veriler kendini gostermektedir.

Yunus Emre’nin anlam yiikli siirlerinde, Anadolu’da Alevi-Bektasi
anlayisinin ilk kalici, diisiinsel derin ve etkili izlerini bulmaktayiz. Kiltiiriin
Anadolu’daki baslangicinin  konuyla ilgili siirlerin iretilmesiyle yasit
oldugunu ifade etmektedir Eyiiboglu (1991: 31). Alevi-Bektasi edebiyatini
olusturan temalar; Kerbela vakasi, Hz. Ali, inanca dair konular, on iki imam,
yagsam ve erdemlilik benzeri iceriklerden olusan konulardir. iki gelisim alani
olan Alevi-Bektasiligin biri bilgilenme merkezi olarak tekkeler digeri ise halk
ozanlar1 ve toplandiklart muhabbet mekéanlaridir. Kesin bicimini XV. yiizyil
ortalarindan sonra alan Alevi-Bektasi siirinin genis alanlara ulasma firsati
buldugu farkl bir uygarlik tiriinii niteligi tizerinden kaliciligini olusturdugu
goriilmektedir (Kopriili, 2005: 71).

Anadolu Alevi-Bektasi diisiincesi ve miizik kiltiiriiniin en temel
aktarim arag¢larindan birinin cem ritiieli oldugunu belirtmek gerekir. Cem
torenlerinin sacayag olarak ifade edebilecegimiz, soyu Hz. Ali'ye dayanan
dedeler, edebi kiiltiirel triinler ve zakirin caldig1 baglama calgis1 oldugu
belirtilebilir. Miizikle 6riilmis olan bu cem ritiiellerinin zengin bir miizikal
ve edebl gelenegin olusmasindaki katkisi, Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin
hem kendini yeniden lretmesi ve insa etmesi hem de aktarim ve yayilim
stirecine katkisi agisindan oldukca 6nemlidir. Miiziksel ve edebi iiriin olarak
derin bir felsefi boyut tasiyan bu eserler ayrintili olarak amag-arag iliskisi
baglaminda aktarimdaki islevselligine 1sik tutmasi bakimindan analiz
edilmesi dogru olacaktir. Ayrica yayginlik ve kiiltiirel aktarim noktasinda
yukarida ifade edildigi gibi sacayagin bilesenlerinden biri olan baglama
calgisinin roliiniin son derce dnemli oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.
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Asik ve halk ozanlarinin rolii Alevi-Bektasi miiziginin aktarilmasinda
ve yasatilmasinda oldukca 6nemlidir. Saz ve soz gelenegi Alevi-Bektasi
kiltiirtintin ayrilmaz bir parcasidir. Gelenekte S6z (ds181n so6zii Kur’an'in
0zl), Saz (telli kitap/Kur'an) olarak ifade edilmektedir (Birdogan, 2006:
332). Alevi-Bektasi asik ve ozanlari, kendilerinin de dahil oldugu toplulugun
alistigl, amimsadigy, bildigi ve onciilerinden kendilerine ulasan geleneksel
bilgiyi ve ezgisel kaliplar1 belli anlatim yollarim1 kullanarak dile getiren
kisilerdir.

Kiltlirel aktarimi siirekli kilma ve aidiyeti tazeleme islevini yerine
getirmek icin yayilim ile aktarilan kiiltiirlerde eylemler ¢esitli periyotlarla ve
belli basliklar altinda dilizenlenerek varliklarini yeniden insa ederler.
Kiiltiirel yapilarin aktarimi ve yayginlastirilmasi hususunda Walter Ong’un
dikkat cektigi gibi torensel uygulamalarin cesitli sembol ve pratiklerle
donatilmasinin 6nemi tartisilamazdir (2003: 93).

Temel amaci egitim olan cem ritiielleri, Alevi-Bektasi 6gretisinin
sanatsal iletisim baglaminda ¢oklu sanat ortaminda aktarilmasi bakimindan
¢ok 6nemli bir misyonu yerine getirmektedir. Cem esnasinda katilim,
tekrarlama ve uygulamaile elde edilen ortam; hareket ve ses birlikteliginden
olusmaktadir. Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltlirel kodlarini tasiyan s6zlerden
olusan eserler genellikle “Yedi Ulu Ozan” olarak anilan Nesimi, Hatayi,
Fuzuli, Pir Sultan Abdal, Virani, Yemini, Kul Himmet ve ardillarina aittir.
Cemlerde doniilen semahlar, sdylenen deyisler, diivazlar, icra edilen
baglama ve dile getirilen sozler bir araya gelerek Alevi-Bektasi kiiltiirii i¢cin
hayati 6nem ifade eden aktarim gorevini yerine getirir.

Ong'un belirttigi sozlii kiltir ortaminda siir ve miizik sanati
vasitasiyla, “s6z sdyleme, sdyleneni dinleme, dinleneni tekrarlama, yeniden
olusturma” (2003: 93) yontemleri kiilttrel aktarim siirecinde 6nemli bir
islevi yerine getirmistir. Bu baglamda Alevi-Bektasi sozlu kiiltiirii asik ve
ozanlar tarafindan kiiltlirel kodlar1 igceren yeni liretim eserler ile “soz
soyleme”, daha 6nceki donemlerde tlretilmis eserler ile “soyleneni dinleme”
ve calip sdylenen eserlere eslik ederek de “dinleneni tekrarlama” yontemi ile
yeniden insa edildigi soylenebilir.

Baglama c¢algisinin Alevi kiiltiirii icinde son derece 6nemli bir yeri
olmustur. “ilim sehri” olarak ifade edilen sazin teknesi gizli bilimlere ve
Tanrr'ya ulasmay1 saglayan bir hazinedir. Sazin gégis kismi, teknedeki
bilimin bozulmasin ve kaybolup gitmesini engelleyen kapidir. Sazin sesinin
¢ikmasi icin gégse ihtiyac vardir. Alevilikte esik zaten kutsaldir. Sazin esigi
ise ayr1 bir 6neme sahiptir. Sap “elif” seklindedir. Elif ise Allah’a ve Ali'ye

aAn

deginmek oldugu icin kutsaldir. Baglamada karar sesi olan “La” perdesi “sah
perde” adini almistir. Ara nagmeleri bulmaya ¢alisan “fa, sol, 13" seslerinin ilk
ikisi olan “fa” ve “sol” sesleri “animsatma” ve “arama” perdeleri oldugundan

“niyaz perdesi” adini alir (Birdogan, 2015: 385).

Sonucta baglama eslik konumunda durarak ritim ve seslerle bir
atmosfer olusturuyor gibi olsa da aslinda basilan her ses ve tellere vurulan
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her vurusla saz, olusan miizik ortaminin vazgecilmez elemanlarindan biridir.
Oyle ki, “..miizik duygunun kendisi ya da onun kopyas:1 degil, miizikal
yasalar uyarinca oOrgiitlenmis, o yiizden analiz edilemeyen, parcalara
ayrilamayan ve de terciime edilemeyen bir ‘kokensel simge’dir” (Fubini,
2006: 123).

1.2. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriinde Yayilim Siireci
1.2.1. Cem ve Muhabbet Geleneginin Siirece EtKisi

Alevi-Bektasi kiltiirii 6ncelikle kendi mensuplar1 arasinda dar bir
sosyal cevre ve cercevede gerek kirsalda gerekse kent ortamlarinda cem
ritiiellerinin yani sira farkli olarak 6gretinin kendi normlarina gére daha
serbest bir formda sazl s6zlii muhabbet ortamlarinda kamil insanlarin
katilm1 ve tesvikiyle 6zellikle gencglere sevdirilmis, yasatilmis ve kendi
icinde yayginlig1 saglanmistir. 1960’ yillardan sonra Alevi-Bektasi asiklari
ve zakirleri tarafindan cem ve muhabbet ortamlarinda icra edilen Alevi
miiziginin kiiltiirel iriinleri, Alevi-Bektasiligin ulusal basinda daha fazla yer
almaya baslamasiyla birlikte bu topluluga mensup olmayan kitleler
tarafindan taninmaya baslamistir. Bu yolla bir toplulugun kendi tasidig:
degerleri grubun gelecek kusaklarina ulastirdign “kiiltiirel aktarim” ile
birlikte ve ayni zamanda farkli toplumsal katmanlara ulastirdig “kiiltiirel
yayillim” anlayis1 hayata ge¢mistir.

1.2.2. Ulusal ve Uluslararasi Etkinliklerin Siirece Etkisi

Alevi-Bektasi mizik kiiltiiriniin yayilimi siirecinde Yasar Kemal
onciiliigiinde 1960’ yillarin baslarinda Asik Davut Sulari, Nesimi Cimen,
Asik Daimi, Feyzullah Cmar, Muhlis Akarsu gibi Alevi asiklarin katildig
Harbiye Acikhava Tiyatrosu'ndaki konser ulusal agidan 6nemli bir kirilma
noktasidir. Yine ayni donemde Fikret Otyam tarafindan Alevi asik ve
ozanlarla ilgili benzer bir konser Ankara’da diizenlenmistir. Boylelikle
“Benim Kabem insandir” séziinde ifadesini bulan felsefi yaklasimi ifade eden
kiltlr turiinleri, icra edildigi mekanlardan ¢ikarak bu inang ve kiiltiirden
olmayanlara ve farkli toplumsal alanlara ulastirilmistir. Bu baglamda
kiiltiirel yayginlig1 iceren yurtici ve yurtdisinda yapilan baska birka¢ 6nemli
calismadan séz etmek gerekirse: Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii
1970’lerin baslarinda Ali Talas’'in ¢calistirdig1 “Fethiye (Tahtaci) Semahi”ni1 ve
Abbas Genc’in ¢alistirdig1 “Siran Semahi”’n1 gosterim repertuarlarinin en
onemli bolimi olarak yillarca yurtici-yurtdisi turne ve gosterilerinde
sunulmus ve Anadolu’da “Semah” iizerine yaptig1 arastirma ve derlemelerin
sonuglar1 Folklora Dogru dergisinde yayinlanarak kayitlara ge¢mistir.
1970’lerin sonlarinda Dr. Erdal Salikoglu'nun 6nciiliigiinde “High School” kiz
lisesi 6grencileri “Milliyet Liseler Aras1 Halkoyunlar1 Yarismasi”’nda “Siran
Semahi”"n1 sergilemislerdir. Yine ayni nitelikte kiiltiirel yayginlik amacina
arachk eden bir bagka etkinlik olarak 1982 yilinda Yrd. Dog¢. Dr. Nurhan
Karadag'in onciiliigiinde bir akademik kadro tarafindan Ankara Dil Tarih
Cografya Fakiiltesinde, Kardeslik Téreni-Samahi adli  bir gosteri
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tertiplenerek sahneye koyulmustur (KK-1). Bu ve benzeri etkinlikler, ilk kez
semahin genis toplumsal bir alanda sergilenmesini saglamistir.

Kayith veriler 1s13inda Asik Davut Sulari, Anadolu Alevi miizik
kiltiirtinin baglama ¢algisinda ileri icraya ilk temel olusturan gezgin asik
olarak yurt genelinde Burdur, Kastamonu ve Sinop disindaki biitiin illere
gitmis ve miizigini icra etmistir. Gezginci bir asik olarak Davut Sulari bu
gezilerini, sira dis1 bir bicimde “Leyla” adinda ati ile aylar yillar gegirerek
gerceklestirmistir. Sulari, 1973’de yiiriiyerek sirtinda saziyla Kerbela’ya 45
glnliik cileli bir kemalat yolculugu yaparak inancsal baglamda farkh bir
performans gostermistir. Yurtdisina ciktig1 gezilerde Almanya, Avusturya,
Hollanda, Isvicre, Belcika, Makedonya’ ya, Fransa, Bulgaristan, Irak, Suriye
ve Iran'a gitmistir. Sulari, yurt dis1 ve yurt ici seyahatlerinde Kkiiltiirel
mensubiyetinin ve misyonunun geregi bircok konser vermistir. Dedelik ve
zakirlik kimligi ile aidiyetini tasidig1 kiiltiiriin hem yayginlasmasi hem de
tasiyiciliginin saglanmasinda ¢ok yonlii performanslarda bulunmustur (KK-
2).

1983’te Columbia Universitesi’nde Ali Ekber Cicek’in -calismamizda
da yer verilen- “Haydar Haydar” adli eserinin de yer aldig1 Anadolu Alevi
miizik kiiltiiriine ait deyislerden olusan konseri, ingilizce terciimesiyle
birlikte UNESCO tarafindan uzungalar plak ¢alismasi olarak yayinlanmistir.
Cicek, ayrica Michigan, Texas ve Toronto Universitelerinde de cesitli
resitaller yaparak ileri icra niteliginde baglama ve vokal performansi ile
kiltiirel mensubiyetini tasidig kiiltiiriin yayginligina katki saglamistir.

Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiirtintin yayginlik baglamindaki bir
baska sahne performansi, dinyanin ikinci prestijli salonu Berlin
Filarmoni’'nin biiylik salonunda 1 Aralik 1996’da Arif Sag, Ali Ekber Cicek,
Musa Eroglu, Mahsuni Serif ve Talip Ozkan’in katilimu ile yapilmistir. Bu saz
ve so6z ustalari kiiltlirel kimlik baglaminda mensubu bulunduklar kiiltiirel
aidiyetleri ile konserler vererek ileri icra diizeyinde performanslar ortaya
koyup kiiltiirel yayginhga katki sunmuslardir (Oguz, 1997). ilaveten Arif Sag
ve Erdal Erzincan, ileri icra performanslari ile ulusal ve uluslararasi 6lcekte
gerek solo gerek orkestra esliginde ¢ok sayida etkinlikte yer almistir. Sag ve
Erzincan konuyla ilgili kiiltiirel mensubiyet tasiyan eserleri ve iist diizey
performanslari ile kiiltiirel bir kimlik ortaya koyarak Anadolu Alevi miizik
kiltiirtinin yayginlasmasina katki sunmustur.

Sivil toplum kuruluslar1 o6nciiliiginde diizenlenen Alevi-Bektasi
kiltirtinin temsil edildigi pek c¢ok etkinlik (festival, senlik) ile Alevi
miuziginde kiiltiirel yayginligin devami saglanmistir. 2002 yilinda Guinness
Rekorlar Kitabr'na bir senfoni orkestrasi, 700 semahg1 ve 1246 baglamaci ile
Almanya’da diizenlenen “Bin Yilin Tirkiisii” isimli calisma ile girmistir
(Istanbul Bin Yil Tiirkiilenecek, 2002). Sanatsal iletisim yoluyla devem eden
bu yayginlik, 2006 yilinda Istanbul Atatiirk Olimpiyat Stadinda “Barisa
Semah Doénenler” etkinliginin besincisinde, 1000 kisiden olusan bir semah
ekibi sahne almistir (Barisa Semah Donenler, 2006). Dikkate deger bir baska
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calisma da Indiana Universitesi'nde (ABD, 13 Nisan 2017) Alevi-Bektasi
giinii etkinlikleri kapsaminda yapilan “Canlarin Cemi” etkinlidir. On dort saat
stren etkinlikte, Alevi-Bektasi Ogretisinin pek ¢ok farkli boyutu yirmi
panelist tarafindan anlatilmis, Alevi-Bektasi 6gretisine dair tematik sergi
acilmistir. Dede Hiiseyin Solmaz rehberliginde temsili cem ritiieli yapilarak
on iki hizmetten biri olan zakirlik gorevi zakir Halil Benli, Arif Sag, Yavuz
Top, Erdal Erzincan, Tolga Sag, Yusuf Benli, Ersen Varli, Mercan Erzincan,
Ozlem Dogus Varh, Can Kalaycioglu ve Ezgi Benli tarafindan yiiriitiilmiistiir.
Etkinlik cem ritiielinin 6nemli hizmetlerinden olan lokma dagitimi ile
tamamlanarak kiiltiirel aktarim ve yayilim siirecine katki sunmustur.

Yaklasik yarim asirlik bir siirecte ortaya cikan Alevi-Bektasi miizik
kiltiirindeki bu yayilim, bugiin Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin ulastigi
noktay1 fark etmemizi saglayan 6nemli tarihsel verilerdir. Bu yarim asirlik
yayllim silirecinde ortaya konulan eserler ve yapilan icralardan hareketle
baglama icrasinda da teknik acidan pek cok gelisimin oldugunu ifade etmek
miumkiindr.

1.2.3. Kiiltiir Endiistrisinin Siirece EtKisi

Kentlesme, modernlesme gibi sosyolojik olgular 1950°1li yillar
itibariyle Tirkiye'nin gecirdigi sosyal evrelerdir. Biiyiikk sehirlere kirsal
kesimden kitlelerin yogun go¢ dalgalariyla harekete ge¢meleri miizik
endiistrisine de farkli yansimalari olmustur. Meydana gelen bu sosyolojik
degisimin sehrin dokusuna uygun farkli topluluklarin “kiiltiirel temsil”
alaninda ortaya koyacagi yansimalar s6z konusu olmustur.

Biiyiik o6lcekli kiiltiirel yayilim siiregleri tahlil edildiginde
goriilmektedir ki; siire¢c en basindan itibaren, entelektiiellerin, iscilerin,
burjuvalarin, memurlarin, sanatgilarin yer aldigi toplumun biitiin sosyal
katmanlarinin birlikte yasadig1 kentlerde sosyal hayat sekillenmektedir.
Fikir ve sanat ireticisi kitle iletisim araclarinin konumlandig1 kentsel
kosullara uygun iceriklerle bu ortamda gergeklesir. Adorno’nun tespit ettigi
gibi bu ortamlara egemen olan kiiltiir endiistrisi belli bir plan ¢ercevesinde
yeni bir bicimle eski ve bildik olan1 birlestirmekte ve kitlelere sunmaktadir
(Cakir, 2013: 17-19).

Bu siirecte Alevi-Bektasi miiziginin kiltir endistrisi kapsaminda
miizik piyasasina c¢esitli iirtinlerle girmesi popiler kiiltiir ve kitlelerle
iliskiye gecisin ilk adimlarindan biri olmustur. Ali Ekber Cicek’in 1963
yilinda yiiksek bir teknik icra ile besteledigi “Haydar Haydar” adli eserin
miizik severler ile bulusmasi; Muzaffer Sarisézen ve Nida Tifekci'nin TRT
Radyolarinda deyislerin sozlerini degistirerek de olsa Alevi miizigine radyo
yayinlarinda yer vermesi; Alevi miizigi icracilarindan Asik Davut Sulari, Asik
Daimi, Ali Ekber Cicek, Turhan Engin, Yavuz Top, Musa Eroglu, Arif Sag gibi
sanatcilarin TRT’de goéreve baslamasi bu miizigin farkl ve genis kesimlerce
taninmasini ve benimsenmesini saglamistir (Poyraz, 2007: 136).
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1990’1 yillara kadar asamali olarak yiikselen Alevi-Bektasi miiziginin
piyasadaki yer edinisi 1983 yilindaki Muhabbet albiim serisi ile zirve
noktasina ulasmistir. Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu’nun
icinde yer aldig1 bu albiim serisi Alevi-Stinni ayrimi olmaksizin halk miizigi
severleri tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanmistir. Yedi calismadan
olusmus olan albliimlerin Alevi-Bektasi miizigine ve Tiirk halk miizigine
onemli katkilar1 olmustur. Muhabbet ¢alismalari ile halk miizigi aydinlarin,
entelektiiellerin evine girmistir (Cakir, 2013: 142). Diger taraftan muhabbet
albiimlerinde yer alan Yavuz Top, Arif Sag ve Musa Eroglu’'nun Yurttan Sesler
Korosu'nun baglama icracilar1 arasinda bulunmasi onlarin repertuar ve
farkli yoresel icralar konusunda kendilerini gelistirmelerini ve bu
birikimlerini daha sonralari, Alevi-Bektasi miiziginde baglamadaki ileri icra
niteligine yansitmalarini saglamistir. Bu durum halk miizigi ile ilgilenenlerin
ve oOzellikle genclerin baglama icrasina olan ilgilerinin artmasina yol
agmistir. Ayrica bu durum, Alevi-Bektasi miizik kiiltliriiniin dénemsel
baglamda gelecekteki konumlanisini belirlemistir.

Alevi miizisyenlerin ¢ogu ve ozanlar 1960’lara kadar konserlerde icra
etmek lzere secmis olduklar1 Alevi miizigi eserlerini, geleneksel nefes ve
deyislerle kisitlamislardir. Ancak daha sonralar1 Nesimi Cimen, Daimi,
Mahsuni, Feyzullah Cinar ve Muhlis Akarsu’'nun da aralarinda bulundugu
pek cok ozan 1970’lerden itibaren kendi tirettikleri eserlerine siyasal
diizlemde de anlamlar yiikleyerek seslendirmeye baslamislardir. Ancak
Alevi-Bektasi repertuarinin kultiir endtistrisi icinde albiim kaydi ve konser
performansi baglaminda yiikselen yogunlugu 1990’larda gorilmiistir
(Markof, 2005: 47-60).

Donemsel olarak bir Alevi kiiltlirel canlanmasi olarak diistiniilebilecek
bu siirecte; vakif ve derneklerin yogun kurulma c¢alismalari, bu alanda
makale ve kitaplarin basilmasi, festivallerin yapilmasi gibi bircok etkinlik
gerceklestirilmistir (Markoff, 2005: 47-60). 1998 yilinda, Kéln Filarmoni
Orkestrasi ile Arif Sag'in solistliginde gerceklesen Baglama Icin Kongerto adh
calismanin seslendirilmesi; genis ¢capli bir yurt dis1 temsili 6zelligi tasimasi
bakimindan Almanya’daki Alevi gogmenlerin kendini ifade edisi baglaminda
da 6nemli bir kazanim olmustur. Baglama 6gretim kurslarinda o6zellikle
1990’Ih yillarda sayisal olarak biiyiik bir artis meydana gelmesi, tim bu
gelisim slireclerinin ortaya cikardigi bir sonucgtur. Cesitli alblimlerde,
etkinliklerde ve projelerde Alevilik adini artik stirekli duyuran bir durum
meydana gelmistir. Baglama 0Ogretim kurslary, Alevi-Bektasi miizik
kiltiirtinin tasinmasinda ve yayginlasmasinda yeni bir bakis a¢isiyla amac-
arag iliskisi baglaminda bir siirecin paydasi olmustur. S6z konusu baglama
o0gretim kurslari, Alevi ailelere mensup genglerin go¢ dalgalariyla biiytiik
kentlere gelmesi ile sehir merkezlerinde Alevi-Bektasi miizik kiiltiirt
lizerinden kimlik arayisi ve insasina ev sahipligi yapan mekanlar haline
gelmistir. 1980’li yillarda meshur baglama sanatc¢ilar1 kendi adlariyla
(istanbul’da Arif Sag miizik merkezi, Yavuz Top halk miizigi merkezi,
Ankara’da Musa Eroglu miizik merkezi vb.) baglama 6gretim kurslar1 agmis
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ve Alevi-Bektasi ailelere mensup genglerin kendi kiiltiirel kimlik arayisini,
mizik kiiltlrleri aracilig1 ile baglama {izerinden yeniden kesfetmelerine
olanak saglamistir.

Yukarida adi gecen ii¢ baglama sanatcisi, Alevi-Bektasi miizik
kiltiriiniin gecirdigi kiiltlirel slire¢ baglaminda yaptiklar1 ile 6nem
tasimaktadir. Ayni kokten beslenip Alevi-Bektasi miizik kiltiirtind, kiiltiir
endistrisi icerisinde konumlandiran, ustalikla donatilmis {riinler
kazandiran, onlar1 estetik bir boyutta icra edip tasiyan bu ii¢ isim Alevi-
Bektasi miizik kiiltiirel hareketini ortaya koymuslardir. Asik Davut Sulari
ileri diizey icralan1 ile Asik Daimi'yi etkilemis, Ali Ekber Cicek’i de
yetistirmistir. Asik Daimf ile birlikte ¢alisan Yavuz Top ve Ali Ekber Cicek’ten
feyz alan Arif Sag'in, Alevi miizik kiiltliriiniin dogal aktariminda ve kamuya
yayilim siirecine girmesinde liretimleri ve icralariyla da cok 6nemli katkilari
olmustur. Kokleri geleneksel uygulamalara uzanan bu ekol temsilcileri,
baglama icrasini hem ileri boyutlara tasimis hem de baglamanin kamusal
taninirliginda en 6nemli rol modellerden olmuslardir. Ayrica Sag, Eroglu ve
Top’un baglama icrasindaki tinilar1 milyonlarla 6lgiilebilecek sayida miizik
sever ve baglama dinleyicisinin kulagina yerlesmistir.

Bu ustalar Alevi-Bektasi miizik kiiltlriiniin g¢esitli liretim icralarim
yaparken ayni zamanda ¢alistirdiklar 6grencilerle de alana insan kaynagi
yetistirmeyi siurdiirmislerdir. Hasret Giiltekin bu baglamda alana
kazandirilmis 6nemli sanatgilardan biridir. Giiltekin, Nesimi Cimen ve
Haydar Acar’in icra bigimlerini analiz ederek ve 6ziimseyerek Yavuz Top,
Arif Sag, Musa Eroglu, Talip Ozkan gibi sanatcilarla da calisarak icrasini ileri
icra boyutuna tasimis ve kendi sanatsal kariyerini insa etmistir. Giiltekin,
gerek kiiltiir endiistrisi icinde gerekse yaptigi icralar ve ¢alismalarla yurt
icinde ve yurt disinda Alevi-Bektasi miizik kiltiiriiniin yayginlasmasina
onemli katkilar saglamistir. Alevi-Bektasi miuziginde yetkinlik kazanmuis,
baglamada ileri icra uygulamalari ortaya koymus bir baska sanat¢1 da Erdal
Erzincan’dir. Sanatgi, baglama icrasinda 6zellikle 6nemli ¢alismalar1 hayata
gecirmis, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok calismada bulunarak baglamadaki
ileri icra tekniklerini Alevi-Bektasi mizigi repertuar1 iizerinden baglama
dinleyicileri ile bulusturmus ve Alevi-Bektasi miiziginin kdltiirel
yayginligina katki sunmustur.

Sonug olarak 1970’lerden itibaren kdyden kente go¢ ile baslayan
sosyal adaptasyon ve kiiltiirel alt kimlik sorunu, degisen yasam kosullar1 ve
sehir hayatinin zorunluluklarindan dolayr cem toérenlerine katilimin
azalmasina ve uygulanmaz hile gelmesine neden olmustur. Kokleri ve
kultiirtiyle baglar1 zayiflayan Alevi-Bektasi gencler, baglama 0gretim
ortamlarinda kendi kiiltiirel kimlikleriyle tekrar bag kurmuslardir. Alevi-
Bektasi genclerinin kendi kimliklerini yeniden kesfetmelerinde ve Siinni
genclerin ise Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltliriini tanimalarinda baglama
egitim ortamlarinin islevi oldukca o6nemlidir. Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltirt-inancinin anlam kodlariyla 6riilii deyis ve semahlar, ileri icra
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niteligiyle 6gretilerek baglama egitimi tizerinden kiiltiirel yayilim siireci bu
mekanlarda yiiriitilmektedir.

2. Ileri icra Performansina Genel Bakis

Son 50 yilda kavramsal olarak siklikla isittigimiz performans, sosyal
bilimlerde pek ¢ok alanda ilgi géren bir calisma konusudur. Performans
kurami ve performans taniminin ne olduguna dair diinyanin pek cok farkl
yerinde, iizerine yapilmis calismalar bulmak miimkiindiir. Calisma
konularimiz olan kiiltlirel aktarim ve kiiltiirel yayginlik bashiklarini daha
dogru anlayabilmek i¢in performansin yalnizca “verim giicii” veya “basar1”
olmadigini ifade etmeliyiz. Performans kuramina ayni zamanda psikoloji,
antropoloji, dilbilim ve sosyoloji gibi sosyal bilimlerin birgok alan1 kaynaklik
etmekte kullanilmaktadir. Tek basina performans kelimesinin tanimini
yapmak pek olasi degildir. Bu nedenle performans kullanildigi alanlardaki
islevselligiyle daima tekrar tanimlanmaktadir (Carlson, 2013: 13).

Richard Schener, performans kuraminin oOnci isimlerindendir.
Schener bu kurami dort farkli eylemi vurgulayarak tanmimlamaktadir.
Performans kurami olmak, yapmak, yaptigini gostermek ve yaptigini
gostermeyi aciklamak olmak tlizere dort farkli eylem (being, doing, showing
doing, explaining doing showing) ile ilintili bir sekilde diisiiniilmektedir
(Giimts ve Giindogan, 2010: 15-26).

Toplumsal hayatin parcasi olan performans teorisi bircok alanda
insanlarin kendilerini anlatma sekillerine netlik getirmektedir. Bu kuram
sahne performansina ihtiya¢ duyulan biitiin sanat dallar1 icin gecgerlidir. Bir
performans icracisinin “egitim”, “atolye” ve “prova” gibi alt baglklara ayrilan
slirecleri Schener biitiin ayrintilariyla bu kuramda aciklamaktadir.
Performans ayni zamanda her icrasinda i¢ ve dis faktdrlerden kaynakl bir
sekilde (psikolojik durumlar, seyirci, mekan, organizasyon - vb.) yeniden
kendini insa eder.

Bu calisma 6zelinde, ¢alismaya konu olan Alevi-Bektasi miuizigi ve
kiltiriiniin  yayginlasmasinda, baglamada ileri icra niteliginin etkisi
kapsaminda, c¢alismada ele alinan ornek eser ve icracilarin
performanslarinin birbirini takip eden nesiller boyunca Alevi-Bektasi
miizigi ve kiiltiirtinde yayginlik siirecinin olusturulmasina katki sunduklari
verilerle ortaya konulmustur. Performans kuraminin oncii isimlerinden
Richard Schener’in dort farkli eylemi vurgulayarak ifade ettigi performans
kuramindaki; “olmak”, “yapmak”, “yaptifin1 gostermek” ve “yaptigini
gostermeyi aciklamak”, calisma konusu baglaminda Ornek icracilar
tarafindan bu dort eylem tizerinden ornek eserler araciligiyla icrasal
performans yolu ile pek c¢ok ortam, mekdn ve zaman diliminde
gerceklestirilmistir. Diinyadaki pek ¢ok o6rnekle beraber Tiirkiye'de de
kimlik ve etnisite baglaminda bu érnekler ile performans kuraminin Alevi-
Bektasi miizigi ve kiiltiirii 6zelindeki 6rneklerine dikkat cekilmistir.

3. Baglama Calgisinda ileri icra Siireci

Yurttan Sesler Korosu'nda refakat amach toplu calgisal icranin
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gerceklestirilmesi, “Belediye Konservatuar: icra Heyeti’nin ¢alismalar1 ve
“Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarlar1’nin kurulmasi ile baslayan baglama
O0gretimi ve icra uygulamalari ile 6zel bireysel ¢alismalar ayni zamanda
baglama calgisinda ileri icranin tarisel siirecini de olusturmustur.

Baglama c¢algisinin kamuda yayginlasmasinda ve ileri icra baglama
icrasinin niteliklerinin olusmasinda usta baglama icracilarin ¢ok 6nemli
katkilar1 olmustur. Bu usta baglama icracilarindan bazilar;; Tamburaci
Osman Pehlivan, Bayram Araci, Nida Tiifekci, Ahmet Gazi Ayhan, Yicel
Pasmakei, Yilmaz ipek, Ali Ekber Cicek, Talip Ozkan, Arif Sag, Mehmet
Erenler, Yavuz Top, Ozay Gonliim, Zeki Adsiz, Musa Eroglu, Neset Ertas,
Davut Sulari ve Daimi seklinde siralanabilir.

Yarim asir1 agkin tarihsel bir siirecin olusturdugu birikim, gézlem ve
deneyimlerin 1s1g81nda baglamada ileri icra boyutunun geliserek devam ettigi
soylenebilir. Bu baglamda bir sesin elde edilis ve tinlatilma sekli, o sesin
doguskanlarim1 ve bu doguskanlar da o sesin teknik baglamda estetik
boyutunu olusturur. Baglamada ileri icra niteligini olusturan temel
ozelliklerden biri de estetik baglama icrasini saglayan tini1 estetigidir.
Baglama icrasinda tini estetigi; sesteki yalinlik, parlaklik, duruluk ve
piiriizstiz bir duyum hali olarak ifade edilebilir. Miizikal niianslar ile elde
edilen duygu ve coskuyu icinde barindiran bu rafine estetik tini, parmagin
perdeye ve tezenenin tele olan “temas”inin “kivami’mi belirler. “Kivam”
sozcigi anahtar kelime durumundadir. Gelecegin baglama icrasi icin “tini

estetigi” dikkate deger bir konu olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

3.1. Baglama Calgisinda ileri icra Nitelikleri

“Baglamada ileri icra nitelikleri” ile ifade edilmek istenen temel
hususlari su sekilde belirlemek miimkiindiir:

» Halk miiziginde yoresel ve tematik tiim icra stillerini bilmek, tavir
olarak ifade edilen biitiin tezene kaliplarina hakim olmak ve icra
edebilmek.

» Baglama calgisinda kullanilan tiim akort sekillerinde 6zgiin ve klasik
eser icralar1 yapabilmek.

» Baglama calgisinin frekans farkini ortaya koyan degisik ebatlardaki
baglama cesitlerini kullanabilmek.

» Baglama icrasindaki tin1 estetigi (timbre) ve tin1 estetigini olusturan
eserin estetik bilesenlerini bilmek.

» Baglama calgisinin ve eserin mensup oldugu kiiltiirel baglami bilmek.

» Ekollesmis wusta icracilarin icra o6zelliklerini eser icrasinda
duyurabilmek/hissettirebilmek.

» Calginin teknik sinirlarini zorlamak ve her tiirlii calim teknigine hakim
olmak.

» Baglama calgisinin biitiin icra tekniklerini (tezene, el ve yay ile icra
teknikleri) bilmek ve en az bir veya ikisinde uzmanlasmak.
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3.2. Alevi-Bektasi Miizigi ve Kiiltiiriinde, Amag-Arag IilisKisi
Agisindan Baglama Calgisinda ileri icra

Kentlesme siirecinde, kiiltiirel aktarimdaki performans unsurlari
degisiklik gostererek kiiltiirel yayginlasmaya doniismiistiir. Etkin yontemler
ile kiltiir aktarimini strdiirmiis olan Alevi-Bektasiler, tarihsel siirecte
Anadolu cografyasinda kimliklerini ve kendilerini kiiltiirel, toplumsal,
tarihsel ve siyasal baglamda ifade etmek istemislerdir. Bu amagla
kendilerini, kendilerinin disindaki diinyaya, ¢alismamiza konu olan Alevi
miiziginde baglama calgisinda ileri icra 6rnek eserler ve icracilar vasitasiyla
tasimislardir. Boylece hem kendilerini kimlik baglaminda sanatsal iletisim
yolu ile ifade etmislerdir hem de Kkiiltiirlerinin yayginlagsmasini
saglamislardir.

Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiirii geleneginde usta asik ve
sanatcilar gelenekte sanat ile i¢ ice olmanin getirdigi farkindalik ve avantaj
ile kendi icinde yetistirdikleri; gerek akademik calismalar yapan sanatgilar
vasitasiyla gerek ise usta-cirak iliskisi iizerinden kendini yetistirmis usta
icracilar aracilig ile performans niteligi oldukca yliksek tretimler ve ileri
diizey icralar ortaya koymuslardir. Aidiyetini tasidiklar1 kultiirel
kimliklerini, bu performans niteligi yiiksek iiretimler ve icralar aracilig ile
yasadiklari cografyada ve disinda Alevi miizik kiltiiriinii yayginlastirmis ve
tanitmislardir.

Baglamada ileri icra niteliginin Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin
yayginlasmasina etkisini arastiran bu c¢alismada yaptiklar ileri icra
niteligindeki ¢alismalari ile yer alan dsik ve sanatcilar ulusal ve uluslararasi
Olgcekte bircok konser, yayin ve prodiiksiyonda yer almis ve kendi
donemlerine gore ileri diizey niteliginde icralar yaparak repertuarlarinda
yer verdikleri eserlerle kiiltlirel yayginliga hizmet etmislerdir.

4. Alevi-Bektasi Miizigi ve Kiiltiiriinde Baglamada fleri icra
Niteligine Sahip icracilar ve Ornek icralari ile ileri icra 6zellikleri

Calismada ele alinan Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiiriinin
yayginlasmasinda baglamada ileri icra niteliginin etkisi, sanatin amag-arag
iliskisine 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Baglamada ileri icra araciligi
ile Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltiirel kodlari, icra edilen eserlerin sozleriyle
sanatsal iletisim baglaminda bir ileti olarak oncelikle 6gretinin kiilttirel
mensubiyetini tasiyan kitleye ve ardindan miizik severlere ulastirilmistir. Bu
yolla kiiltiirel aktarim ve yayginligin gerceklesmesi saglanmistir. Asagida
baglamada ileri icra niteligine sahip icraci ve 6rnek icralari ele alinarak
kultiirel yayginliga etkisi tizerinde durulmustur.

4.1. “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim” Eserinin icra Bigimi ile
Yayginhga Etkisi

S6zil miizigi Asik Davut Sulari'ye (1925-1985) ait olan “Dost Bagina
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Girdim Seyran Eyledim” deyisi ve icrasi, kayith veriler g6z 6niine alindiginda
Alevi miiziginde bozuk diizeninde ileri icra niteliginde ilk 6rneklerden
biridir. Alevi miizik kiiltiirii icerisinde baglama, gelenekte baglama diizeni ile
icra edilmistir. Diger taraftan bozuk diizeninde icra edilerek kayit altina
alinmis ilk iiretim ve icra orneklerini Davut Sulari'de gormekteyiz. Bu
anlamda drnek olarak ele aldigimiz “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim”
eserini bozuk diizeninde dsiklama tavri ile icra eden Sulari, baglama icrasina
ileri icra diizeyinde zenginlik katmistir. Davut Sulari’ye ait bu eserin ezgisi
ve icra bicimi kendinden sonraki baglama icracilarim etkilemis ve benzer
icralarin yapilmasina kaynaklik etmistir. Buna Arif Sag'in, sozleri Sah
Hatayi'ye (15. yy. Alevi-Bektasi sairi) ait “Gitme Turnam Gitme” (URL-2)
deyisinin baglama icrasi1 ornek gosterilebilir. Bu yoniiyle eser ve
baglamadaki icra bi¢cimi bozuk diizeninde ileri icraya érnek olusturmustur.
Eser bozuk diizende “La” kararli 4 /4 usulde karcigar (diiz kerem) makamsal
dizisinde asiklama tavrina uygun cekme, carpma parmak teknikleri ile
takma tezene teknigi kullanilarak icra edilmistir.
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Figiir 1. “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim” eserinin icrasinda -cekme, ¢carpma,
takma tezene- tekniklerinin gésterimi, Davut Sulari icras1 (URL-1).

Baglamada bozuk diizeninde dsiklama tavrinda icra edilen eser, icra

bicimi ile dikkat cekmis ve bozuk diizeninde asiklama tavri icrasinda ve

ogretiminde akla gelen ilk eserlerden biri olmustur. Eser, baglamada ileri

icra bicimiyle diger icracilara ve icralarina 6rnek teskil etmistir. Bu

baglamda eser Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirliniin yayginlasmasina katki
sunmustur.

4.2. “Seherde Bir Baga Girdim” Eserinin icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Davut Sulari’den oldukg¢a etkilenen ve bunu miizigine yansitan asik
Daimfi ileri icra diizeyindeki baglama icrasinda bozuk diizeninde asiklama
tavrina 6zgl sap iuizerinde bogumlama, cekme-carpma parmak teknikleri ile
takma tezene teknigini ustaca uygulamasi ile 6ne c¢ikan asiklardandir.
Daimi'nin kaynaklik ve icra ettigi s6zl Teslim Abdal'a (17. yy. Alevi-Bektasi
sairi) ait “Seherde Bir Baga Girdim” deyisi baglama icrasindaki tezene ve
parmak teknikleri ile ileri icra niteligi gostermektedir. Eser, Davut Sulari'nin
Urettigi ve icra ettigi “Cek Katar1 Ben Gelirem Pesine” deyisinin saz
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boéliimiine yeni bir melodik climlenin eklenmesinden olusmustur. Daimi'nin
baglama icrasinda saz kisminin ilk climlesi Sulari’nin icrasi ile ayni teknik ile
biitiin tellere vurularak takma tezene teknigi ile icra edilmistir.
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Figiir 2. “Cek Katar1 Ben Gelirem Pegsine” ile “Seherde Bir Baga Girdim”-saz bélimii
ilk ctimlesi- eserlerinin -cekme, carpma, takma tezene tekniklerinin gosterimi (URL-3, URL-
4)

“Seherde Bir baga Girdim” deyisinin saz kisminin ikinci climlesi
Daimi'ye 6zgii donemine gore ileri icra niteliginde sayilan ardi ardina gelen
parmak cekmeleri ve takma tezene teknigi ile icra edilmistir.
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Figiir 3. “Seherde Bir Baga Girdim”-saz bqlﬁmu ikinci climlesi-cekme, takma tezene-
tekniklerinin gosterimi, Asik Daimi icrasi (URL-4).

Baglamada bozuk diizeninde dsiklama tavrinda icra edilen eser, icra
bicimi ile dikkat cekmis ve bozuk diizeninde asiklama tavri icrasinda ve
ogretiminde akla gelen ilk eserlerden bir olmustur. Boylece eser baglamada
ileri icra niteligiyle yayginlik kazanirken ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi
ve kiiltiirtiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.3. “Haydar Haydar” Eserinin Icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Erzincanhi 4sik Davut Sulari'nin s6z ve miizigi kendisine ait olarak
Uirettigi ve icra ettigi “Seyit Hiiseyin” adli eser, baglama c¢algisinda bozuk
diizende, Anadolu Alevi miizigi 6zelinde ileri icranin tarihsel siirecinde
kayith veriler 15181ndaki ilk 6rnek eserlerdendir. Davut Sulari'nin dogup
biiylidiigli ve yetistigi ayni topraklardan ve aym gelenekten gelen, ondan
miizikal a¢idan oldukca etkilenen Ali Ekber Cicek “Seyit Hiiseyin” eserini
kendi miizik birikimini iistliine koyup yeniden insa ederek "Haydar Haydar"
eserini gelistirip tiretmistir.

Eserin saz bolimiiniin tril yer alan pasajlar ile s6z boliimiiniin
melodik yapis1 “Seyit Hiiseyin” adli eser ile olduke¢a biiytk bir benzerlik
icermektedir. Bu benzerlik, Davut Sulari ve Ali Ekber Cicek’in usta-cirak
iliskisi ile ayn1 gelenekten ve ayni topraklarda dogup biiylimenin getirdigi
dogal bir sonucu olarak gortlebilir.

1715|Sayfa



D S R S DS S A O O 9 0
(WU W I JWGW g ]
+

S 8 < < D < " <o D < 28
£+ B 1 S S W S S S S A S 5 0 S S R S ) B 6 I S S S S e S

o e s D R e B | T— R e e —
o - o L T T P Poamele T T T
NV e A S DT 5 W A S Y S
w—.--------------n-v a5 .

T e 8 e s e 0 o
- mew T = =
A

T e T Ty T s
‘--“W IR N 1 L 1 1 T L 1T 11 =3
on WP

O P PR W g W e O P PR RgW g W W g g0 Rgggy |

HA NI_KAN PR LE RI___

Figiir 4. Davut Sulari’ye ait “Seyit Hiiseyin” eserinin bir kismi1 (URL-5).

19. yiizy1l Alevi-Bektasi sairlerinden Amasya Merzifonlu Asik Sitki’nin
on kitalik siirinin iki kitasi kullanilarak Ali Ekber Cicek tarafindan tiretilmis
olan “On Dort Bin Yil Gezdim Pervanelikte” sdzleriyle baslayan “Haydar
Haydar” adli eser baglamada ileri icra o6zelligi gosteren ve yiiksek
performans ile icra edilen bir eserdir. Bu eser ile Davut Sulari’'nin baslangi¢
noktasini olusturdugu baglamada bozuk diizeninde ileri icra anlayis1 daha
da gelistirilerek devam ettirilmistir.

Ali Ekber Cicek’in tirettigi “Haydar Haydar” eserinin giris boliimdeki
saz kisminin disinda, Davut Sulari'nin “Seyit Hiiseyin” eserinin s6z ve saz
boliimleriyle kiigik farkliliklar disinda oldugu gibi ortiismektedir. “Sol”
kararh 10/8, 5/8, 9/8, 2/4 usulde ve Nikriz -Kesik Kerem- makamsal dizide
miizikal ozelliklere sahip olan eser, baglamada bozuk diizeninde takma
tezene, tril tezene, tarama tezene teknikleri ile cekme, ¢carpma, kaydirma,
parmak trili ve bogma veya sarma olarak tabir edilen parmak teknikleri ile
icra edilmektedir.

Telli-tezeneli calgilarda ileri icra niteliginin olusmasinda c¢ekme,
¢arpma, kaydirma (glisando), parmak trili, takma ve tril gibi icra teknikleri
onemli tezene ve parmak tekniklerinden olarak gortlir. Eserin bu icra
teknikleri kullanilarak icra edilmesi onu ileri diizey icra niteligine tasimistir.
Eserin baglama icrasinda agirlikli ¢ekme, carpma, parmak trili ile takma
tezene tekniklerinin kullanilarak icra edildigi saz béliimiintin bir kisminin
notasi asagida verilmistir.
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Figiir 5. “Haydar Haydar” eserinin icrasinda -cekme, carpma ve takma tezene-
tekniklerinin gosterimi (URL-6).

Eserin Baglama icrasinda tril tezene teknigi ile kaydirma parmak
tekniginin kullanilarak icra edildigi saz boliimiiniin notas1 asagida
verilmistir.
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Figiir 6. “Haydar Haydar” eserinin icrasinda -tril tezene tekniklerinin gosterimi, Ali
Ekber Cicek icras1 (URL-6).

Baglamada bozuk diizeninde tril, takma (alttan takma, listten-alttan
takma) gibi pek cok tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde icra edilen eser,
icra bi¢imi ile ulusal ve uluslararasi diizeyde oldukea ilgi ve dikkat cekmistir.
Eser baglama icrasinda ve 6gretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir.
Baglamada ileri icra niteligi ile yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-
Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.4. “Bugiin Bize Pir Geldi” Eserinin Icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Anadolu Alevi-Bektasi kiiltlirtiniin aktarim boyutuna katki saglayan,
pek cok asik, zakir ve ozan tarafindan icra edilen s6zii yedi ulu ozandan biri
olan Kul Himmet'e ait, kaynak Kisi ve icracis1 Asik Daimf olan “Bugiin Bize
Pir Geldi” eseri, Altan Demirel tarafindan “La” kararli 4/4 usulde Karcigar -
Diiz Kerem- makamsal dizide notaya alinmis ve TRT miizik dairesi
tarafindan derlenmistir. Eser Asik Daimi tarafindan baglamada bozuk
diizeninde icra edilmistir.

1717 |Sayfa



fal "-l—u__ p—
o Tatagt 0 ] s T a5 # _‘-i-—q ] i
| : S A O | = I = : = - P —
v S =0 = —= =
0 b T =
R —— ] o YR B R} I—J—IM
(e ! e =
Y] e ————

Figiir 7. “Bugiin Bize Pir Geldi” eserinin saz boliiminiin bir kism1 (TRT Nota Arsivi).

Arif Sag bu eserin icrasinda ajilite iceren miizikal pasajlar ile ¢cekme,
carpma, parmak trili ve takma tezene tekniklerini kullanarak kisisel icrasini
ortaya koymustur. Eserin baglama diizenindeki icra bi¢cimi 1985 yilinda
albiim olarak yayinlanmis ve bu icra sekliyle biiytik bir ilgi gérmiistiir. Eserin
baglamada ileri icra niteligi tasiyan icrasinin saz béliimiine ait notasi asagida
verilmistir.
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Figiir 8. “Bugiin Bize Pir Geldi” eserinin icrasinda -¢ekme, ¢arpma, parmak trili, takma
tezene- tekniklerinin gosterimi, Arif Sag icras1 (URL-7).

Baglamada, baglama diizeninde ¢ekme, carpma, parmak trili, takma
tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen eser, icra
bicimiyle oldukca ilgi ve dikkat cekmistir. Eser, baglama icrasinda ve
ogretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri icra bigimiyle
yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin
yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.5. “Ey Sahin Bakishm” Eserinin icra Bi¢imi ile Yayginhiga Etkisi

Asik Daimi'nin bozuk diizeninde nispeten yaln bir sekilde icra ettigi,
sozleri seyit soyundan Alevi-Bektasi 20. ylizyll ozanlarindan Hiiseyin
Fevzi'ye (1886-1928) ait olan “Ey Sahin Bakislim” -Dem Geldi Semahi- adli
eser “La” kararh 4/4 usulde Karcigar -Diiz Kerem- makamsal dizide notaya
alinmistir. Kaynak kisinin baglama icrasinda eser, asiklama tavrina 6zgi
takma tezene teknigi ile motiflerin ritmik yapisina uygun tane tane tezene

vuruslari ile icra edilmistir.
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Figiir 9. “Ey Sahin Bakishm” eserinin saz bsliimii -Asik Daim{ icrasi (TRT Nota Arsivi).
(URL-8).

Eser Yavuz Top tarafindan baglama diizeninde ¢cekme, ¢carpma, takma
tezene teknikleri ile ajilite iceren miizikal pasajlar esliginde yeniden
islenerek icra edilmistir. Eser bu icra bigcimiyle ilgi ve dikkat cekmistir.

Lyt TungararTiara

Figiir 10. “Ey Sahin Bakislim” eserinin icrasinda -cekme, ¢carpma, takma tezene-
tekniklerinin gésterimi, Yavuz Top icras1 (URL-9).

Eserin ara sazi da ¢ekme, ¢arpma, bogumlama ve takma tezene
teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenmis ve icra edilmistir. Ara sazin notasi
asagida verilmistir.
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Figiir 11. “Ey Sahin Bakislim” eserinin ara saz béliimii icras1 (URL-10).
Baglamada, baglama dilizeninde c¢ekme, carpma, takma tezene
teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen eser, icra bigimiyle
oldukga ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama icrasinda ve 6gretiminde akla
gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri icra bi¢cimiyle yayginlik kazanan

eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin yayginlasmasina da
katki sunmustur.

4.6. “Otme Biilbiil” Eserinin icra Bigimi ile Yayginhiga Etkisi

S6zii Pir Sultan Abdal'a ait olan “Otme Biilbiil” eseri, Muzaffer
Sarisézen'nin Hasan Eylen’den derledigi Sivas deyisi ile Asik Daimi’nin
kaynaklik ettigi Erzincan deyisinin miizikleri sentezlenerek yeniden
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diizenlenmistir. “Otme Biilbiil” deyisinin 4s1ik Daimi icrasi baglamada bozuk
diizeninde cekme ve takma tezene teknikleri kullanilarak asiklama tavrinda
icra edilmistir. Eserin icra teknigini gosteren notanin saz kismi asagida
verilmigtir.

T LR NP SUNIPAY N
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Figiir 12. “Otme Biilbil” eserinin saz bolimi icrasinda -¢cekme, takma tezene- tekniklerinin
gosterimi, Asik Daimi Icras1 (URL-11).
“Otme Biilbiil” deyisinin Sivas yoresinden Hasan Eylen’den derlenen
icrasina ait notasinin bir kismi asagida verilmistir.
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Figiir 14. “Otme Biilbiil Otme” eserinin s6z béliimii-ikinci ciimlesi (TRT Nota Arsivi).

Yukarida iki varyantinin notasi verilen ezgilerin vokal/san a¢isindan
¢ok seslilige uyumu Dr. Ferda Ereren tarafindan diizenlenmis, baglama
diizenlemesi Yavuz Top tarafindan yapilmistir.

Esere Yavuz Top’un yeniden iki farkli eserden sentezleyerek ve
diizenleyerek ajilite iceren pasajlar eklemesiyle ileri icra 6zelligi iceren bir
form verilmistir. Bu diizenleme ve icra bicimiyle ileri icra niteligi kazanan bu
eser, baglamada ajiliteyi 6ne cikaran ilk 6rneklerden olmustur. Eser baglama
diizeninde, ¢ekme, carpma, parmak trili ile takma, tril, tarama tezene
teknikleri kullanilarak icra edilmektedir.

battigt Tttt

Figiir 15. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -cekme ve takma tezene- tekniklerinin

gosterimi.
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Figiir 16. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -carpma, parmak trili tekniklerinin
gosterimi.
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Figiir 17. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -tril tezene teknigi ve ajilite- pasajlarinin
gosterimi

Sivas yoresi baglama icrasinda, sol elin becerisine dayali bogumlama
teknigi kullanilarak baglamada pozisyonlu icra bicimi olusturulmus ve bu
icra bicimi uzun hava acislarinda siklikla kullanilmistir. Zamanla bu folklorik
motifler “Dervisname” veya “Deli Dervis Ayag1” diye isimlendirilmistir. Otme
Biilbiil eserinin ti¢lincii bileseninde, Yavuz Top ve Arif Sag'in icra ettigi Sivas
yoresinden Asik Ali Metin ve Mehmet Ali Karababa’dan derlenen “Deli
Dervig” eserinin icra teknigi kullanilmistir. Bu eser, usta baglama icracilari
tarafindan baglama icrasinda usta icraciligin bir 6l¢iitii olarak goriilmiistiir.

--0- D---- - ®-
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Figiir 18. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda Deli Dervis icra bigiminin kullanildig1 ezgi
pasajinin gosterimi, Yavuz Top icras1 (URL-12).

Baglamada, baglama diizeninde ¢cekme, carpma, parmak trili ile takma
ve tril tezene teknikleri kullanilarak ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen
eser, icra bicimiyle oldukga ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama diizeni
icrasinda ve 6gretiminde akla gelen eserlerden biridir. Baglamada ileri icra
bicimiyle yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve
kiiltiiriinlin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.7.“Ceke Ceke” Eserinin icra Bicimi ile Yayginhiga Etkisi

S6zl miizigi anonim olan “Bu Hasretlik Bize Miras mi1 Kald1” deyisi Ali
Ekber Cicek tarafindan baglama diizeninde ¢ekme, takma, tril gibi icra
teknikleri ile donemine gore ileri icra diizeyinde icra edilmistir. Ayni ezgi
baglamada benzer ¢calim teknikleri ile ileri icra diizeyinde Pir Sultan Abdal'in

"Ceke Ceke Ben Bu Dertten Oliiriim" sézleriyle icra edilmistir. “La” kararh
10/8 (2+3+2+3) usulde Ussak (Kerem) makamsal dizide icra edilen eser bu
sozlerle ve baglama icra bigimiyle halk arasinda yayginlik kazanmistir.
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Figiir 19. “Bu Hasretlik Bize Miras mi1 Kald1” eserinin icrasinda -¢ekme, ¢arpma, takma
tezene- tekniklerinin gosterimi, Ali Ekber Cicek icrasi1 (URL-13).

Bu ezgi 1980°den sonra, yedi ulu ozandan biri olan Pir Sultan Abdal'in
“Ceke Ceke (Seversen Ali'yi Degme Yarama)” sozleriyle Arif Sag tarafindan
calinip sdylemeye baslanmistir. Eser bu sézlerle ve baglama icrasindaki
yetkinlikle dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gormistiir. Anadolu Alevi
miizik kiltiirtine ilgi duyan dinleyiciler arasinda yayilan bu eser daha
sonradan geng nesil sanatcilardan Hasret Giiltekin tarafindan da ileri icra bir
nitelikte calip sdylenmistir. Eserin Hasret Giiltekin tarafindan icra edilen
versiyonunun notasi asagida verilmistir. Eser baglama diizeninde, ¢carpma,
cekme, bogumlama ile takma tezene teknikleri kullanilarak icra
edilmektedir.
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Figiir 20. “Ceke Ceke” eserinin icrasinda -¢cekme, ¢carpma, takma tezene- tekniklerinin
gosterimi, Hasret Giiltekin icrasi (URL-14).

Pir Sultan Abdal'in sdzleriyle bu ezgi 1990 yilindan itibaren selpe
teknigiyle de ileri icra ve yiiksek performans niteligi ile Arif Sag, Erdal
Erzincan ve Hasret Gililtekin tarafindan icra edilerek kamuda daha da
yayginlastirilmistir.

Pek ¢ok icracinin benzer bicimde, mizrapsiz icra teknigi ile icra ettigi
“Ceke Ceke” isimli eserin bu versiyonu yukarida belirtilen isimler disinda da
ileri icra konusunda ¢alisma yapan baska icracilar tarafindan da yine bu
versiyonuyla icra edilmistir. Bu icralar esnasinda icracilarin icralarina bagh
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olarak baz kii¢tik farkliliklar gériilmektedir. Ancak tamamina bakildiginda,
calinma sekilleri arasinda pek bir fark olmadig goriilmektedir.

Eser baglamada “tezene ile” ve “elle ile” baglama icrasi olmak tlizere
her iki icra teknigiyle baglama diizeninde icra edilmistir. Cekme, carpma,
bogumlama, takma tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra
edilen eser, icra bi¢imiyle oldukea ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama
icrasinda ve 6gretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri
icra bicimiyle yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltliriiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

Sonug¢

Alevi 6gretisinde yiizyillardir devam eden sazve sz geleneginin
aktarim ve yayilim siireci diin oldugu gibi bugiin de dede, asik, ozan, zakir ve
sanatgilarin icralar1 vasitasiyla devam etmektedir. Calismada yer alan usta
asik ve sanatgilarin, gerek bozuk diizeni gerekse baglama diizenindeki ileri
icra acgisindan kusaklar arasi birbirlerini takip etmeleri, geleneksel olarak
usta-cirak iliskisi, miizik egitimindeki atdlye calismalar ve takip edilen ekol
icracilarin etkisi ile baglama icrasinin daha tlist bir seviyeye tasindigi
gorilmiistir.

Asik Davut Sulari, kayith veriler 1s1ginda Anadolu Alevi miizik
kiltiiriinde, baglamada bozuk diizeninde ileri icra niteligi ile siirecin
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. Sulari’de goriilen benzer ileri
icra niteliklerinin usta ¢irak iliskisi tizerinden kendisine gore ikinci kusak
diyebilecegimiz Asik Daimi ve Ali Ekber Cicek’te de goriildiigii yapilan icra
incelemeleri sonucunda tespit edilmistir. Kusaklar arasi1 geleneksel usta
cirak iliskisinin devami niteliginde, liglincii kusak Arif Sag ve Yavuz Top,
dordiincii kusak Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’in baglamada ileri diizey
icralariyla Alevi muzigi ve kiltiirtiniin yayginlasmasina katki sunduklari
gorilmistir.

Alevi-Bektasi miizik kiiltliriinde; saz-s6z icracilari, geleneksel yollarla
kendi yasam pratigi icerisinde Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltiirel kodlarim
iceren deyis, nefes, diivaz, miraclama, mersiye, tevhit, sathiye, devriye,
semabh tiiriinde eserler ortaya koymuglardir. Uretilen eski/yeni bu icerikteki
eserlerin belli icracilar araciligl ile baglamada ileri icra diizeyinde icra
edilmesi, kiiltliriin-inancin aktarim ve yayilim siirecine 6énemli bir katki
sundugu ortaya konulmustur.

Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiiriiniin yayginlasmasinda, baglamada ileri
icraniteliginin etkisi “zamanda derinlik mekanda yayginlik” ilkesi tizerinden
nesiller boyunca birbirini takip ede gelmistir. Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltiiriinde aktarim ve yayginlik siirecinin; cem ritiieli, muhabbet gelenegi,
ulusal ve uluslararasi etkinlikler ile kiiltiir endiistrisi lizerinden yapilan
caligmalar ile saglandig1 tespit edilmistir. Bu dogrultuda ¢calismada Asik
Davut Sulari’den “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim”, Arif Sag’dan “Gitme
Durnam Gitme”; Sulari’den “Cek Katar1 Ben Gelirem Pesine”, Asik Daimi’den
“Seherde Bir Baga Girdim”; Sulari’den “Seyit Hiiseyin”, Ali Ekber Cicek’ten
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“Haydar Haydar”; Asik Daimi’den ve Arif Sag’dan “Bugiin Bize Pir Geldi”; Asik
Daimi ve Yavuz Top’tan “Ey Sahin Bakishm”; Hasan Eylen (kaynak Kisi),
Daimi ve Yavuz Top’tan “Otme Biilbiil”; Ali Ekber Cicek’ten “Bu Hasretlik
Bize Miras M1 Kald1”, Arif Sag, Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’dan “Ceke
Ceke” deyislerinin baglama icra bicimleri karsilastirmali olarak incelenmis
ve notalariyla ortaya konulmustur.

Sonug itibariyle arastirmada, yarim asir 6ncesinden gliniimtize kadar
olan zaman diliminde Alevi-Bektasi miizigi icra eden, ¢alismada adi gecen
dort kusaktan yedi icracinin ileri diizey baglama icralarinin gerek baglamaya
gerekse Alevi-Bektasi miizigine olan ilgiyi artirdig1 ve 6grenme/6gretme ve
icra etme yolu ile Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltliriiniin aktarimi ve
yayilimina olumlu katki sagladigi ortaya konulmustur.

Sanatin amag-arac¢ iliskisi baglaminda Alevi-Bektasi kiiltliriinde
miizik, 6greti kodlarinin tasiyicis1 konumundadir. Gelenekte saz ve s6z bir
biitiin olusturdugu halde soz, saza gore daha onemli olmustur. Ancak
baglamada ileri icra niteliginin zaman icinde 6ne ¢ikmasi, kitlelerin ilgisini
baglama icrasina yonelterek bir anlamda s6ziin islevini azalttig
diisiintilebilir.

Bu sebeple Alevi-Bektasi miizik kiiltiirtinde, s6z unsurunun tasidigi
mesaj iceriginin one ¢ikarilmasi icin vokal icraya, baglamadaki gibi ileri icra
niteligi kazandirilmasi 6nemli bir konu olarak goriilmektedir. Bu baglamda
Alevi mizik kiltiriinde Aslk Davut Sulari, Marasli Mehmet Mustafa Dede,
Asik Esrari ve Sabahat Akkiraz'in icralarinin vokalde ileri icra 6zelinde
incelenmesi ve model alinmasi 6nerilmektedir. Bu dogrultuda seste ileri icra
niteliginin olusturulmasi ile hem vokal icra lizerinden kiiltiirel yayginliga
katk: sunulurken hem de baglamada ileri icra niteligiyle bir paralellik elde
edilerek cift boyutlu bir etki saglanmis olacaktir.
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