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Oz

Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiintin edebiyatinin 6nde gelen nasirlerindendir. Arapga, Farsca
gibi Sark dillerini; Fransizca gibi Bati dilini iyi derecede bilen Usakligil, edebi g¢alismalarina
Fransizcadan yaptig1 terciimelerle baslamistir. Yazarin edebiyat ve edebiyat nazariyesi hakkinda
yazdig: telif ve terctime makaleler hem nitelik hem nicelik olarak dikkate degerdir. Ayrica yazarin
monografi, biyografi, nazariye, tenkit tarzinda yaptif1 terciimeler, ona Bati edebiyatini asil
kaynaklarindan 6grenme ve bilhassa bunlar1 viicuda getirdigi miistakil eserlerinde numunelestirme
imkani vermistir. Roman, uzun ve kisa hikaye, mensur siir, ani, deneme, makale, seyahat gibi bir¢ok
edebi tiirde eser kaleme alan ve ¢ok yonlii bir sanatg1 olan Usakligil, Batili tarzda ilk Tiirk romancisi
olarak kabul gormdis, sekizi tamamlanmis ve biri yarim kalmais (Bir Izdivacin Tarih-i Muasakast) dokuz
roman kaleme almistir. Yazar, dort uzun hikaye, on {i¢ kisa hikaye kitabinin yaninda 163 mdistakil
hikayeyle en ¢ok eseri bu tiirde kaleme almistir. Romanlarinda yiiksek ziimreyle birlikte sehirli
insaninin hayatina yer veren Usakligil; hikayelerindeyse kenar mahalle insanini ve tasralilar:
merkeze alir. Hikayelerindeki ulastigi ¢ok yonlii zenginlik, Usakligil’e iyi tamidig1 Batili realist
hikayecilerin eserlerinin basarili Orneklerini Tiirk edebiyatinda gosterme firsati verir. Onun
hikayelerine sosyal muhitle beraber giren en dikkat ¢ekici yonse zamanin yasanmishigiyla beraber
her hali dram yiiklii Tirk halkinin hayatidir. Yazar, iilkenin iginde bulundugu sosyal ve siyasi
istikrarsizhigin getirdigi her tiirlii olumsuz sartlarin pengesinde kivranan, caresiz, bedbin,
melankolik ve marazi karakterli kisileri, giicliit miisahede kabiliyetiyle hikayelerine yansitir. Bu
calismada, ¢alismanin simirliliklar: dikkate alinarak Halit Ziya Usakhigil’in Kiigiik Fikralar adl1 3 cilt
ve 13 hikaye oOrneginden hareketle kisilerin melankolik ve marazi yonleri, tipoloji usuliince
incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Halit Ziya Usakligil, hikaye, melankoli, marazilik, metin, inceleme
MELANCHOLIA AND MORBIDITY IN HALIT ZIYA USAKLIGIL'S KUCUK FIKRALAR

Abstract

Halit Ziya Usakligil is one of the leading writers of Servet-i Fiintn literature. Eastern
languages such as Arabic and Persian; Usakligil, who was fluent in Western languages such as
French, started his literary work with translations from French. The copyrighted and translated
articles written by the author about literature and literary theory are noteworthy both in terms of

quality and quantity. In addition, the author's translations in the form of monographs, biographies,
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theories and criticisms gave him the opportunity to learn Western literature from its original sources
and to exemplify them in his independent works. Usakligil, who is a versatile artist and has written
many literary works such as novels, long and short stories, prose poems, memoirs, essays, articles
and travels, is accepted as the first Turkish novelist in the Western style. The author has written nine
novels, eight of which are completed and one is unfinished (Bir Izdivamn Tarih-i Muasakasi). He has
written the most works in this genre, with four long story and thirteen short story books, as well as
163 independent stories. Usakligil, who includes the lives of urban people along with the high class
in his novels; In his stories, he focuses on slum people and rural people. The versatile richness
achieved in his stories gives Usakligil the opportunity to show successful examples of the works of
Western realist storytellers, whom he knows well, in Turkish literature. The most striking aspect
that enters his stories along with the social environment is the life of the Turkish people, which is
full of drama along with the experiences of the time. The author reflects desperate, miserable,
melancholic and morbid characters in his stories, with his strong observation ability, who are
suffering in the grip of all kinds of negative conditions brought about by the social and political
instability of the country. In this study, taking into account the limitations of the study, the
melancholic and morbid aspects of people will be tried to be examined according to the typology
method, based on Halit Ziya Usakligil's 3 volumes and 13 story samples called Kiiciik Fikralar.
Keyword: Halit Ziya Usakligil, story, melancholia, morbidity, text, analysis
GIRIS
anzimat edebiyatiyla baglayip Servet-i FiinGn ile devam eden Tiirk edebiyatinin
Batililagsma siirecinde nesirdeki en giiglii temsilcilerinden biri, Halit Ziya Usakhgil dir.
Cok erken yaslarda yazmaya baslayan Usakligil, ilk eserlerini -Izmir déneminde-
roman, hikaye denemeleri ve Fransizcadan yaptigi mubhtelif tiirdeki terctimelerle verir. 1884’te
Tevfik Nevzad ile birlikte Nevruz, Hizmet ve Ahenk gazetelerini ¢ikarir. Sefile, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Ferdi ve Siirekds1 adli romanlary; Bir Muhtiranin Son Yapraklari, Bir I[zdivacin Tarih-i Muagakas:
adindaki hikayeleri bu donem kaleme aldi81 bilinen eserleridir.
Halit Ziya Usaklgil'in romanlarinda insan-gevre
miinasebeti “medeni” mefhumu etrafinda anlam kazanur.
Anlam igerigi sehirli olan bu mefhumla egitimli/aydin, belli
bir iktisadi giice sahip, Bat1'y1 bilen ve Batililasma istiyak ve
hevesinde olan insanlar akla gelir. Yazarin kendi sosyal
gevresinde bulunan bu minvaldeki insanlar, ona yazilarinda
saglam bir miisahede ve derin psikolojik tahliller yapabilme
imkani verir. Usakligil'in i¢inde bulundugu Servet-i Flintin
toplulugu ve bilhassa donemin miinevverini merkeze alarak
kaleme aldigr Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil ile Hiiseyin
Nazmi edebiyat aleminde paylarina diisen ¢ileyle yorulup
bir c¢ikis yolu ararlar; “Nasil soOyleyecegiz? Neler

sOyleyecegiz, “dil”e, “edebiyat”a, “siir’e neler katacagiz?

Halit Ziya Usakligil
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Endise ve miicadelesi i¢inde bir “aydin ¢ikmazi/sarmali”yla 1s181n izini siirerler:
“Ahmet Cemil giilerek Hiiseyin Nazmi'ye bakt:
-Berbat oluyor: Sagma mzi soyliiyorsun?
“Arz, sema [Yer, Gok], her sey mevsimini kaybetmis; bu sonu olmayan ¢l iizerinde hicbir
lema [parlaklik] 1siltis1 yok! Yalmiz bir kenari bulutlarin kemirmesiyle kirilan hilal,
oliilerimi mahbeslerinde [hapishanelerinde] lerzisdar ediyor [titretiyor].”
Ahmet Cemil ilave etti:
-Sanki nigin “titretiyor” demiyorsun? Yahut Tiirkcede mutlaka bir sey ilave etmek lazimsa
“lerzisdar-1 hasyet ediyor [korkudan titretiyor]” demeli ki kelimenin son medit [uzun]
hecesi birden inkita edivermesin [kesilivermesin]. Bak su tiglinctii kitay: [dortligii] “hepsi
uyuyor” diye terciime fena diisecek zannediyorum. Bana kalirsa yine o tarzi muhafaza
ederek [koruyarak] terciime etmeli, fakat biraz baslangici siisleyerek;
“Hepsi habide-i siik(in [sessizlikle uyumus]... Stirur [seving], timit, ask, fazilet, cesaret...
Mezaristanim [mezarligim] baska bir hayat hengamesinin [kavgasinin] mahvolmus
kuvvetleriyle dolu... Halbuki heniiz kefenlerimin kaffesini [hepsini] sayip
bitirmedim...” (Usakligil, 2008, 5.59)

Ancak timitsiz, duygusal, hayalperest ve disa kapali Servet-i Fiintin toplulugu sanatg¢ilarini

temsil eden Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi istedikleri aydinliga, ferahliga ve de mutluluga
ulasamaz, “siyah” 1n miidavimi olurlar. Ask-1t Memnii’da Bihter, Kirik Hayatlar'da Vedide nin akibeti
de Ahmet Cemil’den farksiz olmaz; ihtiraslarmnin, hayallerinin, ayag: yere basmayan istek ve
arzularinin gerceklesmemesiyle hep kaybederler. Ask-1 Memnu’da Behliil tensel olarak Bihter’de
bulduklarini tinsel olarak da bulmak ister, ancak bunu bulamaz. Usakligil, Batil1 tarz yasamin
miidavimleri olan Melih Bey Takimi'n1 ve ailenin bir bireyi olan Bihter’i, Behliil'iin dilinden her seyi
sadece “haz” odakli diisiinme, 6ze inememe, diinyalik zevkler icin reddetmeyi duygu ve
diistincelerinde ¢ikarma gibi hasletlerden uzaklagmay elestirir:

“Bir gece kesinlikle hi¢ kabul edilmeyecek bir sey olmak {izere Bihter’i sarhos etmek
istemisti. Bihter isyan edecek adi kétii bir kadin zayifligina diismemek igin onu bu hevesini
kabul etmeyecek umudundaydi. O zaman Behliil i¢in bu kadinin ask sarhoslugunu
aramak, ona erisebilmek biiyiik bir mutluluk olacakti. (Ama) tam tersine Bihter bunu kabul
edince, onu sarhos etmek Behliil’e igreng bir sey goriindii; bu aralarinda sonuca varmamis
saka niteliginde kaldi. Ama Behliil'iin yiireginde, hi¢ olmazsa bunu geri gevirmemis
olmasindan dogan, ona karsi bir kin dogdu.” (Usakhgil, 1987, s.264)

Yazar, Behliil'iin diliyle Bihter’e kiziyor gibi diistincelerini kaleme alip bir infial durumunu
betimlese de aslinda bunun altinda biiyiik bir acima hissi vardir. Bihter, Melih Bey Takimi'nin Batili
yasama arzusunun kurbani olmus bir zavallidir; ne Adnan Bey’e es ne de -¢ok istemesine ragmen-
Nihal ve kardesi Biilend’e anne olabilmis, ask ile tensel arzular1 arasinda yokluga dogru hizla gider.
Yazar, Bihter’in felakete siiriiklenisini onu arzu ile agk arasinda ¢ok isteyen ama arada bir gelgitleri
olan Behliil’e soyletir. Behliil'iin yasadig1 ise aslinda bir nevi “infial” duygusudur: “Acimaya en yakin
zit duygu “infial "dir. Hak etmedikleri yikimlar yasayanlar acima duygusu uyandirdi$r gibi, hak etmedikleri
nimetlere sahip olanlar da infial duygusu uyandirir.”(Aristoteles, 2023, s.110) Behliil, Tiirk
romanciliginda “karakter”den “tip”e evrilen; yanlhs Batililasma, ziippe, mirasyedi, ¢apkin, tensel
zevki igine sindirip tinsellikten uzak Intibah’taki Ali Bey, Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Felatun
Bey, Araba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey karakterlerinin benzeri gibidir. Behliil'iin romandaki sonu da
diger roman kahramanlarinin sonuna benzer.

Edebi hayatinin baslangicindan itibaren romanla birlikte hikayeler de yazan Usakligil, roman

tiriinde ulastigi basartyr hikayelerinde yakalayamamistir. Yazarin romanciligina nispeten

hikayecilikte geri planda kalmasinin en 6nemli sebeplerinden biri, zamanin en {inlii dergisi Servet-
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i Fintn'da Mai ve Siyah(1896-97) ile Ask-1 Memnu(1898-1900) romanlariin tefrika edilmesiyle
romanci olarak biiyiik bir {ine sahip olmasi ve bu s6hretin onun diger tiirlerdeki sanatgilifinin 6niine
adeta bir set cekmesidir. Oysaki modern Tiirk hikayeciliginin gelisimi ve Batili emsallerine ulasma
stirecinde Halit Ziya Usakligil'in dahli yadsinamayacak derecede miihimdir. Usakligil’in hikayeleri,
modern Tiirk hikayeciliginin Onciileri arasinda sayillan Ahmet Mithat Efendi ve Samipasazade
Sezai'nin yazdiklarindan farkhidir: “Kissasi, ldtifesi, nekresi, hikmeti, hikdyeti ile XIX. asrin ilk ceyregine
kadar hem hacim, hem de olay orgiisii bakimindan dar tahkiye 6rnekleri ve tiirleri, kiiltiiriimiizde de edebiyat,
hayatimizda da vardir. Dar hacimli, az olayli bu tahkiyeli metinlerin bir amag olmaktan ¢ok, didaktizmi
sevimlilestirmenin araci oldugu goriilmektedir.”(Tural, 1996, s.104) Buradan bakildiginda denilebilir ki
Usakligil'in hikayelerinde olaylar realist, duygular romantiktir. Onun hikayelerinde kuru bir
didaktizm havasi degil yasanmighigin agir melankolisi goriiliir. Hikayelerinde kiiciik insan1 merkeze
alan Usakligil, onun kiiciik diinyasimin zorluklarmi, ¢ikmazlarini tema olarak eserlerine yansitir.
Kigiik insanin biiyiik tutkulari, hesaplari, yasanilanlar iizerinde anlasilmazlari, insanlardan
bekledigi imdat ¢igliklari, sdylemlerinde kinayeleri ve mecazlar1 yoktur. O, hayat1 diiz ve basit
yasar. Yagsadig1 zorluklarin sebebini insanlardan veya sistemden aramaktan ziyade talihinden,
kaderinden arar. Eserlerinden hareketle rakik ve duyarh bir yazar oldugu bilinen Usakligil, roman
kigilerine sezdirerek veya dolayli yollardan verdigi acioma duygusunu, hikayelerinde aciktan ve
dogrudan yasatir:

“TIk romanlarinda (Bir Oliiniin Defteri, 1891; Nemide, 1893; Ferdi ve Surekasi, 1894)
okurun 6zellikle acima duygularini uyandirmak istedigi i¢in, acikli ask konularini isler. Bu
romanlarin hepsinde bir geng¢ kiz ya da geng erkek, kendi su¢u olmadan askta hayal
kirikligina ugrar, yikilir ya da 6liir. Romanin kahramani kiz ise, anasini, erkek ise, babasini
kaybetmistir; birlikte biiylidiigii bir akrabasina asik olur, ama onun bagka birini sevdigini
anlayinca kendini feda eder. Bu gesit olay orgiisii kigilere degil talihin getirdigi durumlara
dayanur.”(Moran, 1995, 5.68-69)
Halit Ziya Usaklgil, romanlarmin konularini genellikle aydin tabakadan alirken,

hikayelerinin konularini ve kisilerini halk tabakasindan seger, bunlar ona yabanci degildir. Ciinkii
hikayelerine konu olan olay ve kisilerin bir¢ogu, bilhassa kendi hayatinda, aile ve gevresinde
dogrudan tanidik ya da onlardan miilhemdir. (Cevdet Kudret, 1979, 5.204-205) Bu se¢im baslangigta
okurda farkl bir alg1 uyandirir ve aklina “acaba”lar getirir, ¢iinkii orada yazarin ruhen ve fiziken
uzaginda olan bir muhit ve sakinleri oldugu malumdur. Ik bakista Usakligil’in romanlarina gore
farkli bir diinya ve uzak bir tema tasidig1 diisiiniilen hikayeler, yazarin kurgudaki basarisiyla
okuyucunun bakis agisinin degismesine sebep olur. Ciinkii yazar hikayelerinde de her bir ayrintiy1
gorebilecek diizeyde realist bir gbzlemle eserlerini kaleme almay1 basarir. “Sayilar: iki yiize yaklasan
hikayelerinde yazar, daha ¢ok, sehir hayatimin “mahalle iclerine ve fakir semtlerine yonelmis, bu cevrelerin
herhangi bir bakimdan dikkati cekip taminmug tipleri” iizerinde durmustur. Bunlarin, genellikle, anormal
taraflart kabarik, acinmaya deer, zavalli insanlar arasinda segildikleri goriiliir.”(Akytiz, 1995, s.117)
Usakligil, Akytiz'tin de belirttigi gibi, hikayelerinde “anormal taraflari kabarik, acinmaya deger, zavalli
insanlar”dan kahramanlar seger. Usakligil'in hikayelerine konu bulamama diye bir handikabi
yoktur, fakat bu tiirdeki eserlerini benzerlerinden geri plana atan karakter yaratmada, romanlarinda
oldugu gibi, tam bir belirleyici/secici olmama durumu belirgindir. Usakligil, hikayelerine romanlar:

kadar yogunlasmamuis olabilir mi, sorusu akla gelmektedir? Mehmet Kaplan'in Fransiz romancisi
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George Duhamel’den aktardig, “Bir musiki eserini dinlerken baska seylerle mesgul olan, ona saygisizlik
eder. Saygi, dikkatle baglar. Hikdyeci eserini yazarken ona ne kadar 6nem veriyorsa, hikdyeyi okuyan veya
inceleyen de ona o kadar onem vermelidir.”(1994, s.10) gibi Usakligil, acaba romancit muhayyilesinde
kalip hikayeyi ikinci planda mi1 diistinmekteydi, fikri akla gelmektedir:

“Yazarin romanci kisiligi, mizacinin romana yatkin olusu, kiigiik hikayelerinden ¢ogunun
roman gibi kurulmasma yol a¢mistir: kiiciik hikdyede hayatin yalniz bir safhasi ele
alinmak gerekirken Halit Ziya'nin bircok hikayelerinde, genellikle romanlarda oldugu
gibi, hayatin biitlinii, ¢esitli yanlariyla ele alinmistir(Sade Bir Sey, Mahalleye Mevkuf,
Ferhunda Kalfa, v.b.).”(Cevdet Kudret 1979, s.206)
Modern Tiirk nesrinin kurucularindan olan Namik Kemal'in haleflerine biraktigi en 6nemli

miraslardan biri sanatkarane tisluptur. Halit Ziya Usakligil’in tislibu, Namik Kemal’'in sanatkarane
tislubunun birkag kat daha yogunlasmis halidir, denilebilir. Usakligil'in agdali dili ve sanatkarane
tislubu aslinda Servet-i Fiin(in toplulugunun anlayisini yansitir; malum bu toplulugun nesirdeki
belirleyici ve ¢ig1r agicilarinin baginda gelenlerden biri de yazarin kendisidir:

“Halit Ziya, eserlerinde sectigi kelimeler ve kullandig1 sentaks bakimindan tenkit
edilebilir. Biitiin Servet-i FlinGncular gibi o da yanilmistir. Osmanlicanin kaynaklarindan
biri olarak gordiigii Farscadan fazlaca kelime almasi ve Fransiz sentaksina benzeyen bir
ciimle yapis1 yaratmasi tabii ki yanhstir ve bu tutumu onu anlasilmaz olmaya, kiilfetli
olmaya gottirmiistiir.” (Ercilasun, 1996, s.131)
Halit Ziya Usakligil ve arkadaslarinin sanatlarindaki en fazla menfi elestiri alan yonlerinin

basinda dillerindeki kelime tercihleri, hatta Tiirkgenin disina ¢ikan sentaks yapilar1 olmustur.
Usakligil'in romanlarinda kullandig1 sanath ve agdali dil, hikadyelerinde de fazlasiyla vardir.
Ozellikle hikaye kahramanlarinin ruhsal portrelerini betimlemede {iclii, dortlii Arapga ve Farsca
terkiplere bagvurur; tislup olarak sekli, muhtevadan daha 6n plana gikardig: goriiliir. Yazar, Son
Levha, Bir Sahife-i Mensiye ve Sadaka-i Giran gibi duygularin yogun, psikolojik yorumlarin ¢ok oldugu
hikayelerde dilde mecazli, imgeli ifadelere sikca yer verirken; olay Orgiistiniin ardisik diigiimlerle
merak unsurunun gii¢lii kurgulandig1 kisimlarda daha sade bir dil kullanmay1 tercih eder. Hikaye
kahramanlar: tasraya dogru c¢ikarildik¢a dilde de bariz bir

yerlilesme oldugu goriiliir, ancak herhangi bir ag1z 6zelligine

veya argo ifadelere yer verilmez. Hikayelerin dilinde dikkat

¢ceken bir diger husus ise, kullanilan ifadelerin sozliik

anlamindan ziyade yan veya mecaz anlamlar gibi kullanim Hlkﬁye

anlamlarinin segilmesidir. Usakligil’in hikayelerinde dille

ilgili bir diger hususiyetse bazen bir paragrafa varacak earalis

sekilde kurulmus olan uzun ctimlelerdir. Yazar, bu ctimleleri
anlagilir kilmak, anlatimdaki etkiyi giiglendirmek ve anlam
biitlinligiinii saglamak admna stk sik iinlem ve soru
isaretlerini kullanmay1 yeglemistir.

Halit Ziya Usakhgil, miistakil olarak yirmi hikaye

kitaby; bir kism1 muhtelif kitaplarin icinde yer almis bir kismi
da dergi ve gazetelerde tefrika edilip hicbir kitaba girmemis i
simdiye kadar tespit edilebilen ytiiz altmistan fazla hikaye
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kaleme almigtir. Cok {tiretken bir sanatkar olan Usakligil’in hikayeleri icin kesin bir say1 vermek
miimkiin degildir. “Hikdye” adl1 nazariye kitab1 da yazan Usakligil, bu eserinde -adindan miitevellit-
hikaye tiiriiyle ilgili degil; roman ve romancilik hakkinda bilgi ve goriislere yer vermistir. Halit Ziya
Usakligil'in hikaye yazmasi Ikdam Matbaasiin sahibi Ahmet Cevdet'in talebiyle baslar:

“O zaman heniiz ilk senelerini yasamakta olan ve sahibi Ahmet Cevdet'in kavi [gticlii] ve
faal [etkin] ellerinde derhal matbuat dleminde en miithim mevkii [yeri] tutan "[kdam" beni
en ziyade cezbeden oldu. Sansina ve faaliyetine, yazilarinda goriilen fikir isabetine pek
takdirkar oldugum Ahmet Cevdet benden haftada bir iki kiigiik hikaye istedi.” (Usakligil,
2008, s.711)
Zeynep Kerman ve Omer Faruk Huyugiizel, Usakligil'in eserleri hakkinda en kapsamli

bibliyografik ¢alismay1 (1996, s.164-248) birlikte yapmustir. Hakan Sazyek’in (1989) “Halit Ziya
Usakligil'in Hikdyeleri ve Tiirk Hikdyeciligine Katkilar1" adli ¢alisma dogrudan hikaye(tiir) odakli ve
Halit Ziya Usakligil’in hikayeleriyle ilgili ilk akademik ¢alismalardandir, ancak bu ¢alisma heniiz
kitap olarak yayimlanmamustir. Mutlu Deveci'nin (2014) Halit Ziya Usakligil'in Oykiilerinde Yapt ve
Izlek adli eseri yazarin hikayeleriyle ilgili kapsamli ¢alismalardan bir digeridir. Halit Ziya
Usakligil'in hikayeleri iizerinde mahdut veya genis kapsamli bircok c¢alisma yapilmistir ve
yapilacaktir. Usakligil'in hikaye yazma seriiveninin ilk yillarinda yer alan Kiigiik Fikralar, ilk kez
1314'te(1896) Ikdam Matbaasi'nda kitap halinde yayimlanir. Kiiciik boy ve iig ciltten olusan eserin
her bir cildinde su hikayeler bulunur: Kiigiik Fikralar(1896), 1.Cilt: 1. Son Levha/Son Tablo, 2. Yelpaze
Altinda Halil Siret Bey'e, 3. Kar Yagarken, 4. Bir Sahife-i Mensiye/Unutulmus Mektup; Kiiciik
Fikralar(1896), 2.Cilt: 5. Kiiciik Kambur, 6. Rakstan Avdet/Danstan Déniis, 7. Emel-i Me yiis/Umutsuz
Istek, 8.Sadaka-i Giran/Act Sadaka, 9.Sepette Bulunmus, Kiiciik Fikralar(1896), 3.Cilt:: 10. Beyaz Semsiye,
11. Diigiin Evinde, 12. Izdivdc-1 Miiteyemmin/ Ugurlu Evlilik, 13. Ali'nin Arabasi(Usakligil, 1888). Kiiciik
Fikralar icerisinde yer alan hikayeler, yazarin diger hikaye kitaplarinda da peyderpey yer almistir.
Ferhat Aslan(2004), Kiiciik Fikralar’i, “paralel metin yaymmi” (yan yana yer alan iki sayfanin ilkine
asil metnin yeni Tirk harflerine aktarimini, digerineyse sadelestirilmis metnin verilmesi)
yontemiyle yayimlamis, ancak bu yayimda “Kiigiik Fikralar’in ikinci cildinde bulunan “Sepette
Bulunmug” ve “Sadaka-i Giran” adl1 hikayelere yer vermemistir.

Halit Ziya Usakligil ben bakis acisi, tanik anlatict ve tanrisal anlatict yontemleriyle kaleme
aldig1 hikayelerinde yokluk, oliim, ayrilik, marazilik ve melankoli(k) gibi eski ve evrensel olup
hemen her toplumda az veya cok karsilig1 bulunan temalar igler. Bu temalar, Tiirk cografyasinda
donemin siyasi, iktisadi, i¢timai ve ferdi sartlar1 ve bu sartlarin kisiye sirayet etmis sekliyle
hikayelerde yer alir. Hikayelerin ¢cogunda bizatihi dogrudan yasanmishk izleri vardir. Usakligil bu
hikayeleri, “Realizmin bagat deger oldugu oykiilerde ben’in gozlemleri sonucu elde edilenler, yazarin diis
diinyasinda yeniden yaratilarak...”(Deveci, 2014, s.11) bir sanat eseri niteliginde verir. Her sanat¢inin
eserinde kendinden izler vardir; esere bakilarak da sanat¢inin duygu ve diisiince diinyasina
ulagilabilecek ipugclar1 yakalamak miimkiindiir. Bir metnin, banisinden bigane, yaraticisinin
mizacindan beri olmasi imkansizdir. Malumdur ki sanat, ‘bir mizacin arkasindan diinyay: seyretmek’
seklinde goriiliir. Usakligil’in hikayelerine “miza¢” penceresinden bakilarak farkli okuma ve

yorumlamalara varmak miimkiindyir:
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“Mizag, sanat¢inin diinyaya bakisini yonlendiren en temel giigtiir. Onu diinyanin iizerine
yliriiten de, diinyayr kendi iizerine kigkirtan da; yaratict sizofren olarak
tanimlayabilecegimiz sanat¢inin mizacidir. Diger tiim dis etkiler, bu kisilik mitinin alacag:
tavra gore yorum kazanacaktir. Oyle ki, ayni ekoliin, hatta ayni toplagsmanin igindeki
sanatcilarin aymi olaylara verdikleri tepkiler bile birbirine tamamen zit karakter
tasiyabilmektedir.” (Korkmaz, 2023, s.132-133)

Usakhigil, metni kurgulamada realist etkiyle hareket etse de muhtevayr olustururken

kendinden, yasanmisliklarindan bir seyler katarak nesnellikten ziyade 6znellige kayar. Bu durum
onun hikayelerinin ¢ogunda sezilir. Hikayelerinde edebi metinlerde kullanilan bakis agilarinin
tamaminda yararlanan Usakligil, olay orgiistinii ve olaym ¢oziimiinii herhangi bir hermendtik
miidahale ve Oznelci yaklasimdan beri tutar, hikaye hakkindaki degerlendirmeyi okuyucuya
birakir: “Yazar anlatici ¢ergeve anlatimda, dykiiniin kurulusunu, arkadaslarinin konusma konusu ile ilgili genel
diisiincelerini verdikten sonra 0ykiisiinii anlatacak olan arkadasini, okurun karsisina aracisiz olarak ¢ikarir. Bu yontemle,
okuyucunun oykii kisisiyle yiiz yiize gelerek yasanan olaylar ilk elden duymasina olanak tamir.”(Deveci, 2014, 5.33)
Bu c¢alismada, yazarin {g ciltten olusan Kiigiik Fikralar adlh kitabindaki hikaye
kahramanlari(kisileri) “melankolik” ve “marazi” lik bakimindan “tip” terminolojisi i¢inde ele alinip

incelenmeye calisilmistir.

1.EDEBI ESERLERDE MELANKOLI(K) VE MARAZI(LIK)
Ge¢misten gilintimiize diinya edebiyatinda kullanilan en yaygin temalardan biri olan

melankoli, romantizm akiminin Avrupa’nin ekserisini etkisine aldig1 on dokuzuncu ytizyilda zirve
yapmustir. Melankoli, TDK Sozliigiinde “hiiziin, kara sevda” (http://www.tdk.gov.tr, 24.12.2023)
seklinde anlamlandirilir. Sozliikteki “kara sevda” anlamindan miitevellit melankoli(k); karasevdaya
yakalanmis, kara sevdali anlamiyla da kullanilmistir. Melankoli sozciigiiniin asli Fransizcadaki
“melancolie” den gelir, Tiirkcede, “i¢c darl1$1, nedensiz, siirekli hiiziin durumunda gériinen hastalik; kara
sevda...”(Karaalioglu, 1975, 5.224)” seklinde olup anlam genislemesine ugradig: goriiliir. Kubbealt1
Sozlugii'nde de, “Melankoli, 1. Kara sevda, malihiilya. 2. Hiizniin hakim oldugu ruh hali.” ve “Melankolik,
1. Melankoliye, kara sevdaya yakalanmus, kara sevdali (kimse).2. mec. ig karartan, hiiziin veren, kasvetli.”
(Ayverdi, 2005, s.2018) seklinde karsilik bulmustur. Terminolojik manada “melankoli”, ferdin
cemiyet icindeki yasadiklarnin aynaya yansiyan tezahiiriidiir. “Melankoli, oOzellikle toplumsal
huzursuzluklarin arttigr donemlerde yasanan giivensizlik ortamlarinda siklikla sozii edilmeye baslanan bir
yasam tarzi, bir ruhsal durum, bir kisilik tipidir.”(Teber, 2009, s.9)

Giiniimiizde daha ¢ok menfi manada kullanilan melankoli kavramy, ilk ¢aglardan giintimiize
dek ayni manada kullanilmamuistir. Ciinkii baslangicta miispet manada kullanilmistir:

“Theophrast/Aristoteles'in son kerte olumlu betimlemelerinden sonra, pek ¢ok filozof,
sanatkar, aydin, yeteneklerini kanitlamak igin, abartmali melankolik goriiniimler
takinmislar; hatta giderek melankoli, yetenegin 6nkosulu gibi goriinmeye baglamistir. Bu
durumlari ironiyle izleyen Cicero, "Hig¢bir melankolik yanim olmadigina gore, 6nemli biri
sayillmamin olanag1 yok" demekten kendini alamamustir...” (Teber, 2009, s.10)

Ortagag’dan itibaren giiniimiizdeki anlamina yakin kullanilan melankoli, Avrupa’daki

ruhban smifinin inang kaynakli yorumuyla birlikte ¢ok sert ve toleranssiz bir sekilde ifade edilmistir.
“Melankoli, "toplum diismanligi, dinden ayrilis ve tanriya baskaldiris” olarak degerlendirilmis éliimciil yedi

biiyiik giinahtan biri olarak goriilmiistiir.” (Teber, 2009, s.10) Melankoli, bazen bireyin yozlasmis
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topluma ve yOnetenlere kars: bir sey yapamama gibi 6grenilmis caresizlikten dolay: kendini bir
koseye c¢ekilmek durumunda kalan aydmin yasadigi modern cilenin adi olmustur. Aydin,
yasadiklarmma sebep olanlardan dolay1 iizglinken, girdigi melankolik alemde insan
olmanin/kalmanin erdemini yasar:

“Melankolik kisiliklerde sorun genellikle insanin kendi kisisel yazgisini gene kendisinin
belirleme istemi... gibi temel bir istemde yogunlasmaktadir. Karsiligin1 yasam pahasina
O0demek kosuluyla da olsa melankolik insan, kendi yasamina kendisinin bir anlam
verebilmesini istemekte, ¢cok kez bunu basaramadig: i¢in de her bir seyden vazgecip,
kusku, diiskirikligr ve hiiziinle kendi icine ¢ekilmektedir. Bu baglamda melankoli, siradan
bir varolusa karsy, bireysel ve tek kisilik de olsa, vazgecen, geri ¢ekilen, yadsiyan -Sokrates
ve Antigone Orneklerinde oldugu gibi, kendisini karsi oldugu insanlara/kurumlara-
dolayli ve dolaysiz -6ldiirten ya da siklikla intihar eden- anlaml:1 bir bagkaldir1 olarak da
dustinilebilir.” (Teber, 2009, s.14)

Melankoli ve ondan tiireyen melankolik sifati; siirde trajik, harabe, engebeli gibi ifadelerle
birlikte acitma mefhumuna da atiflar yapilarak kullanilmistir.(Starobinski, 2007, s.23-24) Melankoli,
hem diinya hem de modern Tiirk edebiyatinda zamanla ilk anlamindan soyutlanarak biiyiik dlciide
marazi/hastalikli anlaminda kullanilmaktadir.

Hikayelerinin ¢ogunda kenar mahalle ve tasra insanlarmin acilarini, agklarini, sorunlarini ve
glinliik hayatta karsilastig1 zorluklari isleyen Halit Ziya Usakligil'in “kara sevda”, “kara sevdali”,
“ask acis1 ¢eken” gibi melankoli(k) anlamlar igeren hikayeleri sdyledir: Ayrilikla sonuglanan ask
hikayeleri; Bu muydu?, Sadaka-i Giran, Sevda-y1 Sengin, Bir Eser-i Mesr{ik, Birinci Perde, Eski
Mektup, Bir Mesele-yi Adliye, Keklik Ismail, Mayis Pazari, Malim Menalim, Alik Abdiil, Abdi ile
Karanfil... Karsiliksiz agk hikayeleri; Mosy6 Kanguru, Hepsinden Aci, Mayis Pazari, Aska Dair...
Acima duygusundan kaynaklanan agk hikayeleri; Bir Yazin Tarihi, Cay Fincanu...(Sazyek, 1989,
s.151) Maraz ve marazilik sifatlar1 edebiyatta sik kullanilir. Halit Ziya Usaklhgil, ogullar1 Sadun ve
Halil Vedat ile kiz1 Giizin’i erken yaslarda kaybeder. Bu kay1p, yazarin bilincaltinda ¢ok biiyiik acilar
yasamasina sebep olur ve ¢ektigi acilar onun kalemini de derinden etkiler. Hikayelerinin muhteva
olarak daha ¢ok ac1 ve 1stiraba dayals, kisilerinin de genelde genglerden olusu yazarin 6zel hayatinin

eserlerine yansimasi olarak telakki edilebilir.

2.TOPLUMDA YASAYAN VE METINDE KURGULANAN “TiP”
Tip terimi en yaygmn anlamiyla, “benzerlerinin niteliklerini kendinde toplamis olan Grnek(fr.

type).” (Karaalioglu, 1975, 384) olarak bilinir. Tip, hikaye ve roman bagsta olmak {izere edebi tiirlerde
kimi kahramanlarin digerlerinden ayirt edici yonleriyle toplum belle§inde yer edinmis kisidir.
Edebi eserleri nitelik bakimindan basar: esiginde menfi veya miispet deger haline getiren, ¢ogu
zaman tip veya karakterlerin islenisiyle sekillenir. Yakup Kadri, Nur Baba romanmin basina
koydugu "Bir [zah" baglikli cok kapsamli agiklamada “tip” lerle ilgili goriisleriyle dikkat gekicidir:

“Zira herhangi bir romancinin ilk endisesi yarattig1 "tip"lere kuvvetli bir hakikat ¢esnisi
verebilmektir. Bazi kudretli hikayeciler 0yle kahramanlar yarattilar ki insan, bunlara
hayatta tanudig1 kimselerden daha ziyade asina ¢ikar ve sokakta birini gordiigii veya bir
mecliste bir kadinla tanistig1 zaman "bu adam filan romanda okudugum adama benziyor,
bu kadin filan hikayede tasvir olunan kadinin aynidir” der.”( 2000, s.24)
Yakup Kadri'nin bu izahatinde akla gelense hikaye ve romanlarda yaratilmis olan; Namik

Kemal'in Intibah’ta Ali Bey, Halit Ziya'nin Ask-1 Memnii’da Bihter, Omer Seyfettin’in Efruz Bey'de
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Efruz Bey, Yakup Kadri'nin Kiralik Konak'ta Seniha, Dostoyevskinin Su¢ ve Ceza'da Raskolnikov,
Honreo de Balzac'm Goriot Baba’da Goriot Baba gibi Oliimsiiz “tip” lerin okuyucu indinde
yasamasidir. Mehmet Kaplan, cemiyetin yasam sekillerinin ve inang¢ yapisindan kaynakl zihniyet
degisikliklerinin her dénem farkli “tip”ler yarattigina dikkat ceker. Kaplan, Dede Korkut tipi, alp
tipi ve gazi tipi gibi donemsel ortaya ¢ikmis “tip” lerin ancak kendi olus zamaniyla bir deger ifade
ettigini aciklar. “Alp tipinde Diyonizyak bir taraf vardir. O, 6l¢iilii ve hesapli degil, coskundur. Onun bazen
“deli” kelimesi ile tavsif olundugu goriiliir. Bu coskunluk ve delilik yiiziinden onun basi, sik sik belaya girer.
Fakat o kahramanlikla, ekseriya sikisik durumlardan kurtulmasin bilir.” (2007, s.45) Ayrica “tip”lerin
toplum tabakas1 ve yasama gesitliligine gore degiskenlikler gosterdigi de bir realitedir. “Tiirk tarih
ve edebiyatinda umumiyetle, her medeniyet devresi ve her sosyal tabaka, kendisini temsil eden belli tipler
doguruyor. Bir medeniyet devresinden baska bir medeniyet devresine gecince, edebi eserlerdeki tipler de
degisiyor.”(Kaplan, 2007, s.6) Her edebi eser, cemiyetin bilinen tarihi mahiyetinde olmayip
¢ogunlukla itibari alemin tirtintidiir:

“Halit Ziya'nin eserlerinde de “kisi” 6gesi, itibari yapinin temel noktasini olusturur. Yazar,
hikayelerinde ¢ok cesitli insanlara yer vermistir. Hikayelerde, romanlara oranla kuvvetli
bir bi¢cimde goriilen konu zenginligi, kisi kadrosunun genisligini ve gesitliligini de
beraberinde getirmistir. Bu degerlendirmeler, hikayeleri biitiin olarak kabul eden bir
bakisin tirlintidiir.” (Sazyek, 1989, s.151)

Tipleri yaratan toplumun iginde yasadig: sartlardir. “Tip” lerin varlig1 veya yoklugu, kiymet

gorlip gormemesi onun toplum hafizasindaki kiymetini korumasina veya yitimine gore sekillenir.

3. SAHIS KADROSU
Halit Ziya Usakligil, modern Tiirk edebiyati tarihinde eserlerinde yaratti$1 “karakterler”

bakimindan her dénem adindan sik¢a s6z edilen bir ediptir. Usakligil’in aristokrat ve yiiksek
ziimreden sectigi roman kisileriyle yarattig1 karakterler cagdaslarini etkiledigi gibi haleflerini de
etkilemeye devam etmektedir. Segilen kisilerin yasam alani ve yasama sekli hikayelerin konularini
belirlemede de etkin olur. Usakligil’in hikayeleri olayin akisina gore sekillenmez, kahramanin
hayatina gore bir akis kazanir. Onun hikayelerindeki kisiler, doneminin hayatin1 aynada gosterecek
oOlgiide reeldir. Yirminci ytlizyilin ilk yaris1 Tiirkiye'nin maddi ve manevi geleceginde onemli
temellerin atildig1, diger yandansa onceki ytlizyildan tasan sorunlarin1 uhdesinde tasidig tarihi bir
donemdir. Halit Ziya Usakligil'in eserlerindeki kisiler bu donemin edebi metne diismiis taniklar:
gibi goriiltir. Halit Ziya Usakligil, iki ylize yakin hikaye kaleme almistir. Yazarin hikayelerinin
nicelik bakimdan ¢oklugu, hikayelerdeki kisi kadrosunun nitelik ve keyfiyet bakimindan da ¢ok
farkl tip ve karakterleri biinyesinde barindirmasina bir vesile olur.

Bu tiirde ¢ok iiretken olan yazar, romanciligindaki sohret ve tevecciihii gormedigi gibi roman
hakkinda telaffuz ettigi, “Hi¢ siiphe yok, hayat romanlar: degil, romanlar hayat: yapryor.” iddiali ifadeleri,
hikayeler i¢in kullanmaz. Bu durumun agiklamas1 hikaye kahramanlarinin sosyal statiileri i¢cinde
gizli olabilir. Ciinkii yazarmn hikaye kisileri icinde Mai ve Siyah’m Ahmet Cemil’i, Agk-1 Memnil’nun
Bihter’i ve Kirik Hayatlar'in Omer Behic'i gibi taninmis, okur beyninde yer etmis giiglii karakterler

yoktur.



98 Soylem Nisan/April 2024 9/1

Bu ¢alismada incelenecek hikaye sahis kadrosu, Halit Ziya'nin Kiiciik Fikralar adl1 kitabinda
yer alan on tii¢ hikayedeki kisilerle mahduttur. Calismada yontem olarak hikayenin 6zeti verilip
akabinde hikaye kisileri “melankolik” ve “marazi” terimlerinin anlamlar1 baglaminda tespit ve tahlil

edilmisgtir.

4. KUCUK FIKRALAR KiTABINDAKI HiKAYE KiSILERININ MELANKOLI(K) VE
MARAZI(LIK) YONUNDEN COZUMLENISI

4.1. Son Levha(Son Tablo)
Hikayenin merkezinde hasta bir kiz vardir. Hasta

kizin Ginlii bir ressam olma emelindeki babasi, mutlu bir

Halid Ziya Usakhgil

aile hayati siirerken ve heniiz otuzbes yasindayken
esini kaybeder. Kizinin kendinden baska kimsesi KU ‘UK
kalmaz, bu yiizden mutlu olmak veya oyle goziikmek FIKRALAR
zorunda oldugunun bilincindedir. Yazar, babanin (Hikayeler)
yasamini tamamen adanmishk mefhumu iizerine e Crevler
kurkular. Hikayedeki ressam baba, modern diinya
edebiyatinda adanmislik “tip”inin en iyi karakterize
edildigi Honore de Balzac'in Goriot Baba’daki baba
karakterini andirir sekilde betimlenir. Temanin
dramatik aksiyon {izerine kurgulandigi metinlerin
onemli figiirlerinden olan baba; ¢ogunlukla koruyucu,
caresiz, yoksul, bazen ruhen veya fiziken hasta, cefakar

ve vefakar biridir. Ebeveyninin imdadina kosarken

kendisinin daha ¢ok imdada ihtiyac: vardir.

Usakligil, hikayenin merkezi kisisi olan kiigiik
hasta kiz1 yasadiklariyla birlikte etrafli bir betimlemeyle okurun takdirine sunar. Annesini
kaybettikten sonra babasinin ruh halini bilen kiigiik kiz, bir yetiskin gibi davranir. Kiiciik ve hasta
kiz, “ige doniik-passive” ve “duygulu-hassas-sensitive” bir karakterdir. Usakligil, hasta kizin
portresini betimlerken dis sartlarin onun i¢ diinyasina tesiri ve olusan duygu yogunlugunu tabii
haliyle kaleme alir. Kiigiik kiz, ogu zaman kendi hastaligini unutarak babasini teselli etme telasina
girer: “Oh, kiiciik bir kiz ki babasin iki katre yas ile hayatinmin hatira-i matemine bir seldm-1 hiisran gonderirken gordiikce
kogar, dizlerine tirmanir, yiiziine kadar yiikselir, tombul, pembe, mini mini kollariyla boynuna sarilir; hayretle,
merhametle agilan iri, mai gozlerini gozlerine diker; “baba, ne i¢in aglyorsun, baba?” derdi.” (1896, s.5) Aslinda
dokunsalar aglayacak durumda olan ve gdzyaslarina hiikmetmekte zorlanan kiiglik kiz, iradeli
goziikmeye calisir. Babasini tizmemek igin gozyaslarini igine akitir, siirekli bir ig-dis ¢atismasi yasar.
Kalben ve ruhen hastaliga direng gostermek ister ama hasta bedeni, naif uzuvlar: beyninden aldig:
komutlara miispet tepki verecek takatte degildir:

“Kizin saf gozlerinde babasini anlamiyor gibi bir nigah-1 miicella-y1 hayret var idi. Nihayet
bir aksam uzun bir hummadan sonra babasimin gozlerinde iki katre yas titredigini gordii.
O vakit o da hepsini anlads, tipki ¢ocuk iken babasin tesliye eden sesiyle: “Baba, ne igin
agliyorsun, baba?” dedi. Ertesi sabah bir azm-i iktisab-1 sifa ile yatagindan kalkti, soluk
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dudaklarinda serseri bir tebessiim dolasarak: "Bak, bugiin iyiyim.” Dedi. Artik babasim
aldatmak icin kuvvet bulmaya ¢alisiyor, yatagindan kalkiyor, geziyordu; hatta bir kere onu
biisbiitiin inandirmak igin firgalarini alds, birkag darbe ile yarim kalmis bir levhay: ikmal
etmek istedi. Diger bir giin babas1 odadan ¢ikinca siiriine siiriine o kadar seneler beraber
yagsadiklar1 hiicre-i istigale kadar gitti. Soyundu, Bosnak elbisesini giydi; simdi siizgiin,
donuk ¢ehresine bagka bir siir-i hazin ile yarasan bu esvap iginde babasi gelince giilerek:
"Baba, o resmi bitirelim." dedi...” (1896, s.18)
Dogustan adanmislik ve mesuliyet duygusunu biinyesinde tasiyan saglam mizagli baba,

hamilik(koruyuculuk) vasfini, kizinin dmriiniin son giiniine kadar yerine getirir. “Mizag tepki bigimi
ile ilgilidir, yapisaldir ve degismez; karakter ise daha cok bir insamin yasantilari ile, ozellikle ilk cocukluk
glinlerindeki yasantilar: ile olusmustur; gercegi kavramak ve yeni yasantilar edinmekle bir dereceye kadar
degisebilir.” (Fromm, 1994, s.72)ancak melankolik duygunun tiim bedenini kusatti$1 ressam baba,
kendini evrensel bir acinin(evlat acismin) merkezinde bulur. Insani vasiflarla kusatilmis ressam
babay1, dayanilmaz acilarin pengesine diisen bedeni fazla tasiyamaz ve kizindan kisa bir siire sonra
hayata gozlerini yumar.

4.2.Yelpaze Altinda
Siileyman Necdet, arkadagi Suat'la gecen yaz Tepebasi'ndaki yazlik bir tiyatroda Italyan

operet kumpanyasi izlemek i¢in gittiklerini sdyler ve o izleme/seyir aninda yaninda oturan giizel bir
kizla ayakiistii konusmasini biiyiik bir ask seriiveni/flortii seklinde arkadaslarina anlatir. “Freud
riiya diisiincesini olusturan arzularin agik¢a kabul ettigimiz arzularnmiz degil, act verici olmalar1 sebebiyle
bastirdigimiz arzularimiz oldugunu soyler. Iste arzularimiz tam da bu sebeple, yani uyanik durumdayken
bilincimizden uzak tutulmalar: sebebiyle riiyalarimizda dolayl: olarak su yiiziine ¢ikarlar.” (Jung, 2015, s.15)
Siileyman Necdet, riiyasini/hiilyasini matemle bitirir. “Biz de riiyamizda silkinerek ayaga kalktik, Suad’la
ben duruyorduk. Mai gomlek annesine, “Geginiz, anne!” dedi. O zaman su iki saatlik muasakanin hatira-i
hiisraniyla mai gozlerini kaldirds, bir saniye bana bakt1.” (1896, s.43)

Hikayenin bagkisisi Siileyman Necdet'tir. O, yapmadig1 bir seyi yapmis, tatmadig1 duygulari
tatmis, beyninde gecirdigi hiilyalar gercekten yasamis gibi arkadaglarina anlatan bir kigidir. Onun
yasami, Tanpinar'in metinlerindeki gibi uyanikken riiya gormedir:

“Freud kendisine basitge su soruyu sorar: Neden bu insan bu riiyay: goriiyor? Kendince
baz1 6zel sebepleri olmali; yoksa nedensellik kanunu c¢oker. Bir ¢ocugun riiyas: bir
yetiskininkinden farklhidir; tipki egitimli birinin riiyasinin, egitimsiz birininkinden farklh
olmasi gibi. Riiyada kisiye 6zel bir seyler vardir: Riiya, 6znenin psikolojik durumuyla uyum
icindedir. Peki bu psikolojik durum neyi kapsar? Psikolojik durumumuz, bizim psisik
gecmisimizin bir sonucudur. Su anki zihinsel durumumuz, gec¢misimizle alakalidir. Her
insanin ge¢cmisinde psisik “cagrisimlar” belirleyen farkli deger unsurlar1 vardir.” (Jung, 2015,
s.12)

Coskun, optimist, toleransl bir karakterdir. Disa agiktir, ama oldugu gibi degil istedigi gibi
gortiniir. Arkadaglarinin yaninda ayrilmasi da kendine olmayan bir agk hikayesi uydurmas: da
Siileyman Necdet'in gercek alemden kagip itibari dleme siginma olarak goriilebilir. Siileyman
Necdet’in hali, davranislariyla disa vurulmamais bir depresif hareket bir diger ifadeyle bastirilmis
duygularin tezahiirii diye de ifade edilebilir. Kahramanin bilingaltina yerlesmis kendini
gerceklestirememe hali, bir maraziliktir.

4.3. Kar Yagarken
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On iki yaglarindaki Sermet, bir sokak ¢ocugudur. Sermet, bir yandan kis1 nerede ve nasil
gecirecegini diisiiniirken diger yandan kara kista tisimemek i¢in bir magazanin vitrininde gordiigii
“siyah astragan genis palto” ya sahip olmanin hayalini kurar.

Hikayenin merkezinde Sermet adli bir sokak ¢ocugu vardir. Sokak ¢ocugu imgesi, diinya
edebiyatinda hatta giizel sanatlarin hemen her dalinda en ¢ok islenen temalardan biridir.
Usakligil’in evrensel bir konuyu Tiirk edebiyatinda islemesi hem ¢agdas hem de miispet bir haldir.
Hikayedeki bu imgeyle birlikte akla gelenler hastalik, sahipsizlik, her tiirlii yardima muhtag olma,
barinma ve giiven ihtiyacidir. Sermet’in yasadiklari, daha agik bir ifadeyle melankolinin ileri ve son
safhasi, tensel olmasa da tinsel bir maraziliktir. Sokak ¢ocugu imgesindeki kompozisyonun diger
yarisinda ferdin cemiyet igindeki konumu, digerlerine karsi 6z benini ifade edebilmesi, varligin
idame ettirmede hak ve oOzgiirliikklerini alabilme yetisi ve bunlarin sorgulanmasi vardir.
Gozlemlenen gercekse emegin karsiligini alamama, sosyal giivenceye sahip olamama gibi olumsuz
durumlardir. Sermet, bir ¢ocuk is¢idir ama fabrikada degil; hakkini alacag: belli bir isvereni, onun
hakkini arayacak herhangi bir sivil toplum orgiitii, sendikas1 da yoktur. Sermet, kuralsizligin kural
oldugu bir muhitte, evsizlere ev olan bir sokakta yasar. Sermet tek bagma yasar. Bu yiizden onun
iradesi, varlii, bagkalarmin insafina ve inisiyatifine gore sekillenir:

“Anasi babasi var miydi? Hi¢ zannetmiyor. O Oyle tesadiifen iki kaldirim taginin arasinda
peyda oluvermis bir mahltik idi. Onu Eyiip’te herkes tamirdi, evet kendisinden baska
herkes... Ona -bilinemez nasil bir itiyatla- Sermet Bey derlerdi. Daima ismine izafe edilen
bu tinvan-1 asalete bir mecliibiyet-i mahsuse-i kalbi vardi, bazen kendisini kizdirmak igin
“Sermet!" dedikleri vakit isitmez; diinyada yalnizliginin yegane terane-i tesliyeti olan
1sligini ¢alarak, daima yirtik kundurularii mesy-i clindane ile kaldirimlara siirterek geger,
giderdi...” (1896, s. 48-49)
Sermet, gelecekle ilgili planlar yapmaz, hayaller kurmaz, giiniibirlik yasar. Tek arzusu yagan

kar altinda kis1 rahat gecirmek ve {isiimemek icin bir paltoya sahip olabilmektir. Ciinkii gegen kis
hastalanmis ve hastalig1 zor atlatmistir. Bu kis da hasta olmus, giinlerce yattig1 bakkalin iist katindan
disar1 ¢itkamamistir. Hastaliktan sonra, siirekli esyasini tasidigi mektepli miisterisi {istiindekilerin
ince oldugunu ve neden bir palto giymedigini sorar. Sermet, yoksuldur ama gururludur; bu ytizden
kalin ve sicak bir paltosunun olmadigini sdylemez. Sonraki giin mektepli miisterisi ona bir paket
getirir. Miisterisini yolcu edip heyecanla paketi acan Sermet, gozlerine inanamaz, ¢iinkii paketin
icinde siyah bir palto ¢ikar. O, eski bir paltodur lakin gerekli bakimlar1 yapildiginda Sermet’in
hayalini kurdugu paltonun aynisidir:

“Acama duygusunun temel ve yan izlekler oldugu dykiilerde Halit Ziya Usakligil, merkeze
aldig1 Oykii kigilerini cogu zaman kiz-erkek ¢ocuk ve gencglerden seger. Toplumun gelecegi
olan bu ¢ocuklarin ortak 6zelligi, ya tiimiiyle ailesiz oluslar1 nedeniyle kendi ayaklar1
tizerinde durmaya calismalar1 ya da ailesi olsa bile yoksulluk ve caresizlik i¢cinde yasam
miicadelesi vermeleridir. Sikintilara boyun egmeden onurlu bir durus sergileyen
cocuklara, ben ve tanik ben konumuyla yaklasan anlatici, miidahalesizligiyle olaylarin
gerceklik boyutunu artirir. Cocuklara engel cikaranlar: elestiren yazar, onlara yardim
edenlere erdemli insan goziiyle bakar.”(Deveci, 2014, 5.210)

Usakhigil'in Yelpaze Altinda adli hikdyesinin bagkisisi de hastaliklarla cebellesir, ancak Kar
Yagarken’deki Sermet’in hastalig1 tenseldir, Siilleyman Necdet'inki gibi tinsel degildir. Sokaklar1

barinma, korunma ve siginma yeri; sokaktakileri de ailesinin bireyleri gibi telakki eden Sermet,
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kendine mahdut bir diinya ¢izer. Sermet’in zaaf1 ve handikabi kimsesizlikten adim adim marazilige
gidisidir.

4.4. Bir Sahife-i Mensiye(Unutulmus Mektup)

Yakalandig1 hastaliktan sifa bulmak igin Biiyiikdere'ye gidip bir pansiyonda kalan hikayenin
kahramani, hava almak igin ytiriiyiise ¢iktig1 sirada Meri adinda giizel geng bir bayanla ihtiyar bir
adama rastlar, onlarin baba kiz oldugunu diisiiniir. Ancak Meri'nin ihtiyarin kizi degil esi oldugunu
ogrenir. Hikayenin kahramani, bir gece hayalle gercek arasinda Meri'nin yatak odasina gelerek
kendisini Optiiglinii goriir. Freud, riiyalarin gercek yasantilarin devami oldugunda 1srar eder. O,
rityalarin ¢ogu zaman bastirilmis, ertelenmis, kisinin benliginde derin izler birakmis yasantilarin
gayritabii bir sekilde tezahiirii oldugunu dillendirir. Bu tezinin bilimsel bir izlekte yiirtidiigiinden
emindir. "Bir diisiin igerigini olusturan tiim malzeme, bir bicimde yasantidan tiiremistir; yani diis i¢inde
yeniden iiretilmis ya da ammsannugstir hig¢ degilse bunu tartisilmaz bir olgu olarak kabul edebiliriz."(Sigmund
Freud, 1996, s.65)

Hikayenin bagkisisi gen¢ adam saghgina kavusmak icin gittigi Adalar'da sabah - aksam
yiiriiyiis yapar. Ige doniik-passive bir karakter olarak betimlenen gen¢ adam hakkinda okuyucu pek
bir sey bilmez. Ciktif1 yiiriiylis parkurunda karsilastig1 geng bir bayan ve ihtiyar adam dikkatini
ceker. Hastalikla daha sik hale gelen birilerine tutunabilme, dingin bir limana siginabilme
icglidiisiiyle arayis hali, gen¢ adamin duygu yogunlugu yasamasina sebep olur. Geng hanima icten
ice hayranlikla baslayan ilgilenme durumu, bir siire sonra kendini platonik bir agk seriiveninin
iginde bulmasiyla yeni bir hal alir. Bu askin mahiyeti ve masukun kimligi hakkinda bilinen bir sey
yoktur. Halit Ziya Usakligil, gen¢ adamin detayli bir portresini ¢ikarmaz. Geng adamin sevgisi
hiisniikuruntu denecek 6l¢iide kendi kendinedir. Melankolinin ikinci asamasinda ise kahramanin
sevdigi bayanin, yaninda dolastig1 ihtiyar adamin kiz1 degil de esi oldugunu 6grenmesi vardir. Bu
durum, ana karaktere agkla acitma duygusu arasinda meddiicezirler yasatir, fiziki maraziligine
ruhsal maraziligini de ekler. Kahramanin sevgiliyi riiya ile uyarniklik arast 6pmesi Freud'un
“rliyanin gergek hayatin bir uzantisi/yansimasi” fikrini teyit eder niteliktedir. Nitekim hikaye
kahramani yasadig1 bu tatli anin/riiyanin sevinciyle uyandig1 sabah, Meri ile ihtiyar kocasmin
pansiyondan ayrildigini 6grenir.

4.5. Kii¢iik Kambur
Hikayenin kahramani, yasadig1 Thsaniye semtinin dért yasma kadar en giizeli cocugudur.

Babasi, bir giin seccadeye koyup salincak gibi salladig1 esnada onu diisiiriir, bu diisme neticesinde
belinde bir dengesizlik goriiliir ve kisa siire sonra bunun bir kambur oldugu anlasilir. Her tiirlii tibbi
tedbir ve tedavilere ragmen sagligina kavusamayan ¢ocuk kambur kalir. O giinden sonra herkes
ona “Kiigiik Kambur” demeye baslar. Kiiciik Kambur, bedensel engeli olsa da, hem tensel hem tinsel
olarak biiyiir ve hatta komsu kizi Macide’ye asik olur. Ancak Macide de dahil kimseler Kiigiik
Kambur'u bir erkek veya kiz olarak gormez, onlarin goziinde adeta cinsiyetsiz gibidir.

Hikayenin ana kahramani “Kii¢iik Kambur” diye hitap edilen kiiciik bir erkek ¢ocugudur.
Hikayede belirlenen konu, kurgusal diizlem ve belirlenen ana izlek iizerine metnin oturtulmasi
basarilidir. Usakligil, hikayesinin merkezine bir kaza sonucu kambur kalan bir ¢cocugu alir. Bu kaza

ve devaminda gelen bedensel engellilik evrensel bir konudur. Ancak yazarin bu konuyu se¢mesi



102 Soylem Nisan/April 2024 9/1

tema tizerine midir, kiigiik cocugun dramatik hayati tizerine midir, bilinmez. Kiigiik Kambur, heniiz
hayatinin ilk yillarinda yasadig: feci olay sonrasi duygu kirilmalar1 ve sadece kiigiik bedeninde degil
beyninde de altindan kalkamayacag: travmalar yasar:

“Bugiin travma sonrasi stres bozuklugu adiyla psikiyatri tam kitaplarinda yer alan
rahatsizlik, kisinin kaldiramayacag: siddette travmaya maruz kalmasi durumunda,
glinliik yasantisindan uykularina dek pek ¢ok islevin bozuldugu, dahasi bu rahatsizligin
siiregenlesmesiyle ¢cok daha ciddi kayiplarin ortaya ¢iktig1 bir duruma isaret eder.” (Sayar,
1997, 5.48)
Bedeninde olusan sekil bozuklugu ve c¢irkin goriintii, nezaket kaidelerinin uzaginda olan
akranlar1 i¢in ona kars1 akran zorbaliklarina vesile olur:

“Bir glin dadisiyla beraber sahilde gezerken dort cocuk etrafini aldilar; arsizca
kahkahalariyla giilerek, ellerini birbirine vurarak, seslerini bir makama uydurarak:
"Kambur! Kambur!" diye bagirdilar... O bunlar1 gérmiiyormus gibi Kiz Kulesinin
yanindan gegen bir yelkene bakiyor, isitmiyormus gibi gozlerini bile gevirmeye tenezziil
etmiyordu. Mini mini tavr-1 vakarinda bir mana-y1 lakaydi var idi ki bu arsiz ¢ocuklarin
kendisiyle degil baska biriyle, kambur birisiyle eglendiklerini farza meyyal goriiniiyordu.
Kendisini o sifatla telakkiden o kadar uzak idi. O giin dadisi eve aglayarak avdet etti. Ertesi
giin onu ¢tkarmamak i¢in bir bahane bulmak istedi.” (1896, 5.99-100)

Cocukluktan ergenlik donemine geciste hissen/i¢ten biiyiiyiip, hastaligin verdigi noksanlik
duygusuyla bedenen/distan biiyiiyememe, Kiigiik Kambur’a i¢-dis catismasi yasatir. Yasadig1 bu ig-
dis catigmalari, onu bazen ige kapanik bazen de saldirgan hale getirir. “Hasta/likl: ve sakat ¢ocuklarin
anlatildigi oykiilerde kahramanlar, kimi zaman teslimiyetci kimi zaman da icinde bulunduklar: duruma baskaldiran 6zne
konumuyla davranirlar.” (Deveci, 2014. S.73) Cocukluk doneminde fiziken yasadig1 akran zorbaligina, bu
kez manen muhatap olmak durumunda kalir. Ciinkii duygulari biiytise de bedeni ¢ocuk kalmakta
etrafindakilerce de duygularina gore degil cismani varligina gore kabul gormektedir:

“Ara sira annesiyle babasi yanlis hesap ettiklerini zanna calisarak: "Acaba yaniliyor
muyuz? On dordiine girmiyor mu?" derler, ikide bir tekrar tekrar tarih-i veladetini bulmak
i¢in diistiniirlerdi... Ona hig¢ kimse artik bir gen¢ adam olmaya takarriip etmis nazariyla
bakamazdi. Herkesin nazarinda hala sekiz yasinda bir ¢ocuk hiikmiinde idi; valideler
kizlarii onunla oynamaktan men etmeyi diisiinmdiiyor, kizlar bu erkegi aralarinda fazla
bulmuyordu... O giiya bir cinsiyet-i mahsusaya malik degilmis hitkmiinde idi; giiya bu
mahliik-1 bi-cinsi seneler unutarak tizerinden gegtikge bir ihmal-i miiltezem ile ona ilave-i
sinn etmekten feragat etmislerdi.” (1896, s.108-109)
Kiiciik Kambur, kemik yasmna gore ¢ocuk kalsa da zeka yasiyla birlikte girdigi ruhsal

durumundan miitevellit hastaligin verdigi hiizniin iistiine goniil yarasin1 da ekleyerek hayatini
idame ettirmeye calisir.

4.6. Rakstan Avdet (Balodan Doniis)
Geng kiz, babasiyla gittigi baloda gece yarist mutlu bir sekilde eve doner. Tatli bir yorgunlukla

uykuya dalan geng kiz, rityasinda hog bir miizik egliginde sevgilisini goriir ve sevgilisi onu oper.
Psikoloji ve psikiyatri disiplininde uzman bilim insanlar1 her riiyay1 olumlu veya olumsuz bir
sebebe baglayarak agiklar. “O halde riiyanin sebepleri olmali ve bu sebepler karmasik birtakim
olaylarin bilesiminin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmaly; ¢linkii var olan her zihinsel unsur, daha 6nceki
bir psisik durumun sonucudur ve teoride analiz edilebilir.” (Jung, 2015, s.12) Usakligil'in hikayesini
kurguladig: riiya baglami ve olay Orgiisii ilmi bir diizleme mutabik goriinmektedir. Riiya, her

zaman zihni mesgul eden diisiinceyle veya yapilan eylemlerle ayni diizlemde ve ayni istikamette
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goriilmeyebilir. Erich Fromm, siirekli basarisiz olan ve bu endiseyi iizerinden atamayarak
psikanaliste giden bir gencin gordiigii riiyay1 soyle nakleder:
“...rliyasinda kendini babasi tarafindan 6viilen ¢ok basarili bir is adami olarak gérmdistiir;
oysa ger¢ek ha-yatta hicbir zaman boyle bir sey olmamustir; riiyanin bu noktasinda
birdenbire siddetli bir korkuya kapilmis, kendini 6ldiirmek istemis ve uyanmigtir. Bu riiya
onu sasirtmis ve sugluluk duygularinin gercek kaynag: konusunda yanilip yanilmadigini
diisiin-meye gotiirmiistiir. O zaman sugluluk duygusunun gercekte ba-basini hosnut
edememekten degil, tersine, onun dediklerini yerine getirmekten ve kendi kendisini
hosnut edememekten ileri geldigini fark etmistir.” (Fromm, 1994, 5.196)
Dini terminolojide riiya hem paralel hem de tersi olarak yorumlanmaktadir. Kur’an’da, Yusuf

Suresi'nde yer alan iki mahkiimun riiyast ve Hz. Yusuf'un riiya tabiri malumdur. Hikayenin
baskisisi geng kiz, iyimser bir karakterdir.

Usakligil Balodan Déniis hikayesindeki geng kiz, yasamaktan haz alan, miizik dinlemeyi, dans
etmeyi ve arkadaslariyla vakit gecirmeyi seven bir karakter olarak betimler. Geng kiz, aradig:
mutlulugu bulmak i¢in zaman ve zemine takilip kalmaz; zira onun rint megrep yapist her menfi
halden miispete gececek bir enerjiye sahiptir. O, miizik dinlerken, dans ederken yakaladig ritim ve
eglenceyi hayatina da aksettirir. Nitekim fiziki alemde ulasamadig sevgiliye riiya/hayal aleminde
ulasan geng kizi, sevgilisi oper. Geng kiz, Halit Ziya Usaklgil'in Kiiciik Fikralar kitabindaki hikaye
kahramanlarindan melankolik ve marazi duygulara maruz kalmayan birkag kisiden biridir.

4.7. Emel-i Me'yiis (Umutsuz Istek)
Hikayenin olay orgilisii ¢ocuklar1 ¢ok seven, evlenmesinin yegane sebebi olarak da bu

duyguyu yasamak oldugunu sdyleyen geng bir kocanin arzusuna ulasamamanin verdigi hiiziin evin
adeta duvarlarina isler. Bir giin duvar dibinden gelen ¢itirt1 ile kulaklar1 dikkat kesilir, bu
beklenmedik misafir kiigiik bir kedi yavrusudur. Cocuk sahibi olamayan ¢ift kedi yavrusunu evlat
telakki ederek hanelerini senlendirirler.

Hikayenin ana karakteri ¢ocuk sahibi olma arzusunu takint1 haline getirmis geng bir kocadir.
Hikaye kahramani disa doniik “hassas-duygulu-sensitive” bir kisidir. Hikayede tiim duygu ve
diistinceler, geng adamin odaklandig1 “cocuk sahibi olma” izlegi etrafinda sekillenir. Gergeklesme
olasiliginin kendi inisiyatifi disinda oldugunu bildigi bir vakaya siddetle odaklanmas: temaya olan
yogunlagsmanin bir gostergesi olarak goriilebilir. Geng koca, diisiincesinin ayni siddette karsilik
bulup bulmadigiyla ilgili stirekli bir i¢-dis ¢atismasi yagar ve onun duygularindaki israri, esi
tizerinde baski olusturur. Geng kocanin ¢ocuk 6zleminden kaynakl yasadiklarindan etkilenen geng,
tiziilmeye baslar ve bu iiziintii iginde bir ukdeye doniisiir. Takint1 haline gelen gen¢ adamin istegi,
cevabmi zamanin verecegi bir siirece baghdir, ancak bekledigi giizel haberi zaman da vermez.
istegine kavusamama gen¢ adamda melankoli, takinti, sonunda onulmaz bir marazilik haline
doniistir:

“Babalik emelinden o derece me'ylis gordiikce karisi bile ihtiyar-1 bedbahtisine sebebiyet
verdiginden onu mesut edecek bir seyin mahrumu biraktigindan nefsine bir sahib-i ciinha
sifatiyla bakar; onun yaninda sikilir, bir ¢ocuk lakirdisi etse aglamak hevesini duyardi. O

karisinin bu endigesini fark ederek, hatta bir giin serzenise benzer bir sdziine agladiginm

gorerek acimis: "Ne yapalim? Varsin ¢ocuksuz yasayiverelim!” demis idi; lakin ¢ocuksuz
yasamak miimkiin olmayacagin, ikisinin arasinda bir kii¢iik mahlik viicuda gelmeyecek
olursa hayatina yarim kalmis nazariyla bakmaktan hi¢ bir zaman hali kalmayacagini pek

iyi biliyordu...” (1896, s.128-129)
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Geng adamin ¢ocuk 6zleminden kaynakli hiiznii, yasadig1 mekandaki esyaya sirayet edecek
denli yiikselir. Ancak tesadiifen evlerine gelen kiigiik bir kedi yavrusuna sahip olmakla bastirilmig
duygu olarak sineye gekilir, marazilik hali de bilingaltina itilmis olur.

4.8. Sadaka-i Giran(Ac1 Sadaka)
Zehra, koydeki ¢ikan yanginda evleri yanar, yaralanan babasi da kisa siire sonra 6liir. Cocuk

yasta babasiz kalan Zehra, ¢cok ge¢meden annesini de kaybeder. Kimi kimsesi kalmayan Zehra'y1,
istemese de, dayisi kendi evine gotiiriir ve hemen Istanbul’da zengin bir ailenin yanina hizmetli
olarak verir. Istanbul’da gigek hastaligina yakalanan Zehra, bir siire hastanede yatar, dliimden doner
ama gozlerini kaybeder. Bu siirecte hastanede kalmaktan bikan Zehra, taburcu olur. Ancak
Zehra'min dayisy, hi¢ vakit kaybetmeden Hocapasa’da metruk bir sebilin oniinde eline verdigi
kulplu tenekeyle onu dilendirmeye baslatir. Koydeyken Bekir'e nisanli olan Zehra, kendisi
Istanbul’a gelince o da askere gider ve terhis olunca Zehra’'min yanina gelir. Bekir, Zehra'nin
dilencilik yaptigini ve gozlerinin de gormedigini fark eder.

Hikayenin merkezinde yer alan Zehra babasindan sonra annesini de kaybeder, insafi olmayan
dayisimnin insafina terkedilir. Hayatinin giizel giinleri heniiz hitama ermedigi yillarda Bekir'e
sevdalidir. Ancak bu giizel giinler uzun siirmez; hayat, onu hem dogup biiytidiigii koyiinden hem
de Bekir'inden ayirir. Kaybettigi ebeveyninden kaynakli hiiziin ve dayisi tarafindan dayatilan
yasam bic¢imi, Zehra'y1 zor bir hayat ¢arkinin igine gekerken {istiine bir de gozlerini kaybetmesi
ruhen kararan diinyasina fiziki zafiyet de ekler. Glindiiz aydinliginda karanli1 yasayan Zehra,
siirekli giizel gilinlerin aydinlik manzaralarmi tahayytil eder. Fakat kendini bir an olsun agir
yasamdan huzurlu maviliklere gotiiremez:

“Iste bir giin annesini de kaybettikten sonra dayisinin kdyiinden getirip bu biiyiik
memlekette bir eve hizmetcilige verdigi Zehra, o idi. Hayir Zehra o degildi; o, Zehra'nin
Olmiis bir hemsiresi idi, asil Zehra iste simdi su ellerinin altinda ytizlerce bakaya-y1
tahribatiyla fersude cildi parmaklarinin ucunu tirmalayan, kirpikleri dokiilmiis, kaslar1 yer
yer kopmus, daha sonra bu harabe-i hiizn-i efza-y1 sebab1 gérmemek i¢in agilmamaga
mahk{im gozleri zuliimlerle dolmus, viicut-1 sefil idi.” (1896, 5.154-155)

Yasadig1 olaylar Zehra'y1ige doniik-suskun-paylasima kapali bir karaktere doniistiirtir. Biitiin

acilarini, geg¢misle hesaplasmalarini, sitemlerini, isyanlarmi i¢ konusma yoluyla belli eder,
bilingaltinda konusarak i¢inde bulundugu “melankoli” ve “marazi” durumu sorgular. Disa kars:
suskundur, belki de sdyleyecek, umutlanacak bir beklentisi kalmamustir:

“Annenin, etiolojik, yani travmatik etkilerini iki gruba ayirmak gerekir: Bir, kisisel annenin
gercekten sahip oldugu karakter 6zellikleri ya da tutumlardan kaynaklananlar; iki, kisisel
annenin goriiniirde sahip oldugu, aslinda ¢ocugun anneye yansittig1r fantastik (yani
arketipik) 6zelliklerden kaynaklananlar. Gergek nevroz etiolojisinin, ilk bagta sanild181 gibi
travmatik etkilerden degil, daha ziyade c¢ocuk psikolojisindeki garip bir gelisimden
kaynaklandigini Freud da gormdistiir.” (Jung, 2005, s.23)

Usakligil, psikanaliz yonteminin giiciinden yararlanarak Zehra'y1 psikolojik agidan etraflica

tahlil eder. Bu tahlillerin daha ileri bir safha olan determinist seviyeye ulastigi, Sadaka-i Giran
hikayesinin natiiralist bir tarzla ele alindig1 da sOylenebilir. Natiiralistlerin var olan ¢irkinlikleri,
bedbinlikleri, derbederlikleri tiim aciklifiyla eserlerine tagidigi gibi yazar da realiteyi tiim

ciplakligiyla gozler oniine serer.
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Anlat1 metninde Zehra'nin sevdigi/nisanlis1 olarak zikredilen Bekir hakkinda bir sey bilinip
sOylenmez; o, silik bir karakterdir. Askerlik dontisii Zehra'y1 gormek emeliyle harekete gegen Bekir,
onu Oniinde sadaka kutusu, ruhunda yasadig1 acilardan ¢okmdiis bedeniyle bir kaldirimda bulur:

“-Zehra! Dedi. Zehra basini kaldirdi:

-Zehra, istersek yine...

Zehra Bekir'in devam edemedigi bu ciimleyi anladi, onun yine nisanlis1 olmak! Ah bu emel
simdi ne kadar uzak, ne kadar uzak idi!

O Zehra, bu Zehra degil idi. O giiya bunun nefs-i atesin mematla kurumus 6lmiis bir
hemsiresi idi. O hemsire-i mematzedenin hatira-i hiisraruyla gogsii sisti. Elini Bekir'in
elinden cekti, demin tenekesinin i¢ine diisen sadakaya tesekkiir eden Zehra Bekir'in bu
sadaka-i askini, sadaka-i girani reddetti basini sallayarak:

-Artik Zehra olmitstiir Bekir! Dedi.” (1896, s. 158-159)

Zehra'ya ondan ayr1 gegen bes yili tafsilath olarak anlatan Bekir, bir yandan da Zehra'nin
verdigi tepkileri gozlemler. Zehra dalgindir, oniindeki sadaka kutusuna atilan paralarin bile
farkinda olmaz. Bekir'in soziiyle bir an uykudan uyanir gibi irkilen Zehra, onun bu sartlarda da
evlenebileceklerini soylemesine {iziiliir ve Zehra’ya sadaka-i giran tesiri yapar. Kiigiik Fikralar iginde
“melankoli”nin tim anlamlar;, “marazi” vasfinin tim Ozellikleri Sadaka-i Giran’da viicut
bulmustur:

"Bedenlerinde yapisal kusur ve islevsel bozuklukla dogan ¢ocuklar, saglikl ¢ocuklara
oranla daha ciddi sorunlarla karsilasirlar. Ancak bu bir kural olmay1p olasilik fazlaligidir.
Bazi sakat ¢ocuklar, durumlarini ciddi bir kusur olarak yorumlamayabilir ve eger cevreleri
de ayru tutum iginde olursa, asir1 eksiklik duygular: ortaya ¢ikmayabilir. Eger ¢ocugun
kendisi ve cevresi so6z konusu sakatliga asir1 onem verirse, ¢ocuk kendisini diger
insanlardan eksik hissedebilir."(Gegtan, 1998, s.141)

Usakligil, hikayelerinde hem fiziki zaafi olanlarin hem de ruhsal bozuklugu olanlarin yasama
tutunma cabalarina yer verir. Bunlarin bir kism1 kaderine/talihine riza gostermez ve etrafindakilere
bagkaldirarak onlara kars: asabi ve kirict olur; bir kismi da intihar etme yoluna girerek mutsuz
yasamina son verir.

4.9.Sepette Bulunmus

Senenin on aymi 6grencileriyle yogun bir egitim 6gretim faaliyetleriyle geciren hikayenin
kahramani1 muallim Behget, iki aylik yaz tatilinde dinlenmek i¢in dayisinin koskiine gider. Dayikiz1
Pakize, Behget'in ifadesine gore bir sinif dolusu 6grenciden daha zor ve yorucudur.

Hikayenin ana kahramani Behget, sosyo-kiiltiirel baglamda orta tabakaya ait “tipolojik”
vasfina uygun gergekgi bir dille betimlenir. Behget, yaz tatilini gegirmek i¢in hemen her yaz tatilinde
dayisinin kogkiine gider, yasadig her seyi ayrintilariyla defterine not eder. Kogke her yil gelmesine
ragmen Pakize’yle karsilasmasi ilk gibi goriinse de asil gercek onun geng kizlik/ergenlik donemine
girmesidir. Behget, disa doniik bir tip olan Pakize nin baskin psikolojisi altinda ¢ogu zaman sessiz
kalmay1 tercih eder, ¢linkii onun evinde misafir olarak bulunur. Yazmanin disinda iyi bir miizik
kulagina sahip olan Behget, dayisinin simarik kizi Pakize'nin piyanosunun basina gecerek Piyetro
Masgani'nin “Kavaleriya Rustikana” adli parcasini ¢almasi, ona karsi saskinlik ve hayranlik arasi
duygular yasamasina sebep olur.

Pakize, giizel setreli, giizel biyikli zabitten gelen dest-i izdivag teklifini kabul etmeden 6nce,

icten ice sevdigi Behcet'in konu ile ilgili fikrini sorar. Burada aslinda birbirine ag¢ilamayan veya
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acilmak istemeyen “melankolik ask” magduru iki kalp vardir. Bu askin karsilikli olarak dile
getirilemeyip oOniine set ¢ekilmesinde Behget'in yikamadig onyargilar: vardir; bir yanda zengin,
simarik ve lakayt aile kiz1 Pakize, diger tarafta ise kiiciik memur Behget. Ve Behget'e gore herkes
haddini bilmelidir:

“Zavalli kiiglik muallim! Sen buradan kitaplarmni, kagitlarini, defterlerini toplayarak bir
hafta sonra smifinin kiirsiisiine ¢ikip bu senenin getirecegi mini mini halka “Efendiler!
Sarf-1 Osmani Oyle bir alemdir ki...” diye baslayacaksin ciimlenin bir sene miiddet-i devam
edecek mabadini diisiin.

Su birkag sahifenin hayat-1 giizestenin bu defterde kalmasin1 da —bilmem ne igin- bu
dakikada canim istemiyor. Arzu ediyorum ki bu yapraklari hemen simdi yirtarim, burada
gecirdigim giinleri giiya hayatimdan tamamen koparmis olmak i¢in masamin altinda
duran su sepete atarak kalkip giderim.” (1896, s. 184-185) ”

Behget'in “defter-i hayat” ma yazdiklarinin ¢ogu Pakize ile ilgilidir. Kendi kendine hayret

eden Behget'in icten ige fark etmeden asik oldugu(‘acaba’larla birlikte) Pakize’yle ilgili yazdiklarim
ihtiva eden defteri sepete atar, “Zavalli kiiciik muallim!” sozleriyle bastirilmis duygularini kalbine
gomer.

Hikayenin anlaticis1 ve baskahramani Behget gibi goriilse de olaylarin merkezinde Pakize
vardir. Pakize disa doniik, hareketli, pervasiz, diistursuz, kuralsiz bazen de kiistahliga varan bir
mizagtir ve “sizoid” mizacin 6zelliklerini benliginde tasiyan daginik bir karakterdir:

"Sizoid kisilik, yetigkinligin ilk donemlerinde baslayarak yapilasan ve insanlara ilgisizlik
ve duygusal yasantilarda kiintliikle belirlenen bir kisilik bozuklugudur. Genellikle tek
basina olmay: yegleyen sizoid kisi, insanlarla birlikte olma istegi duymaz, birlikte
olmaktan da zevk almaz. Cinsel istek ya yoktur ya da ¢ok ender belirir. Kizginlik ya da
neselenme gibi gii¢lii duygusal yasantilar1 yokmus izlenimini verir. Bagkalarinin 6vgii ya
da elestirilerine kars1 duyarsizdir. Yiiz ifadesi donuktur, mimik ve el-kol hareketleri ender
gozlenir."(Gegtan, 1997, 5.262)
Usakligil gibi usta bir yazarin hikdye karakteri yaratmada tesadiiflere yer vermesi olasi

degildir. Yazar, Pakize karakteriyle “sizoid” mizag/kisilik 0zelliginin neredeyse tamamini metne

doker:
"Sizoid kisinin distan verdigi izlenim ile i¢ diinyas1 birbirinden oldukga farklidir. Akhtar'a
gore (1987) sizoid kisi goriiniirde diinyadan kopuk, kendiyle yetinen, cinsellige karst ilgisiz
ve ahlak kurallarina énem veren biri izlenimini verdigi halde, i¢ diinyasinda asir1 duyarls,
duygusal beklentileri yogun, ¢ok dikkatli, yaratici, cogu kez sapkin ve diiriist olmayabilen
biridir. Bu kutuplasma, biling ve bilin¢dis: kisilik 6zelliklerinin degil, benligin iki parcaya
ayrilmis olarak ve biitiinlesemeden yasanmakta olmasinin yansimalaridir. Bu nedenle,
sizoid kisiler, kim olduklarini hi¢bir zaman tam algilayamadan ve birbiriyle son derecede
celiskili duygular, istekler diisiinceler ve diirtiiler arasinda stirekli bocalarlar." (Gegtan,
1997, 5.263)
Anlatida anlasildigina gore ailenin tek ¢ocugu olan Pakize'ye Ozgiir bir yasam imkani

sunulmustur. Pakize de kendisine sunulan bu imkan fiitursuzca kullanmay1 yegler. Basta Behget
olmak {izere, kendisinin 6zgiirliik sahasina girmek isteyenleri disilik vasfini ve cogu seye sahip olup
ailede herkese hiikmedebilme giliciinii de kullanarak geri itmeyi basarir, baskin bir karakterdir.
Usakligil, Pakize’nin portresini Tanzimat donemi varlikli bir Tiirk ailesinin Avrupai tarzda
yetistirilmis reel goriintiisiiyle ortaya cikarir. Bat1 edebiyatina vukufu ve karakter yaratmadaki

mahareti giliglii olan Usakligil'in bu hikayedeki Pakize’si, Aski-1 Memnti’da Adnan Bey’in
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konaginda biiyiiyen Nihal’e benzer, ancak ayni sartlarda yetistirilen Pakize, Nihal'm “ice doniik-
passive” ve “duygulu-hassas-sensitive” mizacina aykiri bir tiptir.

4.10. Beyaz Semsiye
Hikayenin kahramanimin pencereden rithtimi seyrederken gordiigii beyaz semsiyeli biri

dikkatini geker. Adinin Zerrin oldugu bayan, geng bir subayla bulusarak Goksu'ya eglenmeye gider.
Ancak kir siire ortalarda goziikmeyen Zerrin, bir giin elinde tuttugu giizel bir ¢ocukla ortaya ¢ikar.
Zerrin’in semsiyesinin rengi siyaha donmiis, yiiziindeki tebessiimii de kaybolmustur. Zerrin,
Hisar'daki mezar istikametine bakip durur. Anlasilan odur ki sevgili esi subay1 oraya gommiis,
ogluyla dul ve yetim kalmiglardur.

Hikayenin ana karakteri Zerrin'dir. Zerrin hakkinda detayl bilgi verilmez, dogrudan veya
dolayl olarak okuyucu ile temas: saglanmaz. Onunla ilgili bilinenlerin tamami anlati metni ile

smirhdir. Zerrin konusmaz; “ige doniik-passive” ve “hassas-duygulu-sensitive” geng bir kadindr:
“-Ah! Zerrin mesut degil! Dedim. O zaman iskele ile vapurun arasindaki kopriiciik ile
onlar1 arka kamaranin yan tarafina sevk eden kisa yolun miiddet-i mesafesinde Zerrin'i
gozlerimle takip ettim. Simdi elinde artik kapali duran siyah bir semsiye, arkasinda siyah
bir carsaf, ellerinde yine siyah eldivenler vardi.. Hep siyah! Benim beg sene evvel
beyazdan, eflatundan, saridan tegkil ettigim demet icin bir leke olan o reng-i siyah bugiin
o demeti kamilen sarmis bir siitre-i matem idi. Yine aymi zarafet, semsiyesiyle carsafinda
ayni eda-y1 temayiiz, yliriiylisiinde -biraz daha ciddiyetle- ayn1 biiy-1 sebab vardi. Fakat
bunlar kaffeten bir heva-y1 hiiziin iginde dalgalanarak geciyordu.” (1896, s. 2008-2009)
Yasadiklarindan kaynakli her hali hiiziin dolu olan Zerrin'in biinyesi zayiflamis mizaci

“sizoit” bir sekle blirinmiistiir:

"Appel'e gore (1974), sizoid kisiler siirekli olarak terk edilme ve dagilma korkulari yasarlar.
Birinden bir seyler kabul etmek, denetim altinda tutulan bagimlilik egilimlerinin ve bir
beraberlik i¢inde erime korkularinin etkinlik kazanmas: riskini de beraberinde getirir.
Sevgi, bir baska insanla igice geciserek kendi kimligini yitirme ve diger insan1 da yok etme
anlamini tasir. Winnicott'a gore ise (1963), sizoid kisinin kendini soyutlamasi, baskalariyla
siirdiiriilecek yiizeysel iliskiler sonucu "yapay benligin" yasanmasina izin vererek otantik
varolusundan vazgecmektense, "gercek benligiyle" iliski siirdiirme gabalarmi yansitir."
(Gegtan, 1997, 2.263)

Zerrin’in kullandig1 semsiyenin rengi ruh diinyasinda yasadig1 kirilmalarin i¢-dis simetrisinin
bir gostergesi gibidir. Onun ruh hali semsiye baglaminda diistiniildiigiinde “karamsar-pessimist”
bir platforma tagmnmustir. Bu haliyle melankolik bir vasfa biirtinmiistiir.

4.11. Diigiin Evinde

Naciye, Seniha, Safvet, Makbule, Betiil ve Neyyir, kiiglik Giizide'nin teyze, hala ve dayisinin
kizlaridir. Giizide, kuzeninin diiglinti vesilesiyle diigiin evinde uyuyakalir. Oysaki diger kizlar
uyumamak i¢in bir bahane arar, eglenceli muhabbetle geceyi gecirirler. Safvet'in annesi, kizlar1 ¢ok
giiriilti yaptiklari igin uyarir, konusmalar yavaslar ve siikinete doner. Bir siire sonra da kizlar uyur.

Diigiin Evinde hikayesi, Halit Ziya Usakligil’in Kiiciik Hikdyeler eserinde kahramanlariin
tamami “nikbin”, “optimist” ve “iyimser” olan tek hikayedir. Hikayedeki kisilerin herhangi birinin
bilingaltinda veya disa doniik yasantisinda melankoli, marazi vasfi s6z konusu degildir.

4.12. izdivac-1 Miiteyemmin(Ugurlu Evlilik)
Hikayenin kahramani, konusmay1 6nemli bir faaliyet telakki eden, konustukga neselenen bir

arkadasiyla Beyoglu'nda karsilasir, onunla Sisli'ye dogru yiiriir. Anlatmaya devam eden arkadasi,

onun evlendigi esinin ¢alismamasi ve zengin olmamasindan dolay: eski giizel ve mutlu gilinlerini
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arar oldugunu belirtir. O, ilk giinlerde cektigi gecim sikintisini usta isi climlelerle arkadaslarina

sOylememeye calisir, ama herkes durumun farkindadir:

“Bir hafta kadar her sabah giilerek geldigini gordiik. Bir giin alninda ufak bir hatt-1
miilahaza fark ettim, ara sira giiya kendisini ikna etmek icin bagkalarini iknaya ihtiyag
duyarak: "Bahtiyarim." derdi. Bir giin: "Bugiin yemek i¢in ¢itkmaya {iseniyorum, surada
ekmek peynirle gecistiriverecegim." dedigini ertesi giin kiiciik bir teneke kutu getirip
cekmecesinin icine yerlestirerek 6gle vakti, giiya sikiliyormus gibi: "Evde s6giis yapmislar
da imrendim." mukaddimesiyle kutuyu ac¢tigini gordiigiim zaman: "Hakikaten bahtiyar!"
hiitkmiinii takviye etmis oldum.” (1896, s. 256-257)

Anlatida var olan adam zamanla aldig1 maasla gecinemez ve borglarini 6deyemez olur. Ustiine

tistliik on tiger aylik arayla sekiz ¢ocugu olunca her sey daha da zorlasir.
Hikayenin ana karakteri konusmay1 ¢ok seven, hemen herkesle konusacak bir seyler bulan

disa agik bir karakterdir. Bu kisi, polyannacilik yaparak cektigi zorluklari, kaybettigi giizellikleri
kimseye fark ettirmemeye sahip olduklariyla yetinmeye ve mutlu kalmaya calisir. Hayata pozitif
bakar ve sartlar ne olursa olsun iyimserliini kaybetmez. Etrafindakiler onun her seyi giizel bir
sebebe baglamasina, davranislarindaki kendinden emin tavrina sasirip rol yaptigini diisiinerek
dilini ¢6zmeye ¢alisirlar. Diialist bir benlige sahip olan bu zatin aslinda miisahhas “ben” inin yerine
icinde miicerret baska bir “ben” vardir. Ancak onun i¢-dis catismasi yasadigi gortiliip hissedilmez.
Sekiz ¢ocuklu ¢ok kalabalik bir aileye sahip olan karakter, halinden kimseye bahsetmez, hayatinda
gercek bir adanmighk hali goriiliir. Bu adanmighgin altinda yasadigi zorluklar, bilincaltinda
katlanarak insan bedeninin tasiyamayip psikolojik travmaya donecegi olasidir. Kahramanin
melankoli hali giderek agir bir marazilige dogru evrilmektedir.

4.13.Ali'nin Arabas1
Ali, yasli baba ve annesiyle sozliisii Emine’den ayrilarak gittigi askerlik gorevini

tamamlayarak bes yil sonra kdyiine doner. Onu kdyilinde annesi karsilar ¢iinkii babasi 6lmiis
nisanlis1 Emine de zengin bir ailenin evine hizmetli olarak Istanbul’a gitmistir. Oglundan baska
kimsesi kalmayan anne, Ali'nin déniisiine ¢ok sevinir. Ancak Ali de Emine gibi Istanbul’a gidip
caligarak para biriktirmeyi ve kendine bir is kurup Emine’yle evlenmeyi planlar. Istanbul’a giden
Ali, vapurda hastalanir, doktora gidip doktorun verdigi ilaglar1 kullansa da iyilesemez. Emine’yle
birlikte koyiine donmeye karar verir, lakin kdytiine ulasamadan oliir.

Hikayenin ana kahramani Ali'dir. Hikayedeki biitiin olaylar, onun etrafinda gerceklesir.
Ali'nin Emine’ye olan agki ile Emine’nin Ali’den baska kimsesinin olmamasi, Ali"ye asir1 bir duygu
hali “santimantal” 6zellik katar. Ali, ruhsal bakimdan son derece hassas, hisli “sensitive” bir tiptir.
Ali'nin hasta hali “maraz1” imajinin temsil ettigi “yorgun, bitkin ve tiikenmislik” cephesinin 6nemli
bir yoniinii ortaya koyar. Ayrica “melankoli” ve “marazi” imajlari, kahramanin tipolojik sifatinin
belirleyici unsurlar1 olarak okurun karsisina gikarilir.

Kahramanin yasadig1 bu psikolojik hususiyetler ve Ali'nin askerden doner donmez agir bir
hastaliga yakalanmasi, hikayeye halk hikayesi ile modern hikaye arasinda bir benzerlik hatta
0zdeslik de katar. Ciinkii halk hikayelerinde de ana karakterler cogunlukla askerlik, para kazanma
ya da bagka bir sebeple gurbete gider, doniiste sevdigini ya hasta olmus ya da baskasiyla evlenmis

bulur.
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Ali'nin annesi evrensel “analik tipi” nin karakteristik ozelliklerini gosterir. Cocugunu
dogurur, biiyiitiir, ya askere ya el kizina ya da bilinmez bir yolculuga gonderir yuvasinda tutamaz.
Omriiniin sonuna kadar oglunun yolunu gozler, aci ¢eker; cogu zaman da bu bekleyis onda onulmaz
yaralar agarak oliimiine sebep olur.

Kiiciik yaslarda ailesini kaybeden Emine, anne yaris: diye bilinen teyzenin yanina siginir. Bir
diger ifadeyle Emine’yi teyzesi yanina alir:

“Emine onlara birakilmis Oksiiz bir teyze ¢ocuguydu, ta kiiciikliiglinden beri: "Emine
Ali'nindir." denilmis idi, iste o zamandan beri Ali Emine'yi benimsemistir. O vakit Ali
galiba on besinde idi, Emine dokuz yasinda vardi. Ta o zaman Ali'nin yiireginde bu ince
ince Orgiilil siyah saclari, kenar: islemeli ortiisiintin altinda sarkan kiza bir meyl-i amik
dogmus idi. Bu iki nisanli yan yana; fakat yekdigerine sdyleyecekleri ilk kelime-i agki
bunun i¢in iktisap olunacak salahiyet-i resmiye zamanina ta'lik ederek, iki kardes sifatiyla
biiylimiislerdi. Koy delikanlilar: bilirlerdi ki Emine Ali'nindir, bunu Emine de bilirdi ve
biitiin mini mini kalbini o da Ali'sine vermis idi.” (1896, s.281-282)
Emine, 6ksiiz kiz ¢ocugu olarak geldigi teyze evinde “Ali'nin sozliisii” olma vasfiyla kendini

sevgi ve saygl anlaminda giivende hisseder. Manevi anlamda teyzesi ve sozliistiniin himayesinde
olan Emine, maddi anlamda kendinde o giiveni bulamaz ve heniiz gengliginin ilk yillarmni
bagskasinin evinde/konaginda hizmetci olarak hayata tutunmaya calisir. “Evet, gidecek mademki Ali
gidiyor oturup da ne yapsm? Onun askerlikte gecirecegi zamani o da Istanbul’da hizmetcilikte gecirecekti.”
(1898, 5.285) Emine, yasadig1 zor hayata ragmen giiglii, kendinden emin, gelecege umutla bakan, disa
doniik ve samimi bir mizaca sahip karakter olarak goriiliir. Ayn1 zamanda sevdiklerine karsi comert
ve fedakardir, bes yilda yaptig1 biitiin birikimini Ali’si i¢in harcamaktan ¢ekinmez. Ancak hem
Ali’sinin bes yillik askerlik hasreti hem de onu bulur bulmaz kaybetmesi “melankoli” nin her halini

yasamasina sebep olmustur.

SONUC
Halit Ziya Usakligil, romancilig1 ile daha bilinir ve goz Oniinde olan bir yazardir.

Romanlarinda “havas”1 konu edinen yazar, cok énemli karakterler yaratir. Iki yiize yakin hikaye
kaleme alan Usakligil, hikayelerinde “kiigiik insan”1 yani “avam”1 anlatmay1 tercih eder. Usakligil,
hikayelerinde olaya dayal1 bir akistan ziyade kisiye odakl bir akis: tercih eder. Bu hikaye kisilerinin
hayatindan bakildiginda, devrinin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yasamini reel bir sekilde
yansitildigl, eserlerinde kurmaca(fiktif) unsurun az oldugu goriiliir. Vaka unsurunu tabii veya sun’i
tercih etmekte sanat anlayisina uygun tavir belirleyen ¢cogu yazar, kisi kadrosunu bildik muhitten
almay1 yegler. Ciinkii yazar, sanatini séziiniin giiclinden, soz de etkisini betimlemenin zihinde
uyandirdig: etkiden yani realiteden alir. Halit Ziya Usakligil’in hikaye kisileri yasadig1 devirdeki
Tiirkiye’nin sokaginda, kenar mahallesinde, koyiinde, kasabasinda, han koselerinde, hangarlarda
tanidik imajiyla okurun karsisina ¢ikar. Bu kisiler ve onlarin kahramani olduklar: hikayeler, itibari
alemden uzaktir. Karakter yaratmada mahir olan Usakligil’in hikayelerinin romanlaria gore ikinci
plana diismesinde, 6nemli etmenlerden biri de okurun tercihleridir. Ciinkii o yillarda Batililagsma
egiliminde olan okur kitlesi, aradig itibari alemi hikayede degil romanda goriip tercih etmesi

muhtemeldir.



110 Soylem Nisan/April 2024 9/1

Hikayeler, bir ana olay etrafinda kurgulanan kisa yazilardir, bu yiizden kisi kadrosu da
simirhidir. Vaka biiytidiikce kisi sayis1 da artar. Bu durum hikayeyi bazen uzun hikayeye bazen de
romana dogru gotiiriir. Usakligil’in hikayelerinde segilen kisiler, kemiyet olarak keyfi olmayip
sadece olayin akisinda figiiratif roliinii yerine getirecek sayidadir. Halit Ziya Usakligil, hacim olarak
kisa yazilar olmasma ragmen bir romanct muhayyilesi yaklasimiyla hikayelerde psikolojik
tahlillerde kendini geri ¢ekmez, karakteri anlatabilecek en genis sozciik sayisi, duygu ve diisiince
yogunluguyla portreyi ortaya cikarir. Bu yoniiyle bakildiginda onun hikaye kisileri ¢ok yonlii
psikolojik ¢oziimlemeye uygundur.

Hikayelerinde “kiiciik insan”1 anlatan Halit Ziya Usakligil, onlarin kiiciik diinyalarinda
yasadiklar1 agklarini, acilarini, sorunlarini, hayal kirikliklarini, hayat karsisinda tutunamamalarini,
devasiz dertlerini, umutsuz yarinlarini usta isi bir bakis agisiyla ve de samimi bakis agisiyla kaleme
alir. Yazar, Tanzimat donemi hikayecileri gibi kahramanlar arasinda taraf tutma veya uyar1 yapma
gibi teknik hatalara da diismez. Hikdye kahramanlarma acindirma, onlar1 sevdirme veya nefret
ettirme imajlarma da yer vermez. Ancak Usakligil'in hikayelerine nicelik olarak bakilip vaka
kuruluglar1 ve kahramanlariin hayatiyla es diizeyde goriildiigiinde onun realist degil romantik bir

hikayeci oldugu goriiliir.
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