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BIR ILETiSiM FORMU OLARAK DANSIN FiLM ANLATISINA ETKiSi:

“CHICAGO ORNEGIi”!
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Etkili bir sdylem bi¢imi olan “sanat”, tiirlerine 6zgiin nitelikleriyle ortaya konulan eserin alimlayicilartyla kurdugu
iletisimde, duygulara dokunan bir yapiyla insa edilmektedir. Dans, diger pek ¢ok sanat tiirii gibi yiizyillardir insan
duygu ve diisiincelerini ortaya koyarken kiiltiirel kodlarla bigcimlendirilmis olsa da yerlesik fikirleri kirilmaya
ugratarak bireysel ve toplumsal bakiga yeni perspektifler agmistir. Tipki sinema filmlerinde izleyenin tasindig: yeni
evrenlerin agina olmadigimiz anlatilarinin, bi¢imlendirilmis goérme ve algilama formlarimizi sekteye ugratarak
kaliplasmis dogrularimizi sorgulamaya yonlendirdigi gibi. Dansin ortaya koydugu anlamu farkli sinematografik
tercihlerle netlestiren ya da genisleten sinemada goriiniirlesen bu 6zgiin dil, gii¢lii bir iletisim araci haline
gelmektedir. Bagka bir ifadeyle, bu iki sanat formu bir arada kullanildiginda tist bir dil olusturularak insan zihnine,
duygulariyla dokunan ¢ok daha etkili bir iletigim yolu olusmaktadir. Bu makalede sosyolojik ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak “Chicago” (2002) filmi iizerinden miizikal filmlerin dans sekanslarinda ortaya konulan séylem
incelenmis ve koreografi biitiiniinde olusturulan anlam tizerinde durulmustur. Bu sekanslardaki sinematografik

yapinin seyirciyle kurulan iletisimde, ortak anlam insa etme amacina yonelik kurgulanis1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dans, miizikal film, sinematografi, iletigim

THE EFFECT OF DANCE AS COMMUNICATION FROM ON FILM NARRATIVE:
“EXAMPLE OF CHICAGO”

ABSTRACT

As an effective form of discourse which is “Art”, established with the original qualities of the types of the work
that has emerged with receptive of communication, are constructed with a structure that touched emotions. Dance,
like many other art forms for many centuries, even it puts human feelings and thoughts are formed by cultural codes
built-in individual and social perspective, has opened new perspectives on ideas and breaking. Just like in movies
that moved the audience unfamiliar with the new narratives of the universe, interrupted our formatted form of vision
and perception led to question of us to validate cliché. The meaning of the dance with different cinematographic
choices become apparent or that extends in the movie the distinctive language is becoming a powerful
communication tool. In other words, a combination of these two art forms by creating a parent language, when used
of the human mind, in touch with emotions is much more effective comprises a communication path. In this article
using the method of sociological analysis “Chicago” (2002) on film the musical dance sequences of the film

examined the discourse that has emerged and throughout the choreography focuses on the meaning that is created.

'Bu makale, Gamze Yilmaz Giintay’in Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve
Sinema Anabilim Dal’nda 2017 yilinda tamamlanan “Muzikal Filmlerin Dans Sekanslarinda Bedenin
ve Sinematografik Yapinin Anlatiyi insasi” yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
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In these sequences the cinematographic structure formed with the audience of communication, common sense for

the purpose of constructing editing is examined.
Keywords: Dance, Musical film, Cinematography, communication
Giris

Cogu zaman ifade etmekte zorlandigimiz pek ¢ok duygu ve diisiinceyi, sanat,
olusturdugu iist dille okunur ve anlasilir kilmaktadir. Sozciiklerle derdimizi
anlatabiliyor olsak bile sanatsal ifadeler anlamin birey ve toplum tizerindeki etkisini
giiclendirmektedir. Toplumsal yasamin farkli yiizlerini ortaya koyarak 6znel agilarla
bireyi, fikir ve duygular1 yansitan sinema; diger sanat tiirleri gibi, hatta daha yogun
olarak, genis kitleleri etkileyebilme ve toplumsal alg1 olusturabilme giiciinii de elinde
bulundurmaktadir. Toplumsal dinamigi ‘“sanatsal gergekligi” iginde temsil eden
sinemanin yaraticiligi ise diger sanat dallariyla kurulan bagla beslenmektedir. Miizikal
filmlerde bu etkilesim daha belirgindir. Tiirlin izleyici tizerinde olusturdugu diistiniilen
giicli etkisi, sanatsal 6gelerin kisileraras1 ve kitle iletisiminde énemli bir yere sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu fikirden yola c¢ikilarak calismamiz miizikal
filmlerin dans sekanslarina odaklanmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan filmin
belirlenmesi asamasinda ise; hikayenin insasinda ve aktarilmasinda etkili olan,
karakter bilgisinin ve karakterler arasindaki iligki ve iletisim bi¢imlerinin yansitildigi
dans sekanslarinin 6nemli bir yere sahip oldugu bir miizikal olmasina 6zellikle dikkat
edilmistir. Ciinkii miizikal film tiiriiniin diger sarkili ve dansl filmlerden ayirt edici
ozelligi, literatiirde “miizikal numaralar” olarak tanimlanan bu sekanslarin, filmin ana
temasinin ortaya konulmasinda vazgecilmez bir rol iistlenmesidir. “Chicago” filminin
biitiinsel olarak bu miizikal dans sahneleriyle temel meselelerini ortaya koydugu

goriilmektedir.

Aslinda dans, insanlik tarihi boyunca etkili bir iletisim bigimi olarak
kullanilmaktadir. Ancak, beden dilinin en giiglii sekilde ortaya konuldugu bir sanat
dali olmasina ragmen, iletisim alaninda ¢aligmalar yapan sosyal bilimciler tarafindan
yeterli diizeyde ele alinmamstir. Ulkemizde bu konuda ¢ok az sayida akademik yayin
bulunmaktadir. Dansin insanoglunun varolusundan buyana siiregelen ve bireyin
kendini, duygularmi, diisiincelerini en yalin haliyle yansittigi, estetik disavurum

yollarindan biri oldugu diisiiniildiigiinde; sinemada dansi, iletisimin bir formu olarak
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inceleyen akademik c¢aligmanin Tiirkge yayinlarda yok denecek kadar az olusu,
iletisim bilimleri adina 6nemli bir eksiklik olarak goriilmektedir. Tiirk Sinema
tarihinde dans filmi ve miizikal film tiirlerinin yeterince gelismemis olusu bu durumun
temel nedeni olarak goriilmektedir. An1 Sagkan “Tiirk Sinemasi 'nda Yapilan Miizikal
Filmlerde Miizikal Parcalar ve Olay Orgiisii Arasindaki [Iliski” bashkl tez
caligmasinda Tirk Sinemasi’nda yapilan miizikal filmlerin, miizikal filmin temel
amacini gergeklestiremedigini ortaya koymaktadir (2010: 137). Nezih Erdogan
ise “The International Film Musical” kitabinin Tirkiye ile ilgili boliimiinde, miizikal
olarak nitelendirilen Tiirk filmlerinin standart uygulamalarinin, Hollywood, Fransiz ya
da Hint sinemasinda gozlemledigimiz miizikalin genel kurallarina uymadigin
belirterek “Muizikli Film” ifadesini kullanmay1 tercih etmektedir. Bunun nedeni
olarak, miizikal sahnelerin filmin genel etkisine katkida bulunmasi gerekliligi iizerinde
durmakta ve miizikli Tiirk filminde koreografinin, kisa performanslarin miizikalin

uygun bilesenlerine nadiren hizmet etttigini sdylemektedir (2013: 227-237).

Tiirtin tarihi gelisimine bakildiginda, Hollywood un, miizikal film tiiriiniin
olugsmasi1 ve gelismesinde belirleyici bir rol {istlendigi goriilmektedir. Avrupa
Sinemasi’nda iiretilen miizikal filmler ise sayica az olmasina ragmen kaliteli yapimlar
olarak tiirlin gelisiminde giiclii bir etkiye sahiptir. Bu durumun sonucu olarak miizikal
filmler iizerine hazirlanan akademik calismalarin daha ¢ok Amerika ve Avrupa’da
yapildig1 gozlenmistir. Ancak konu ile ilgili Tirk¢e yaymlarin sayisinin artmasi, bu
yayinlarla temas eden kisilerin bakisini miizikal filmlere ve dans sekanslarina
yonlendirecektir diislincesiyle bu ¢alisma sekillendirilmistir. Miizik ve dansi1 vizérden
bakan sanat¢inin 6znel perspektifinden yansitarak hikayesini anlatan bu filmlerde
anlatinin nasil insa edildigine ve izleyiciyle kurulan temasin niteliklerine bakmanin

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Miizigi bedeninde duyan ve ruhunda uyanan hisleri bedeninin salinimiyla
yansitan sanat¢inin miizikal filmlerde dnemli bir giicli vardir. Seyirciye aktarilmak
istenen ana diisiince ve duygular beden dilinin engin alfabesiyle aktarilir. Bu iletisimin
analiz edildigi ¢alismamizda, miizikal filmlerin dans sekanslarinda anlamin beden
tizerinden izleyiciye nasil aktarildigi, film kahramanlarinin kimliklerinin ve

aralarindaki iliskinin dans sahnelerindeki gorsel temsilinin nasil insa edildigi ve
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kiiresel baglamda okunan gorsel kiiltiir 6gelerinin sinematografi elemanlarinin
kullanimiyla nasil disavuruldugu konusu sosyolojik, felsefi ve antropolojik

yaklasimlarla ortaya konulmaya g¢alisilarak irdelenmistir.
1. Dansa Bir iletisim Formu Olarak Bakmak

Toplumsal varliklar olan bireyler i¢in kendini ifade edebilmek; duygularini,
diisiincelerini, inanglarini, kizgmliklarini, asklarini, tutkularini dogru aktarabilmek
icin Oonemli bir aragtir. Kendini ifade etmenin estetik formunu olusturan sanat ise bize
yeni iletisim kapilar1 aralar. Renklere, sekillere, dokulara, bedene, melodilere estetik
degerler katilarak var edilen sanat dallarinin her biri, bireysel, kiiltiirel ve sosyal
gelisimimiz i¢in biiylik 6nem tasimaktadir. Dans sanati ise bedenin diliyle konusur ve
kendi lisaniyla izleyenlerle iletisim kurarken birey ve toplum yasamina deger katan
Ozgiin bir iletisim formu olarak varligini siirdiiriir.

Mothersole, miizigin sadece kulakla degil tiim bedenle duyuldugunu sdyler. Paulson,
danst; hissetmek, anlamak ve iletisim kurmak i¢in hareketin ara¢ oldugu bir sanat dali
olarak tanimlamaktadir. Stinson’a gore ise dans bilme yoludur, diinyayr anlama ve
iletisim kurma yoludur. Beden dillini dogru kullanma ve dogru iletisim kurma yetilerinin
kazanilmasinda dans énemli bir yer tutmaktadir (Ozevin, 2006: 1).

Dara L. Philips, “Miizikal Filimler Araciligiyla Dans: Devinimli Anlatilar”
adl tezinde, dansetmenin sembolik ve bu ylizden énemli bir iletisim aract oldugunu
soyler: “Dans, sadece hareket yoluyla duyulabilen bir dili konugur. Dans¢ilar
zihinlerindeki diisiincelerle iletisim kurar; fikirlerini, bakis acilarim ve duygularin
izleyicilerler ve birbirleriyle paylaswrlar.” Mary Wigman ise “Dansin Dili” kitabinda
dansi, yasayan bir dil olarak ifade eder. Dolambagh yoldan gitmeden, dogrudan
iletisim i¢in dans bir aragtir (Phillips, 2006: 1-14). Philips’in yaklasimiyla dansa bir
iletisim araci olarak baktigimizda, danseden bedenin her saliniminin yeni bir sézciige
biirlindiigli ve izleyenin zihninde farkli anlatilar kurguladigi sdylenebilir. Dans¢inin
jest ve mimiklerinin bedenin kurdugu sozciikleri vurgulayisi, miizigin anlatistyla
birlestiginde pek ¢ok sozciik siralasak da ifade edemeyecegimiz duygular izleyenin
zihninde berraklagmaktadir. Aslinda bu iletisimin baslangi¢ noktasi, koreograf ve
dansc¢inin hayati, olay ve olgular1 yorumlama, anlamlandirma ve ifade etme g¢abasi

olarak goriilebilir. Kareografinin kiginin yasam siiresinde hissettiklerini disa vurma ve
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yeni formlar yaratma giidiisiinden dogdugunu séyleyen Mc Millen’a gore “Hayal
giictimiiz, i¢imizdeki imge ve hisleri yaratict bir diistince stirecinden gegirip disa
vurmamizi saglar. Koreograf da hislerini yeni dans formatlart halinde metaforik
olarak ifade eder. Hisler hareket formlari olarak disa vurulur, aym zamanda
hareketler seyreden kiside yeni duygularin olusmasina yol agar” (2002: 97-98). Dans
sanatinda sozkonusu olan seyin, bir sanat¢inin — koreografin — diinya hakkindaki
bilingli yorumu oldugunu séyleyen Aykal, dansi olusturan temel 6geleri mekan, zaman

ve insan bedeni olarak siralamaktadir. Insanin en 6nemli enstriimani sesi ve bedenidir

(2002: 52).

Kendi bedeni, dans¢1 i¢in hem nesne hem de 6zne olabilen bir beden algist
yaratmaktadir. Dansgilar birbirleri ve izleyiciyle iletisim kurarak kendi duyum ve
algilayiglarinin izini diiserler bulunduklari zaman ve mekana. -Sinema araciligiyla bu
iz dlisim zaman ve mekani asabilmektedir de.- Ayni zamanda izleyene estetigin
hazzini sunarlar. Bu yolla danseden beden, her seferinde kendi i¢ diinyasini ortaya
koymasa bile, kurgulanan anlatinin izleyene aktarilmasini ve duygulara dokunularak
icsellestirilmesini  saglayabilmektedir. Beden dili, sadece insanlarda degil tiim
canlilarda hisleri kendiliginden ortaya koyan bir igsellikte ve dogallikta hareket
etmeye i¢ giidiisel olarak egilimlidir. Kendi yasam tecriibesi i¢inde beden dilinin
sozciiklerine sozlii ifadelerden daha ¢ok gilivenilmesi gerektigini deneyimlemis her
birey, bedenin sozciiklerinin anlattiklarina inanmaya meyleder. Bu nedenledir
danseden bedenin anlattiklarina yakin durusu izleyenin.

Unlii oyun yazar1 Harold Pinter, insanlarin konusamadiklar1 zaman daha basarili bir
sekilde iletisim kurduklarint vurgulamistir. Hareketler, jestler ve mimikler bir viicut dili
gelistirerek sozciiklerin anlatim yiikiini Gstlendikleri gibi, bu anlatimi, sézciikleri
aratmayacak sekilde, hatta bazi durumlarda sézciiklerden daha da kuvvetli bir sekilde
gerceklestirmektedirler (Cikigil, 2002: 121).

Cikigil, bunun en giizel Orneginin dans diinyasinda goriildiigline isaret
etmektedir. Ona gore bale tarihinde bu anlatim giiciliniin en ¢ok kullanildig1 durumlar,
iinlii edebiyat eserlerinin baleye doniismesinde goriilmektedir. Bir¢ok siir, roman ve
oyunun balesi yapilmistir. “Dansin anlatim giictiniin, sézciik agwrlikli koskocaman bir

edebi eseri nasil goriintiiye getirdigi, bu doniisiimde sozciiklerin yerini neyin aldig
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tizerine diistintirsek sunu soyleyebiliriz ki dans, insanlar i¢in her zaman énemli bir

iletisim dili olusturmugtur” (2002: 121).

Valery’e gore insan bedeninin diizeninin gizini, kaynaklarini, sinirlarini, iginde
barindirdig1 enerji ve duyarlilik uyusumunu duyumsamis her donemde, dansla
ugrasilmis ve dans yiiceltilmistir. Dans; evrensel olusunun, animsanmayacak kadar
eskiye uzanmasinin, térenlerin bir parcasi haline gelmis olmasinin, her ¢cagda tizerinde

distintiliip fikirler olusturulmasinin da gosterdigi gibi temel nitelikte bir sanattir (2002:
87).

Sanat eserleri bulundugu doneme, cografyaya, ekonomik, siyasi ve sosyal
kosullara bagli olarak bigimlenir ve bu alanlardaki degisimden etkilenir. Ayni
zamanda bu degisimin itici glictidiir de. Her cografyanin yerel miiziginde ve folklorik
dansinda kendine 6zgii bir ritim ve bedensel ifade bigimi oldugunu diisiiniirsek bu
Ozgiinliikte kiltirel farkliliklarin izlerini gorebiliriz. Her ne kadar sanat eserleri
kiiltiirel kodlarla bigimlendirilmis olsa da ayni zamanda bireyin failligini ortaya
koyabilecegi alanlardir. Zaman icinde dans sanatinin gegirdigi degisimin izinden
gittigimizde, toplumsal doniisiim ve degisimin yansimalarina es zamanli olarak bireyin
failligini de gorirtiz. Klasik bale ve ¢agdas dans arasindaki farkliliklar bu degisimi
gorlniirlestirmektedir. Her ne kadar ¢cagdas dans klasik baleden besleniyor olsa da kat1
kurallarla bigimlendirilen ve teknik mitkemmelliyetgilikle estetik zerafet aranan klasik
balenin aksine modern ve postmodern dansta, danginin bedeni daha 6zgiir bir alanda
kendini ifade edebilme olanagma sahiptir. Her yastan kisi tarafindan Ozgiirce
yapilabilen bu dansta kostiim ve mekansal tercihlerde de esneklik taninir koreografiye.
Bu esneklik dansin anlatisinin sinirlarin1 da genisletmistir. -Hatta miizikal filmlerin
dans sekanslar1 6zelinde baktigimizda sinemada kullanilan gorsel efekler sayesinde
koreografinin ve bedenin sinirliliklart asilmistir bile diyebiliriz.-

Nasil modern dans, balenin disina ¢ikmak istedigi igin, dansi tiyatro binalarimin digina
tagidiysa, postmodernizmle beraber dansin her tiirli mekanda, hatta mekansizlikta
yapilabilecegi ortaya ¢ikmistir. Suyun i¢i, daglarin tepesi, catilar, dikey bina cepheleri,
hava boslugu, mezarliklar, parklar, depolar, fabrikalar, kisaca bedenin hareket edebildigi
her yer, mekan olarak kullanilabilirdi. Bugiin, bedenin hareket edemedigi, bir baska

deyisle fiziksel mekanin olmadig1 sanal ortamlarda bile koreografi yapilabilmektedir

(Giinsiir, 2002: 175-176).
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Icinde yasadigimiz ¢ag Simmel’in ifadesiyle “{islupsuzluk” cag1 olarak
nitelendirilmektedir.  Diiniin  kat1  kurallar1  bugiiniin  kuralsizhigiyla  yer
degistirmektedir. Bu degisim, bedenin ifade bigimlerinden, miiziklere, sahne
diizenlemesi ve mekan kullanimindan, kostiim se¢imine ve koreografiye kadar pek cok
unsurla gozler dniine serilmektedir. Klasik donem miizikal filmleri ile son donemde
cekilen miizikal filmlerin dans sekanslarmmin da benzer farkliliklar1 tasidig
sOylenebilir. Tirtin ilk yillarinda dans sekanslari, biiyiik film siitiidyolarinda kalabalik
kadrolu danscilar ile cekilen ve film anlatisina higbir katkisi olmayan, sadece
izleyicinin estetik begenisine hitap eden sekanslar olarak bi¢imlendirilirken ilerleyen
yillarda dansgi ¢iftlerin 6n plana ¢iktig1 anlatiy1 destekleyen ve akisa uyum i¢inde dahil
edilen sekanslar goriiliir. Miizikal filmlerin en popiiler yillarinda dans sekanslarinda
genellikle ask temal1 konular islenirken zaman i¢inde sosyal meseleler de ele alinmaya
baslanmig, film siitiidyolarindan ¢ikilarak toplumsal yasam alanlarinda bedenin
anlatisinin mekanin atmosferiyle giliglendirildigi dans sekanslar1 ortaya c¢ikmustir.
Niceliksel olarak azalsa da niteliksel olarak deger kazanan filmlerin yapilmaya
baslandig1 son donem miizikal filmlerinin dans sekanslarinda sosyal, siyasi, ekonomik

pek ¢ok toplumsal konu koreografilerin temel meselesi haline gelmistir.

“Miizikal filmlerde dans karakterleri tamimlamak ya da daha biiyiik bir fikri
ortaya koymak igin bir metafor gibi kullanilabilmektedir. Sayisiz miizikalde
karakterler kendi hikayelerini anlatmak ic¢in dansi ara¢ olarak kullanmaktadir”
(Phillips, 2006: 6). Bazen gergek hayatta tanimlayamadigimiz, ancak hayallerle tasvir
edebildigimiz hisler, miizikal filmlerin sanatsal ifadeleriyle kendilerine yer
edinebilmektedirler. Ersiimer’in de belirttigi gibi “Oykii, masal ya da filmler bizi
gercek diinvadan baska bir diinyaya tasiyarak yasamlarumizin tek diizeliginden
kurtardigi, yeni ve ‘imkansiz’ deneyimler yasattigi icin bizlere keyif verirler” (2013:
18). Erslimer’in lizerinde durdugu bizi ger¢ek diinyadan farkli diyarlara tasiyan ve
bazen imkansiz olan1 deneyimlememizi saglayan filmler arasinda olan miizikal
filmlerin dans sekanslarinda kullanilan sinematografik o6geler, bu sekanslarin
anlatisindaki abartili dili destekleyecek sekilde diyazn edilmektedir. Ayni1 zamanda
tercih edilen sinematografik yaklasimlar, sekanslarda kullanilan sanatsal dilin etki

giiclinii arttirmaktadir. Dans sekanslarini olusturulan sahnelerin tasariminda kullanilan
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sinematografik komposizyonlar, koreografinin temel taglarindan olan miizik ve dansin
ve eger kullanildiysa diger sanat dallarinin alisik oldugumuz formlarindan ¢ok daha
farkl1 bir perspektiften goriilmesini saglamaktadir. Diger sanatlar1 alisiimis
bicimlerinin disinda sunabilme Ozelligi, sinemanin bakisindaki ¢ok dilliligi ve
yansittigi imajlara yiiklenen anlamlarin c¢esitlenmesini saglamaktadir. Alain
Badiou’nun ifade ettigi gibi, “Sinema ¢ok ozel bir anlamda yedinci sanattir. Diger alti
sanatla ayni diizlemde onlara eklenmez, onlart ima eder, diger sanatlarin arti-bir idir.
Onlar tizerinde, onlardan hareketle, onlar: kendi kendilerinden eksilten bir hareketle
is goriir” (2010: 94).

2. Miizikal Filmlerin Dans Sekanslarinda Sinematografik Tercihlerle

Anlamin insasi

Miizikal filmlerin dans sekanslarinda 6ne ¢ikan sinematografik yaklagimlarin
izinden gittigimizde kameranin 6znel sunumu ile karsilasiriz. “Sanat Olarak Sinema”
kitabinda Rudolf Arnheim, filmlerde devinimin mutlak olmadigi, daima kameranin
durdugu noktaya bagli oldugu konusu iizerinde durarak kameranin yalnizca
merceklerin Onilinde devinen seyleri kaydeden edilgin bir alict olmadigi, kendisi
devinerek etken bir rol iistlenebilecegi diisiincesinin altin1 ¢izmektedir (2002: 142-
143). Arnheim’in devinen kamera ifadesi miizikal filmlerin dans sekanslarinda
gorliniirlesmektedir. Kamera oyuncularin danslarina eslik ederek koreografiye dahil
olmaktadir. Hatta bu, bazi sahnelerde kameranin kendi goriintiisiiniin kullanildig:
imajlarla desteklenmektedir. Bu sekanslarda kamera gibi diger sinematografik
tercihler de filmin anlaticisina doniisebilmektedir. Tercih edilen renk ve 151k degerleri
koreografideki anlatiy1 destekleyerek aktarilmaya ¢alisilan anlami giiglendirmektedir.
Kirmiz1 rengin baskin oldugu kompozisyonlar bu dans sekanslarinin en ¢ok
tekrarlanan dilsel niteliklerindendir. Kullanilan diger sinematografik 6gelerle ortak bir
dil olusturularak kirmiziya yiiklenen anlamlarda sekanslar arasinda farkliliklar
gozlenmektedir. Kirmizi olusturulan sinematografik anlamin i¢inde bazen aski
cagristirirken bazen 6limil bazen de kiskanglik ya da ihaneti betimlemektedir. Bu
sekanslarda sinemanin genel dilinde oldugu gibi kamera agilar1 ve dlgekleri ile cekim
teknikleri, imajlara yiikledigimiz anlamlar iizerinde belirleyici bir etkiye sahiplerdir.

Merkeze alinan bir nesne ya da oyuncularin bedenlerinin farkli boliimlerine (goz, bas,

e-gifder, Cilt/Volume: 5, Sayi/Number:2, Eylul/September 2017 dergipark.gov.tr/e-gifder



1053

wey

Bir iletisim Formu Olarak Dansin Film Anlatisina Etkisi: “Chicago Ornegi

bacak, ayak, kol vb) odaklanilarak anlatidaki 6nemine vurgu yapilabilmektedir. Yakin
¢ekim yliz imajlar1 oyuncular ve izleyiciler arasindaki duygu gegislerini desteklerken
Ozellikle tercih edilen bir dekor 6gesinin ekranda devlestirilmesi o nesneyi filmin
anlaticisina doniistiirerek anlatidaki 6nemine isaret edilebilmektedir. Jestin ozellikle
sinemada nasil bu denli zenginlesebildigi sorusunun dikkat ¢ekici oldugunu sdyleyen
Bloch, yakin ¢ekimin kullanimindan beri, ylizlerdeki kas oyunlarinin, acinin, sevincin,
umudun acia c¢iktiginin altin1 gizerken seyircinin yakin ¢ekimdeki yalitilmis bir
mimikle bir duyunun ete kemige biiriidiigiinde nasil goriindiigiinti daha bariz bigimde
alimladig1 lizerinde durmaktadir: “Ara tonlar: veya goriiniiste ayrintida olani bakisin
merkezine getirmek, siiratli veya c¢abucuk goézden yiten gecisleri (bir kasigin
uzatimasi, umutsuz asigin kasimin oynamasi gibi) aslilestirmek -sinemayla- miimkiin
hale geldi. Bloch, mimigin sinemada nasil bdyle zenginlesebildigi bulmacasinin
¢Oziimiinii ise dansa baglamaktadir. Ona gore, “Sinema bu tonlama degisimini ve
gortiniir kilmayt, acik ki danstan aldigi dersle, bedenle ve hareketle iliskilendirmistir”
(2007: 492). Bloch’un yaklagimi ile baktigimizda miizikal filmlerin dans sekanslarinda
ara tonlar olarak ifade edilen jest ve mimiklerin, bedenin saliniminin ya da herhangi
bir kostiim veya dekor 6gesinin sinematografik yaklasimlarla belirginlestirilmesi ve
aslilestirilmesinin anlamin ingasinda ne denli Onemli etkiye sahip oldugu
goriilebilmektedir. Sinemada sesin seylesmis mimiklere doniisebildigine isaret eden
Bloch’a gore,

Mikrofon bir makasin kesisini ekrandan isitilebilir kilar, yagmur damlalarinin percereye

vurmast, giimiis bir kagigin tas zemine diismesi, mikrolojik bir fark edisin ve disavurumun

diinyasina girerler. Sahne, bir ses sahnesine doniisiir ve sesler seylesmis mimikler halini

alir. O zamana dek dikkat edilmeyenlere artik kulak verilir, en hafif fisiltiya bile (2007:

493).

Bloch’un isaret ettigi sesin Oznel kullanimi, miizikal filmlerin dans
sekanslarinda One c¢ikan sinematografik yaklagimlar arasindadir. Bazen insan
bedeninin ve dekor elemanlarinin ¢ikardig sesler, miizigin bir parcasi gibi kullanilarak
koreografinin bigimlendirilmesine katk: saglarken; bazen bu seslere 6zellikle yapilan

vurgularla ortaya konulan anlam giiclendirilmektedir.

Miizikal filmlerin dans sekanslarindaki kurgu teknigi de anlamin insasinda

belirleyicidir. Cogu zaman kesmeler miizigin ve dansin ritmiyle paralel ilerlemektedir.
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Genel goriintiiler arasinda verilen detay goriintiiler sahnelerin vurgulanmasi gereken
yonlerini ortaya ¢ikartirken dans sahneleri filmdeki koreografi disindaki farkl
sahnelerle boliinerek anlatida delikler agilmakta ve bu delikler izleyicinin anlama
ulagmasini saglamaya yonelik olusturulmaktadir. Bir baska deyisle dans sahnelerini
olusturan koreografi, sekansi olusturan farkli sahnelerle birlestirilerek sahneler arasi
bag kurulmakta ya da farkliliklara isaret edilmektedir. Bazen de plan sekans teknigi
kullanilarak hi¢ kesmeye bagvurmadan tek bir kameranin hareketli akisiyla tiim sekans
tamamlanabilmektedir. Biitiin bu sinematografik tercihler anlamin olusturulmasini
saglamaktadir. Ayn1 sekilde mekansal tasarimin ve kullanilan dekor 6gelerinin bu
sekanslarin kendi dilini olusturmasindaki katkis1 biiyiiktiir. Bazi filmlerin dans
sekanslarinda kullanilan mekan tasarimi ile gercekllik dis1 algis1 olusturulurken bazi
filmlerde bundan bilin¢li olarak kacinilarak miizikal filmlerin dans sekanslarinda
karsimiza siklikla ¢ikan hayal diinyasi formunun mekan tasarimiyla yaratilmasi

yaklasimi kirilmaya ugratilmaktadir.
3. Chicago Filmi Dans Sekanslarinin incelenmesi

The Brave Little Woman (Cesur Kiiciikk Kadin) adli oyunun esin kaynagi
oldugu yapim, 1927°de sessiz film olarak yayinlanmistir. 1942 yapimi ‘Roxie Hart’in
ardindan Broadway’de miizikal olarak sunulan film, koreografi konusunda uzman olan
Rob Marshall yonetmenliginde, 2002 yilinda sinema i¢in yeniden yorumlanmuistir.
Amerikan yapimi miizikal film, en iyi film dahil 6 dalda akademi 6diilii almistir. Sov
diinyasina biiyiik ilgi duyan ve idam cezasiyla yargilanan, ayrica basin tarafindan
davasina biiyiik ilgi gosterilen bir kadinin (Roxie Hart) yargilanma ve {inlii avukati
(Billy Flynnl) tarafindan savunulma siireclerini anlatan hikaye, insan hayatinin

sahnelenen renkli, ama iki yiizlii yanlarin1 gézler 6niine sermektedir.

Gosteri diinyasinin, medyanin ve hukuk sisteminin yozlasmisligini, bireyin
yalan iizerine kurgulanan kendi anlatisiyla sentezleyen yonetmen, filmde hikaye ile
dans sekanslarinin i¢ ice gectigi bir yap1 olusturmustur. Hikaye, her yeni adimda yeni
bir gosteriye doniismektedir. Konuya dahil olan karakterlerin 6zellikleri, kendilerinin
sarki soyleyip dans ettigi bir sovla sunulur. Karakterlerin ve anlattiklarinin
yansitilabilmesi i¢in 6zel olarak hazirlanmig sarkilar, sekanslarin altin1 ¢izdigi anlami

giiclendirirken filmin gectigi neredeyse her sahne bir siire sonra, izleyiciyi bir
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Broadway miizikalinin igine tasir gibi degismektedir. Dans sekanslarinin gegtigi
mekanlarda, sinematografik o6geleri kullanarak siradan olandan (giinliik hayatta
siklikla karsilastigimiz) farklilagtirilmis bir diinya kurgulamistir yonetmen. Filmin
gercekligiyle bu kurgulanmig diinya arasinda gidip gelen imajlarla insa edilmistir
anlati. Film ic¢inde sanatin pek ¢ok farkli formunu gordiigimiiz anlati bigimiyle
olusturulan yapisal o6zellikler, sonunda bizi yonetmenin altim ¢izdigi hakikate
gotiirmektedir. Deleuze ve Guattari’nin sdyledigi gibi, Sanatin anitsal olmasi igin
yapimindaki madde ve i¢ine oturdugu toplumsal durum da dahil olmak iizere bigimsel
onceliklerinden bizi serbest birakmasi, ayni zamanda da biitin bu unsurlarin
kesisiminde (siyasal, estetik) bir hakikati aciga ¢ikarmasi gerekir (Sutton ve Jones,
2013: 98). Chicago’nun klasik anlatim bi¢imlerinden farklilagan biitiin bu gegislerde
sundugu hakikat ise Guy Debord’un degisiyle “gdsteri toplumu "nun tam da ortasinda

durdugumuz gercegidir.

Film icindeki gosteriler, hikaye ile es zamanli olarak ilerlemektedir. Filmin
gercegi ile sov arasinda siirekli gecislerle konu biitiinliigli saglanmaya calisilmistir.
Laban’a gore, “Hareket bir ihtiyaci karsilamaya ya da gevreyle bas etmeye yoneliktir.
Insanlarin hareket ozellikleri ¢evreyle kurduklar: iliski tarzini ve problem ¢ozme
yontemlerini yansitir. Bazilart bir probleme dogrudan ve ¢abuk hareketlerle
yaklasirken, digerleri daha dolayli ve yavas bir yol izleyebilir” (Laban 1971°den Akt.,
Catay, 2008). Bu filmde yonetmen, dolayli anlatim yontemini se¢miste olsa anlatimin
icine yerlestirdigi koreografilerle bedenleri de anlatinin bir pargasi1 yaparak
konusturmayi tercih etmis goriinmektedir. Steimle (2010), miizikal filmlerin bir arada
kullandig1 bu iki yapiyi, “sahne diinyalari” ve ‘“diinya sahneleri” olarak tasvir
etmistir. Tothz (2007) ise, ‘Chicago’ filmini ele aldigi makalesinde bu diinyay: film

icinde film diinyasindan ayrilan “fiyatro diinyalar:” olarak tanimlamaktadir.
3.1. “Katiller Blogu Tangosu” Dans Sekansi ile Cinayetin Tutkulu Sunumu

Kocalarini/sevgililerini 6ldiiren kadinlarin katil olma hikayelerinin sunuldugu
bu boliimde, tango koreografisi iginde, sert ve bir o kadar seksi bedensel ifadelerle
yasadiklarim1 anlatan kadin mahkumlara taniklik eder seyirci. Sakiz patlatmasina
tahammiil edemedigi igin tiifekle kocasinin kafasina iki el “uyar1” atesi acan kadmn...

Sevgilisinin evli, hem de 6 karisinin oldugunu 6grendiginde “bana bekar oldugunu
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soylemisti” agiklamasiyla bir aksam sevgilisinin ickisine arsenik katan kadin...
Kocasinin bir kiskanglik krizi sirasinda kendisini siit¢iiyle yatmakla suglamasi iizerine
“bicagima yanlishkla 10 kere saplandi” agiklamasini yapan kadin... Kocasiyla kiz
kardesini yatakta yakaladigi igin biiyilk bir sok gecirdigini ve hicbir sey
hatirlamadigini, ellerindeki kani goriip kendine geldiginde oldiiklerini anladigini
sOyleyen kadin... Sanat¢1 ruhlu ve duyarl bir ressam olan sevgilisini anlatan kadin:
“Her gece kendini bulmaya disari ¢ikardi, yolda Ruth’u, Gladys’i Rosemary’i ve
Irving’i buldu. Sanirim onunla sanatsal agidan farkliiklarimiz vardi, o kendini canli
goriirken ben onu 6lii goriiyordum.” Biitiin bu hikayelerin yansitildigi gorsel sovun
icinde, kadinlarin oldukga seksi bir dans koreografisiyle eslerini nasil 6ldiirdiiklerini
anlattiklarin1  goriirliz. Hapishanedeki musluk ve gardiyan adimlariin sesleri,
mahkumlarin parmaklarinin metal parmakliklarla bulugsmasindan c¢ikan ses ve
ezgilerle birlesince baslayan sahne yapilan anonsla kiskirtici bir sova doniisiir. Anons:

Simdi de hapishanemizin neseli katillerinin “Katiller Blogu Tangosu” ...

Parmakliklar arkasinda siyah deri elbiseleriyle dans eden kadinlarin her biri
sirastyla, parmakliklar yavas yavas aralanirken, kendi hikayesini anlatmak i¢in
oldiirdiigli esiyle sahnedeki yerini alir. Hapishanenin karanliginda, duvarlardan
yansiyan soguk gri 151k tango gosterisinin baglamasiyla kirmiziya doner. Kadinlarin
seksi kostiimleri ve eslerini oldiirdiikleri anlar1 betimlerken ellerinin, dudaklarinin ve
gbgiislerinin arasindan ¢ikardiklar1 kirmizi kumas parcasi, tutkunun ve sehvetin dansi
tango koreografisiyle bulustugunda kiskirtict bir katil kadinlar sovu ¢ikar ortaya.
Butler, kimi zaman mizansenin 6gelerinin belli bir sahnede rolden daha biiylik 6neme
sahip oldugunun altim1 ¢izmektedir: “Bir nesne, bir sekil, bir renk bir¢ok sahnede
goriilecek ve bu sahneler agisindan belli bir anlama sahip oldugu yoniinde bir his
uyandracaktir. Kirmizi renk yaygin yinelenen bir motiftir, ofke, kan, tutku, nefret, s
ve hi¢ tartismasiz diger pek ¢ok sey anlamina gelebilir” (2011: 37). Kirik (2012),
kirmiz1 rengin; canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa doniikliik, irade, gii¢, cinsel giic,
kizginlik ve hirs gibi anlamlar tagidigini ifade etmektedir. Kirmizi, sevgi ve nefret gibi
iki z1it duyguyu da biinyesinde barindirir. Kirmiziya yiiklenen anlam bu sahnede kan
ve O0liimiin yam sira sehvet ve tutkuyu da tanimlamaktadir. Kadinlarin elleri, agizlar

ve gogiislerinden bedenlerinin siddetli salinimlariyla ¢ikartilan bu kirmizi bez
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parcasinin anlatisina, koreografinin biitiiniinde danseden kadinlarin ofkesi de
yiiklenmektedir. Bu o6fke sadece eslerine degil kadinin sosyal yasam iginde
konumlandirildig1 alanlarda hapsedilisinedir de. Parmakliklar ardindan ¢ikarak
hikayesini anlatan her kadin basrolii ele gecirir ve kendi izini diiser sahneye. Bu iz
diistim, koreografiden kadinlarin hapishanedeki yasantilarinin yansitildig1 goriintiilere
gecislerle netlestirilmektedir. Kadinlar eslerini  gercekten oOldiirmiislerdir ama
aklanmaya ve parmakliklar arasindan kurtulmaya calismaktadirlar. Biri hari¢, o
sahneye ¢iktiginda digerlerinden farkli olarak sarkisini Ingilizce degil kendi lisaninda
sOyler, sozciikleri anlayamasak da iizerine yansitilan beyaz 151k, miizigin yumusak bir
melodiye doniismesi ve dansinin sonunda elinde beliren beyaz mendil sugsuzlugunu
gostermektedir. Sonunda sug¢suz oldugunu dile de getirir. Ancak ne tesadiiftiir ki suglu
olmalarina ragmen sugsuz bulunan kadinlarin aksine filmin ilerleyen sahnelerinde
idam edilir ve adalet sistemindeki adaletsizlik iizerine diisiindiiriir yonetmen izleyicCiyi.
Gorsel sanatlarda rengin kullaniminin anlati dilinin olusumuna temel teskil ettigini
soyleyen Kirik (2012)’a gore, “Gdrsel kompozisyon; farkli bilgilerin izleyiciyle
bulusmasini, béylelikle izleyicinin farkl diisiincelere yonelmesini saglamaktadir.
Gorsel ogeler arasinda anlati dili olusmasini saglayan en temel unsur ise renktir.
Renklerin tasidigt anlam yiikleri gorsel kompozisyonun olusmasina temel tegkil
etmektedir.” Bu sahnede karsimiza ¢ikan beyaz ise safligin, temizligin, masumiyetin
ve dogrulugun ifadesidir. Gorsel sanatlarda beyaz renk ve beyaz mendil iyi niyetin
semboliidiir. Bozulmamis, degerini kaybetmemis ve kutsal sayilan kavramlar daha ¢ok

beyazla temsil edilmektedir.

(Cozlimledigimiz dans sekansinda altin1 ¢izmemiz gereken bir baska konu ise
koreografiye dahil olan oyuncularin hepsinin olduk¢a formda goriindiikleri ve
kadinlarin da erkeklerin de ideal gilizellik anlayislariyla yansitildiklaridir. Topaloglu
(2010)’na gore yiizyillar boyunca beden politikalarinin birincil sonuglarindan biri de
ideal bedenlerin firetilmesi ve bu siirecin cinsiyetlendirme siiregleriyle paralel bir
sekilde islemesidir:

Beden algis1 beraberinde her zaman bir ideali getirmistir. Bu ideal beden, tarihsel siire¢

icerisinde ¢esitli degisimlere ve doniisiimlere ugradiysa da “ideal” imgesi varligint hep

korumustur. Giliniimiizde ideal kadin bedeni, erkege en hos, c¢ekici ve giizel goriileni
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olarak belirlenirken, ideal erkek bedeni ise iktidarinin sembolii olan kasli bedeniyle,
kadini en ok etkileyebilecegi diisiiniilen beden olarak uyarlanmstir.

Bu alginin olusturulmasi siirecinde ise elbette sinema biiyiik bir etkiye sahiptir.
Genellikle kadin ve erkek bedeninin giizellik formlar1 belli kaliplar i¢ine hapsedilip
benzer yaklasimlarla irdelenmektedir. Miizikal filmlerin dans sekanslarinda bu
yaklasimlar1 diiz bir okumayla saptamak miimkiindiir. Beden dilinin ¢ok daha biiyiik
climleler kurdugu bu sahnelerde genellikle evrensel kaliplarla sinirlandirilmis olan
giizellik anlayiginin yinelendigini gorebiliriz. Tipki bu sekansta oldugu gibi... Elbette
bu yaklasima bilingli bir tercihle kars1 duran miizikal filmlerin varligi da — “Dancer in
the Dark” (2000) filminde oldugu gibi- g6z ardi edilemez. Ancak genele bakildiginda
benzer repliklerin miizikal filmlerin sundugu imajlardan agikca okunabildigi

gozlenmektedir.

Foucault, Cinselligin Tarihi nde insanlarin boyun egmeye nigin keyifle razi
oldugunu sorgular. Antik cagdan baslayarak, beden konusunda baska seylerin yanisira,
cinsellik, beslenme ve hijyenle ilgili soylemler olusturuldugunu ileri siirer. Bunlarin
hepsi bedeni 6z disiplin altina alma yéniinde isler. Oznelerin kendilerine dayattiklar:
bdyle bir denetim biitiin diger boyun egme bigimlerine uygun alan yaratir (Kollektif,
2014: 342). Foucault’a gore, “Bedene hakim olma, beden bilinci, ancak iktidarin
bedeni kusatmasiyla elde edilebilmistir: kas gelistirme, ¢iplaklik, giizel bedenin
yiiceltilmesi... tiim bunlar, ¢ocuklarin, askerlerin bedeni iizerinde, saglikli beden
tizerinde iktidarin uyguladigi kararl, inatgu, titiz bir ¢alismayla insant kendi bedenini
arzulamaya  gotiren  hattadir” (2012:  39). Foucault’'un bakis agisiyla
degerlendirdigimizde medya ve sanat iktidarin bedeni kusatmasi siirecinde
aragsallastirilmaktadir. Bu baglamda gorselligin 6n planda oldugu miizikal filmlerin
dans sekanslarinda karsimiza ¢ikan beden olgusunun iktidarin belirledigi giizellik
kaliplart i¢inde sunuldugu asikardir. Bu baglasik siire¢ bireyi toplumsalin sdylemi
iistiindeki iktidarin ideal bedenini Foucault’un ifadesiyle arzulamaya gétiiren hattadir.
Katiller Blogu Tangosu’nda, erotik olarak tanimlayabilecegimiz kiskirtici bir sunumla
kadin bedeninin hikayeyi betimleyisini izleriz. Bu sekansta danseden kadin ve erkek
bedenleri toplumsal yasam iginde genellestirilerek belli kaliplara hapsedilen giizellik

ve seksi beden algisina uyumlu bir gorsellikte sunulmustur. Kadinlar ince bedenleriyle
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yuvarlak hatlarin1 ortaya cikartan siyah kostiimleriyle seksi beden tanimindaki
formlar1 yinelemektedir. Erkekler ise onlarin hikayelerinde nesnelestirilen kash
bedenleriyle hiikmedilen konumunda olmalarina ragmen oldukga ¢evik ve giiclii beden
hareketleriyle benzer sekilde alisilagelmis seksi beden imajiyla danslarini
stirdiirmektedirler. Baudriallard’a gore, “Giizellik ile erotizm gibi iki duruma sahip
olan islevsel beden, sosyal ritiiellerin ve pratiklerin bir boliimii haline gelerek ve kiilt
bir nesneye doniiserek yeni bir maddiyat kazanmistir. Buradan hareketle giizel
bedenlerin, erotizmin yani cinselligin ashinda giintimiiziin iglevsel bedenlerine
yiiklenmis degerler oldugu séylenilebilir” (Baudriallard 2005°den Akt., Topaloglu,
2010).

Bedenlere yiiklenmis olan toplumsal algimiz1 yineleyen bu sekans bagka bir
perspektiften bakildiginda ise Tango dansi tizerindeki genellestirilmis toplumsal algiy1
ters diiz etmektedir. Tango dansinin erkek egemen bir dans oldugu sdylenegelmistir;
erkek giiclii olan, idare eden ve yonetendir. Kadini yonlendirir ve hareketlerini belirler.
Oysa bu koreografide gii¢ kadinlarindir. Normal hayatlarinda ezilen, hakaret edilen,
aldatilan kadinlar kocalarini nasil 6ldiirdiiklerinin temsili olan parmakliklar ardindaki
tango gosterilerinde, istediklerinde iktidarin  yoniinii  degistirebileceklerini

bedenlerinin keskin ve siddetli salinimlariyla yansitmaktadirlar.

3.2. “Avukat Billy Flynnl’yi Taniyoruz” Dans Sekansi ve Metalastirilan Kadin

Bedeni

Filmde “Mama” olarak tanmtilan kadin gardiyanin Roxie’e kendisini
kurtarabilecek bir tek avukat oldugunu, “Heniiz hi¢hir kadin miivekkilinin davasini
kaybettigi olmadi. Buradaki her kiz davasini Billy ’ye vermek i¢in adam oldiirebilir.”
sOzleriyle anlatirken, miizik baslar ve izleyici bahsedilen kizlar1 parmakliklar ardinda
goriir. Uzerlerindeki mahkum kiyafetlerinden kurtulduklarinda, parmakliklar aralanir
ve kirmiz1 kostiimleriyle revii kizlarin1 andiran bu dans¢1 kizlarin arkasindaki perde
acilir. Isik oyunlariyla renklendirilmis gosterisli merdivenden inen daha pek g¢ok

kirmizili showgirl “Iste O derken anons duyulur. Anons: “Bayanlar baylar mahkeme

salonlarimin prensi, biricik avukatimiz Billy Flynnl” ...
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Anons sirasinda kamera merdivenin en {istiinde duran smokinli adam ve onun
ayakkabilarin1 boyayan boyaciya dogru yaklasir. Anons bittiginde beklenilenin aksine
1siklar boyaci adamin yiiziine ¢evrilir ve sov baglar. Zaman zaman gdsteriden ayrilan
goriintiiler avukatin hayatin1 betimler ve koreografiye doniislerle nasil bir karakter
oldugunu anlamamiza yardimci olunur. Pahali seylerin hi¢bir 6nemi olmadigini,
onemli olan tek seyin ask oldugunu sdylemektedir sarkisinda Billy, gosterisli ve seksi
kadinlarla dans ederken. Sovla gerceklik algisini yaratan c¢ekimler arasinda gidip
gelinen bu bdliimlerde Billy sarkisinda pahali esyalarin bir 6nemi olmadiginm
sOylerken, gercek hayatinda zenginlik igindeki yasami yansitilir. Onun nasil bir
milyoner oldugunu anlatan sekansta, ger¢ek hayatinda bindigi likks bir arabadan
koreografiye doniildiigiinde, kadin bedenlerinden olusan bir arabanin i¢inde sarkisini
sOylemeye devam ettigi goriilmektedir. Bir kadin bacagi olan arabasinin el frenini
cektiginde ise kapi acilir avukat arabadan iner ve arabayr olusturan kadin bedenleri
koreografinin diger parcalarini tamamlamak tizere dans etmeye devam ederler. Billy,
sarkisinda pahali arabalarin, kiyafetlerin hi¢cbir 6nemi olmadigini sdylerken bir yandan

da tizerindeki kiyafetlerden birer birer kurtulur.

Filmin bu sekansinda, zenginligini savundugu kadinlardan kazandig
milyonlara borglu olan, liiks diiskiinii bir avukat betimlenmektedir. Ancak ironik bir
anlatimla sarki sozleri tam tersi ifadelerle sunulurken metalastirilmis kadin
bedenlerinin kullanilmasi, yonetmenin sézlere ragmen bedenimizin gergegi biitiin
acikligiyla ortaya koyabilecegini yansitmasi olarak yorumlanabilir. Wolfgang Fritz
Haug’in soylemiyle, “En genis anlamiyla meta estetigi -metanin duygusal algilanisi
ve kullanim degerinin kavranisi- nesnenin kendisinden ayrilir ve duygusal algilanig
yani goriintii metanin kendisinden bile giderek daha fazla onemli hale gelir” (Bati,
2004: 68). Ozellikle kadin bedeni iizerinden yiiriitiilmeye calisilan bu tahakkiim
gostergesi, filmin pek ¢ok sahnesinde oldugu gibi bu bdliimde de aragsallagtirilarak
koreografinin nesnesi haline gelen kadin bedenleriyle, 6zne konumundaki ana
karakterin giiciinii ve iktidarini tasvir etmektedir. Oztiirk’e gore, “Insan bedeni,
yvasadig siirece, en mikro mekan olarak iktidarlarin daimi denetim ve baski altinda
tutmak istedigi alanlardan birisi olmugtur. Beden, iktidarin ben iktidarim diyebilecegi,

kendi azamet ve sohretini tebaasina anlatacag pratiklerin nesnesi olmugtur” (2012:
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46). Kadin bedenlerini ana karakterin kullandig1 bir otomobilin pargalarina indirgeyen
yonetmen, Oztiirk’iin ifadesinde oldugu gibi insan bedenini, iizerinden iktidarin
gosterildigi bir alan olarak yansitmistir. Yonetmenin bu sekanstaki yaklagimi, her ne
kadar kadin bedeninin metalastirilmasini carpict bir dille ortaya koyarak filmin
izleyicisine elestirel bir perspektif agmis olsa da; filmin genel yapisinin sekans i¢inde

elestirel bakilan bu yaklasimi yineledigi goriilmektedir.

Butler’in ifadesiyle “Hollywood’daki yonetmenlerin ¢ogunlugunu erkek
yonetmenler olusturur. Reklam biit¢esi ayrilan filmler erkek tiirleri icin ¢ekilir: gise,
savas, bilimkurgu ya da gerilim filmleri. Kadin karakterler yalnizca zevk vermek,
gergin olmak, kurtarilmak ve kimi zaman da kahramanin heteroseksiielliginin kaniti
olmak igin oradadir” (2011: 87). Butler’in yaklasimiyla inceledigimizde erkek ya da
kadin tiirleri ayrimina gidilmese de sinema filmlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun eril
bakis agisindan yansitildigini  sOyleyebiliriz. Bu durum kadin bedeninin
metalastirilmast anlayisini yineleyen bir vargiya gotiiriir bizi. Bu yaklasimla insa
edilen filmlerin pek ¢ogunda gérmeye alisik oldugumuz ¢iplaklastirilarak seksi
formlar i¢inde sunulan kadin bedenleri, izler kitleye “bakmadaki hazz1” yasatacak olan
olarak konumlandirilmaktadir. Jean Paul Sartre’ye gore, bakan eger bir “6zne” ise
bakilan “nesne”ye doniisiir. Bakis, nesnesini "kokten baskalagima" ugratir; askin
varlik, degersizlestirilmis bir bilince donisiir (Lloyd, 1996: 121). Eril bakis agisiyla
cekilmis filmlerin genelinde kadin karakterler, Sartre’nin isaret ettigi
degersizlestirilmis bilince doniistiiriilerek nesnelestirilen konumundadirlar. Filmin
genelinde karsimiza ¢ikan ciplaklastirilmis kadin bedenleri kendine yonelen bakislar
icin nesnelestirilerek sunulmaktadir. Simone de Beovoir’in bakis agisiyla baktigimizda
ise “kadin, nesnellestirilmis “oteki” olmaya goz yumar” (Lloyd, 1996: 124). Beovoir
bu soyleme, “kadinlarin, kendi bedenlerini bile, nesnelestirici bir eril bakisin
sartlandirict etkilerini yansitacak sekilde deneyimlediklerini” de ekler (Lloyd, 1996:
127). Genevieve Lloyd’un vargisiyla, “kadimin agkinligi oniinde engel yaratan,
kadinin biyolojik yapisimin kendisi degil, erkeklerin, kadinlarin da géz yummasiyla,
kadin biyolojisine yiiklemis oldukiar: anlamdwr” (1996: 128). Kadin ve toplumdaki
konumlandirilis1 tizerine fikir yiiriiten pek ¢ok diisiiniiriin altin1 ¢izdigi gibi aslinda

toplumsal yap1y1 olusturan sistemin kendisi eril yaklagimlarla bicimlendirildigi i¢in bu
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yaklagim  formu, kadin ya da erkek farketmeksizin Dbirey goziinde
normallestirilmektedir. Thompson’un “sembolik iktidar” olarak nitelendirdigi kitle
iletisim aracglar1 da sistemin devamlilifin1 saglayarak benzer sdylemlerin sunuldugu
ara¢ konumunu almaktadir. Her ne kadar sanat olarak ifade ediyor olsak da, bugiin
gelinen noktada sinema da kitle iletisiminin 6nemli bir pargasi olarak islevini
siirdiirmektedir ve eril iktidarin bilindik sdylemlerini tekrarlayan yapimlara siklikla

rastlanmaktadir.

Toplumsal kodlarimizda cergevelenmis giizellik formlar1 ve bu formlarda
belirginlestirilen seksi beden sunumuyla bi¢imlendirilen sekansta anlatinin temel
malzemesi olan bedene yiiklenen anlamlarin ¢ok dilli oldugu asikardir. Biitiiniin
pargalarina dikkatle baktigimizda ¢6ziimledigimiz bu sekansta metalastirilan kadin
bedeni wvurgusu ozellikle giiglendirilerek durumun c¢arpikligina isaret edildigi
goriilmektedir. Bu yolla gosteri kiiltiiriine ve isleyisine vurgu yapilmaktadir. “Katiller
Blogu Tangosu” sekansinda ise tango dansinda alisik oldugumuz erkek egemen
sOylemi sekteye ugratip erkek bedenini metalastiran bir formda sekansin insa edilisiyle
karsilasiriz. Ancak kadina verilen gii¢ seksi bedenler lizerinden kurgulanmistir. Farkli
bir perspektiften baktigimizda dansin anlati dilinin bedeni malzeme olarak kullandig:
diisiincesinden hareket ederek cinsiyetler isti bir tarzla bedenin kendisinin
metalagtirict bir yani oldugunu ve dansin anlatisinin cinsiyetsiz bir anlati oldugunu da
soyleyebiliriz. Ancak sinemada kadin bedeni sunumunun belli kodlarla kendini
yineledigi ger¢egini de gézardi edemeyiz; farklh yaklagimlarin 6nemine isaret etmek
gerekliligini de... Miizikal film olarak nitelendiremesek de Tango iizerine ¢ekilmis bir
film 6rnegi olarak kadin bir ydonetmen olan Sally Potter’in “The Tango Lesson” (1997)
filminde karsilagtigimiz beden sunumunun, seyircilere izlemenin hazzini vaat eden
seksi beden anlatisina dayanmayan bir yaklagimla inga edildigini sdyleyebiliriz. Filmin
dans sahnelerinde estetik perspektiften bakilmasina ragmen kadin bedeni
metalagtiritlmadan sunulabilmektedir. Yine kadin yonetmenler arasinda olan Julie
Taymor’in  “Across the Universe” (2007) filminin dans sekansinda tamamen
ciplaklastirllmis  bedenleriyle suyun i¢inde danseden ¢iftin  ciplakliklar
metalastirilmadan sunulabilmistir ve bu ¢iplaklik karakterlerin kimliklerini ortaya

koyus sekilleri olarak insa edilmistir.
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3.3. “Basin Toplantisi Kuklasi” Dans Sekansi ile Aragsallastirilan Medya

Sunumu

Roxie’nin avukati olarak basin toplantisi diizenleyen Flynnl, kadin gazetecinin
sorusunu kendini one atarak cevaplamaya calisan miivekkilinin tavrindan hoslanmaz,
duyulan anonsla ipleri eline alir ve koreografi baslar... Anons: Bay Flynnl, “Basin

Toplantist Kuklasi” ile karsinizda...

Roxie’nin avukatin kucaginda oyuncak bir bebekmis gibi resmedildigi
sekansta basin mensuplarinin sorular1 yanitlanmaktadir. Yanitlar Flynnl tarafindan
verilirken (agzinin ucuyla) Roxie saskin ifadelerle onun sdylediklerini kopyalar gibi
dudaklarini oynatir, basini1 donuk, ritmik ve kesik kesik hareketlerle ¢evirirken. Filmde
gerceklik algisini yaratan basin toplantisinda gazeteciler sorularini art arda sormaya
basladiklarinda, koreografide ana karakterlerin arkasindaki kirmizi kadife perde
aralanir ve kukla gazeteciler de gosteriye dahil olur. Gazeteciler bileklerine bagl
kirmizi iplerle kontrol edilmektedirler. Soru soran gazeteci iplerinden ¢ekilerek ayaga
kaldirilir, sorusu bittiginde de ip gevser ve kukla viicudu kendini bosluga birakir.
Sorularini sormaya devam ederken gazeteci kuklalarin dansi baglar, elbette keskin
duruslarla ve kukla bedenlerin bagli olduklari iplerin kontrolii dahilinde. Cevaplar
vermeye devam ettirilen Roxie’nin kontrolii ise sirtindan elbisesine bagli kontrol
cubugu sayesinde saglanmaktadir. Flynnl tarafindan dans etmesi gerektiginin
diistintildiigli yerlerde, bu ¢ubukla hareketi saglanmaktadir. Cubugu biraktigi anda ise
Kukla Roxie’nin yere y1g1ldigin1 goriiriiz. (Bedeninin ve yagaminin kontrolii tamamen

Flynnl’ye aittir) Ta ki ipleri elinde olan, onu diistiigii yerden kaldirana kadar.

Kukla Roxie, FlynnI’nin kucagindaki yerini tekrar aldiginda yiiziinden hig
eksik olmayan o saskin ifade biraz daha giiclenmistir ama Flynnl, Roxie’nin yanagina
kiiclik bir dokunusla, ifadesine yalanci da olsa bir tebessiim ekler. Sinemada yiiz
ifadeleri, duygularin disavurulmasinda 6nemli bir materyal olarak kullanilmaktadir.
Bir miiddet sonra gazetecilerin sordugu sorulara Flynnl’nin verdigi yanitlar, kukla
gazeteciler tarafindan tekrarlanmaya bagslar, iste o zaman tim kukla gazetecilerin
iplerinin Flynnl’nin elinde oldugunu gosterir kamera bize. iktidar duyamadim der
kuklalar tekrar eder, iktidar daha yiiksek sesle der kuklalar 6gretilmis cevaplari daha

hizli sOylemeyi siirdiiriir. Sarkinin hiz1 arttik¢a kuklalarin havalara zipladiklarim
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goriirliz, hiz artmaya devam eder ve gergeklik algisi yaratan goriintiilere doniildiiglinde
gazete baskilar1 gosterilir, sonu¢ miikkemmeldir: Gazetelerdeki sozciikler avukatin

cumleleridir.

Roxi’nin ve basin mensuplarinin kuklalar gibi betimlendigi bu sekans,
medyanin; gii¢ ve iktidarin olusturmaya calistigt anlamin insasinda ve istenilen
kabullerin saglanmasinda nasil aragsallastirildig1 {izerine carpici bir 6rnek olarak
karsimizda durmaktadir. Baudrillard’a gore medya mesajdir, ama asil-6tesinin
(gergek-iistiinilin; gergek-otesinin) mesajidir; bu asil-6tesinin sorumlusu ise, yaratilan
masal (sahte-gosteri; simulacra) evreninin tuzagma diisen, ger¢ek yerine sahane-
gosteriyi segen ve “soguk bastan-¢ikartmaya” zevkle Kkatilan, izleyicilerdir.
Baudrillard, izleyicilerin medyanin mesajinin anlamina veya dis diinyayla olan
iligkisine degil, fakat onun goéz kamastiric1 i¢csel koduna ve “kendine referans¢i”
yapisina karsilik verdigini ifade eder. McLuhan’in kavramlarini kullanan Baudrillard,
postmodern toplumu modeller, isaretler ve kodlarin egemen oldugu bir “gibi yapma;,
gibi canlandirma; gibi oynama (simiilasyon)” donemi olarak tanimlar (Erdogan ve

Alemdar, 2010: 341-342)

Basin toplantis1 koreografisi, sosyolojik bir degerlendirmeyle iktidarin birey ve
toplum {izerindeki etkisine giizel bir 6rnek olarak verilebilir. Ipler her zaman iktidarin
elindedir. Bu oyunun iktidar1 Billy Flynnl’in, Roxie’yi ve basin mensuplarini basit
kuklalar gibi nasil parmaginda oynattigini tasfir eden koreografi, gii¢/iktidar
iligkilerinin belirleyicileri tarafindan yonlendirilen bireylerin zaman zaman kendi
hayatlar1 1ile ilgili konularda bile elinin kolunun bagli kalabilecegini ortaya
koymaktadir. “Oyunun kurallarini iktidarlar belirler” sdyleminin yeniden tretildigi
bir anlatiyla bu sekansta yonetmen toplumsal genellemeleri yineleyerek bireyin
failliginin olanaksizhiginin da altin1 ¢izmektedir denilebilir. Farkli bir agidan
bakildiginda ise sistemde varolani elestirel bir yaklasimla gosterip olmasi1 gerekene

isaret edildigi de diisiiniilebilir.
3.4. “Durugma/ Step Dans” Sekansi ve Gosteri Diinyasi Vurgusu

Durusma giinii gelmistir. Mahkeme salonuna girmeden 6nce Roxy, avukatina

korktugunu sdyler. Flynnl ise ona korkmamas1 gerektigini anlatir: “Korkma, bu isi
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uzun zamandir yapiyorum. Inan bana endiselenmene gerek yok. Bu sadece bir sirk,
bunlarin hepsi gosteri. Bu mahkeme, biitiin bunlar, hatta tiim diinya hepsi sadece
gosteri isi... Ve bebek sen bir yildizla ¢alisiyorsun.” Roxie’nin elini tutar mahkeme

salonunun kapisi agilir ve gosteri baslar. ..

Aralanan kapinin arkasinda, yogun kirmizi isiklarla renklendirilmis, sirk
goriiniimiinde, gergekiistii bir diinya betimlemesiyle karsilasiriz. Tuyli iplere asili
olarak havada akrobatik hareketler yaparak dans eden kizlar, altin yaldizli kostiimleri
ve kirmizi tlylii gosterisli basliklariyla goriintiiyii tamamlamaktadirlar. Biitiin bu
1s1ltili diinyanin i¢cinde miivekkiline nasil davranmasi ve neler sdylemesi gerektigini
anlatirken Flynnl, izleyici patlayan flaslarla gercek mahkeme salonuna gotiiriiliir.
Gazeteciler art arda sorularimi sorarlar. Flaglar patladik¢a gosteri diinyasinin sirki ile
mahkeme salonu goriintiileri birbirini izler. Ayn1 mekan iki farkli sunusla gergek ve
sirk (gosteri diinyasi) arasinda gidip gelmektedir. Tekrar sirk alanina dondiigiimiizde
adalet tanrigasi Themis ve adalet terazisi goriintimiindeki sov kizinin yerden havaya
dogru yiikselen salincaga oturmus oldugunu gortiriiz. Salincak yiikseldikge ellerindeki
kirmiz1 pankartlarda “ALKIS” yazan diger kizlarla birlikte sovunu siirdiirtir Flynnl.
Sirk sahnesindeyken takim elbisesi 1siltilar i¢cindedir, goriintii filmin gergekligine yani
mahkeme salonuna dondiigiinde her sey yeniden ciddiligine biirliniir. Avukatin sarkisi
stirdiik¢e izleyici gergek durusma sahnesiyle sirk arasinda gidip gelir. Artik durusma
bagladig1 igin hakim, jiliri tyeleri, gazeteciler ve izleyiciler de sirk sahnesindeki
yerlerini almiglardir. Ve tabi mahkemeye sunulan biitiin deliller de. Sonunda sira
Roxie’nin savunmasina geldiginde 151k oyunlar1 ve dansg¢ilarin sovlariyla zenginlesen
sirk gosterisinin orta yerinde halka bir salincak belirir. Avukati tarafindan salincaga
oturtuldugunda tiim 1siklar ona c¢evrilmistir. Salincak havalanir ve Roxie’yi
savunmasini yapacagl sandalyeye kadar tasir. Sandalyeye oturdugunda tekrar
mahkeme salonundayizdir. Mahkeme devam eder, ta ki yeni bir tanik -Roxie’nin
hayrani oldugu sov yildiz1 ve rakibi Velma Kelly- mahkemeye katilip koreografiye
gecis anonsu yapilana kadar. Durugsmanin sonuna gelinmek {izeredir. Flynnl, Velma’y1

sorgulamak iizere yerini alir ve anons duyulur. Anons: Bayanlar Baylar Step Dans...

Sahne Flynnl’indir artik tiim 1siklar onu gésterir. Mahkemenin gercekligi ile

Flynnl’in step dans1 arasinda gidip gelen goriintiiler Flynnl’1in taniga sordugu sorularla
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hiz kazanir. Sorular ardi ardina geldikce, Step dansin adimlari da hizimi arttirir.
Basariya dogru yaklastikca step dansinin adimlari daha giiclii ¢ikmaya baslar.
Konugmasi bittiginde “savunma makaminin soyleyecekleri bu kadar” der ve en giiclii
adimin1 son kez atar. Ardindan gelen sessizlikle kollarini iki yana agar ve basini yukari
kaldirir, yukardan yansiyan giiclii, beyaz 15181 ona odaklanmastyla gosterinin yildizi

olusu sergilenir ve sekans tamamlanir.

Bu sekansin basinda, Flynnl’nin konugmasinda her seyin aslinda bir sirk
oldugunu sodylemesi ve ardindan girilen durusma salonuna, ger¢ek bir sirk
goriinlimiiniin kazandirilmasi, anlatiy1 sekillendirse de, bu sahnelerde mahkeme
salonu ile sirke doniismiis haline gegislerin saglanmasi, anlami1 ¢ok daha giiglii ve
okunur kilmistir. Mekanin dili, insan bedenleri iizerine hakimdir diyen Oztiirk’e gére,
“Mekan, insanin iirettigi iletigimin bicimlenmesine etki ettigi gibi insan da mekanin
kullanimint stirekli evrimletmistir. Boylece insamin insa ettigi ve anlamlandirdig
mekan, daha sonra insanin tirettigi iletisimin bigimlenmesinde, ¢esitlendirilmesinde ve
miicadele icerikli bicimlere doniismesinde etkili olmustur.” (2012: 46) Oztiirk’iin
isaret ettigi mekanin dili, bu sekansta ayn1 mekanin iki farkli sunumuyla ¢ok daha net
duyulur hale gelmistir. Bu sayede gergek hayatta her sey ¢ok ciddi gibi goriiniirken
aslinda higbir seyin sandigimiz kadar gercek olmadigi, belki de her seyin oyunculari
tarafindan sahneye konulan bir gosteriden ibaret oldugu fikrine yapilan génderme, ¢ok
giiclii bir anlatimla izleyiciye aktarilmistir. Bu gii¢lii anlatimin temel belirleyicisi
olarak mekan kullaniminda tercih edilen 151k, renk, kostiim ve dekor 6gelerinin 6znel
bir dille insa edilmesinin altin1 ¢izmemiz gerekmektedir. Biiker’e gore sinemada
rengin islevi yalnizca filme renk katmak degildir. Biiker, rengin izlek, olay orgiisii ve
karakterlerle dogrudan ilgisi olmasinin gerekliligi izerinde durmaktadir. Sanatc1 igerik
ve izlekle iligkisini kurdugu siirece diledigi rengi segebilir. Yani sanatci nedensiz bir
iliskiyi nedenli bir iliskiye doniistiirebilir. Bunu belirli rengin diger 6gelerle iliskisini
kurarak gergeklestirebilir. (2010: 79-80) Bu baglamda sahneleri inceledigimizde,
mahkeme salonu ile ayn1 mekanin bir sirk gibi sunuldugu kareografide bu iki tasarim
arasindaki ayrim, kirmizi rengin yogun kullanimiyla big¢imlendirilmistir. Filmde

mahkeme salonu normal sunumuyla siyah ve kahverenginin hakimiyetindeyken,
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mekanin sirk goriiniimiine biiriindiirtilebilmesi i¢in yonetmen hakimiyeti kirmiz1 ve

sar1 1518a teslim etmistir.

“Goffman in yaklasiminda hayatin kendisi bir tiir tiyatrodur. Insanlar ézellikle
kamusal alana girdiginde rol yaparlar, kamusal alanda baskalar: iizerine izlenim
yaratmaya ¢alisirlar.” (Oztiirk, 2012: 71) Film boyunca olusturulan koreografilerde
sov baslamadan once gergek yiizlerini gordiiglimiiz oyuncular sovun baslamasiyla
maskelerini takar ve yanilsamalarla kurulu izlenimler kurgularlar. Tipki Goffman’in
“On bolge” ve “arka bolge” tamimlamalarinda isaret ettigi gibi sahne arkasindaki
gerceklik, sahnedeki performanslarla izler kitleyi etkilemeye yonelik bir gosteriye
dondigiir. Filmin pek ¢cok dans sekansinda oldugu gibi bu sekansta da ana karakterler
tarafindan 6zellikle tercih edilen beden dili, jest ve mimikler bu anlatiy1, yani hayatin
kendisinin de bir oyun, seyirlik bir tiyatro gosterisi oldugunu dogrular nitelikle insa

edilmektedir.

Filmin genelinde gosteriyi yoOneten iktidar olarak avukat karsimiza
cikmaktadir. Roxie ise onun giiclinli kullanarak hayallerine ulagmak istemektedir.
Ancak bu gii¢ film boyunca el degistirmektedir. Gii¢ kimin elindeyse gdsteriyi de o
yonetir. Hapishane parmakliklari arasinda giiciin Mama olarak anilan gardiyan kadin
karakterde oldugunu goriiriz, gece oldugunda ve 1siklar sondiiglinde, giic kadin
mahkumlara ge¢mistir. Mahkemede ve basin toplantisinda ise Billy Flynnl’in bedeni

temsil eder giicii.
SONUC

“Miizikal Film” kavrami, i¢inde miizik ve dansi barindiran pek ¢ok film i¢in
kullan1lmakla birlikte kendi i¢inde sahne arkasi miizikali, rock miizikali gibi tiirlere de
ayrilmaktadir. Bu baglamda i¢inde dans sekanslar1 olmayan tamamen sarkilarla
islenmis miizikal filmler olabilecegi gibi dans sekanslarinin anlatiy1 bigimlendirmekte
etkisinin olmadig1, Berkeley miizikallerinde oldugu gibi sadece estetik begeniye hitap
eden gorselikte insa edilen filmlerden de s6z edebilmekteyiz. Bu dogrultuda ¢alisma
cercevesinde dans sekanslarmin filmin anlaticisi haline geldigi “Chicago” filmi

ozellikle tercih edilmistir.

Filmin anlatisinin sekillendirilmesinde dans sekanslarinin 6nemli bir roli
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oldugu miizikal filmleri inceledigimizde; bu sekanslarin filmin anlatisindaki
belirleyici roliinii; sahnelerdeki jest ve mimikler, beden dili, koreografi ve dansin dili
kadar filmsel dilin (sinematografi -renk, 1s1k, ¢ekim agilari, ¢ekim teknikleri, kurgu,
ses, dekor, kiistim, makyaj vb.) unsurlar ile birlikte kullanim1 bi¢imlendirmektedir.
Sanatin duygu ve diisiinceleri etkileyen farkli formlarinin sinematografiyle ortaya
konulmasi seyirci iizerindeki etkiyi giiglendiren bir Ozellik gdstermektedir. Bu
baglamda miizikal filmlerin dans sekanslari, sinemanin teknik ve yapisal 6zelliklerini
sanatin alg1 istii olabilen diliyle birlestirerek toplumsal kabiillerimizde kirilmalar

yaratarak mevcut bilgilerimizi sorgulatma yetisini de i¢inde barindirmaktadir.

Hollywood miizikallerinin bir¢ogunda dans sekanslarinin gegtigi mekan; 151k,
renk, dekor gibi sinematografik 6gelerle degisime ugramaktadir. Filmin ger¢ekliginde
kullanilan renklerden ¢ok daha canli ve géz kamastirict renklerin tercih edildigi bu
sahnelerde, kostiimler de oyuncularin makyajlart da olaganin diginda bir sunumla
verilmektedir. Bu tercihlerin hepsi insa edilen anlamin temel taslart olarak
kullanilmaktadir. “Chicago”nun dans sekanslarinin da benzer bir islupla
olusturuldugu sodylenebilir. Filmin gercekligi ile dans sahneleri arasinda gidip gelen
bir anlati bi¢imiyle kurgulanan filmde, bu ayrim 1sik ve renk kullanimiyla
pekistirilerek belirginlestirilmektedir. Ortaya konulan anlami pekistirecek sekilde
1s1ltili, parlak renklerin tercih edildigi bu sekanslarda, pek¢ok miizikalde oldugu gibi
kirmizi rengin yinelenerek, birlikte kullanildigr diger sinematografik elemanlarla farkli
duygulart 6n plana cikardig goriilmektedir. Kadinlar blogu tangosunda kullanilan
kirmiz1 bez parcasinin, kani ifade ederek cinayet betimlemesini destekledigi gibi,
kostiim, dekor ve lenslerdeki kirmizilar bazen aski, tutku ve sehveti bazen de kan,

siddet ve oliimii ¢agristirabilmektedir.

Miizikal filmlerin dans sekanslarinda, sinemanin genel dilinde oldugu gibi
kamera acilar1 ve Olgekleri ile ¢ekim teknikleri, imajlara yiikledigimiz anlamlar
tizerinde etkilidir. Genel ¢ekimlerle detay ¢ekimlerin i¢ ice gegtigi bir yaklagimin pek
cok dans sekansinda gézlemlendigi miizikallerde, detay ¢ekimlerde merkeze alinan bir
nesne ya da dans eden oyuncularin bedenlerinin farkli boliimleri vurgulanarak
sekansin ifade bi¢imi diizenlenebilmektedir. Gézlere odaklanan bir kamera danseden

oyuncunun hislerini agiga ¢ikartirken kostiimdeki bir detayin tiim ekrani1 kaplayacak
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sekilde biiyiitiilmesi bu detayin anlatidaki 6nemine isaret edebilmektedir. Farkli ¢gekim
Olcekleri ve agilarinin kullanildigi bu sekanslarda, kameranin bakis yonii bize
gosterdigi seyi zihnimizde nasil konumlandiracagimizi ve iizerine hangi sosyal
anlamlan yiikleyecegimizi de belirlemektedir. Giinliik hayatta kullandigimiz pek ¢ok
nesne, miizikal filmlerde birlikte kullanildiklart diger sinematografik tercihlerle farkli

anlamlar edinmekte ve onlar da filmin anlaticisina evrilebilmektedirler.

Miizikal filmler anlatisint1 miizik ve dansin evrensel dilini kullanarak
sekillendirdikleri i¢in, bu filmlerde ses kullanimi ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu nedenle
anlati dili kurgulanirken diger pek ¢ok filmden daha kararli bir yaklagimla sesin temel
0ge olarak kullandigi goriilmektedir. Nesnelerin ve bedenin hareketiyle olusan anlik
sesler de dahil olur hikayeye ve aktarilmak istenen duygunun seyircideki aksi
giiclendirilir. Sekanslarda kullanilan sarki ve miiziklerin yani sira 6zellikle anlatiy:
olusturan diegetic sesler ve dig sesler izler kitlenin algisini istenilen yone ¢ekmektedir.
“Katiller Blogu Tangosu” sekansinin basinda musluktan damlayan su ve gardiyan
adimlarinin sesleri, mahkumlarin parmaklarinin metal parmakliklarla bulusmasindan
cikan seslerin kullanilmasinin anlatidaki hapishane gergekligini gii¢lendirdigi
orneginde goriildiigii gibi bu sekanslardaki diyagetik sesler anlamin olugsmasinda

onemli katkiya sahiptir.

Miizikal filmlerin dans sekanslarinda yonetmene 0Ozgii sinematografik
tercihler, yonetmenin imzasindan izler olarak filmlerin diline islemistir. Rob Marshal,
miizikal filmlerinde dans sekanslarini hikayenin, filmin igeriginin en 6nemli tasiyicisi
olarak tasarlamaktadir. “Chicago” filminde oldugu gibi miizikal boyunca dans
sekanslari ile islenmektedir anlati. Onun miizikallerinin dans sekanslarinda kullanilan
kostim ve mekan tasarimi Brodway miizikallerini cagristiran bir islupla insa
edilmektedir. Ozellikle hemen hemen her dans sekansinda karsimiza ¢ikan revii
dansgilarint  andiran kostiim ve basliklariyla showgirl dansgilar ve mekan
diizenlemesinde kullanilan parlak kirmizi ve sart 151k bu ¢agrisimi yapmaktadir
zihnimizde. Sinematografik yaklagimiyla siradanin disinda parlatilmis bir diinya
kurgular bu sekanslarin anlatisinda. Filmin ger¢ekligiyle bu kurgusal diinya arasinda
gidis gelislerle toplumsal yasam i¢inde gergek sandigimiz pek ¢ok seyin aslinda bir

yanilsamadan ibaret olabilecegine isaret eden bir dizimle olusturur “Chicago’nun
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kurgusal yapisini. Sosyal yap1 i¢indeki aksakliklar, zitliklardan yola ¢ikilarak dans
sekanslarinda karsimiza ¢ikan parlatilmis imajlarla c¢arpici bir dille ortaya konulurken

elestirel perspektiften bakilarak olmasi gerekene isaret edildigi gzlenmektedir.

Genellikle dans performansi, filmin i¢inde gergek dis1 bir yapidadir. Miizikal
filmlerde bazen koreografiler, konunun akisi i¢inde farkli yollara sapmadan igerigin
diiz bir pargasi olarak sunulurken; “Chicago”da oldugu gibi, baz1 filmlerde ikinci bir
diinya (masal ya da hayal diinyasi) yaratilarak sunulmaktadir. Filmdeki koreografileri
ayr1 ayri ele aldigimizda, sarki sdyleyip dans eden ana karakter kimse onun hayal
giicliniin, izleyiciyi gotlirdiigli yeni alemlerle karsilasiriz. Filmdeki dans sekanslarinin
Ozgiirce yorumlanmasi ve akla gelebilecek her mekanin koreografilere uygun hale
getirilmesi, anlatimi gliglendirmistir. Siradan bir hapishane kogusunun ya da mahkeme
salonunun, gosterinin merkezi haline getirildigi filmde, siradan olarak tabir ettigimiz
mekanlarin sira digi sunumlari, anlamin insasinda giiglii bir ara¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Film boyunca pek c¢ok insanin giinliik hayatinda iginde bulundugu
mekanlar, olagandis1 sunumlariyla, ayni sdylemi yinelemektedir diyebiliriz: “Hayat
bir oyun ve siz de bu oyunun basrol oynadigini sanan figiiran oyuncularisiniz. Oyunun
kurallarint koyamn siz oldugunu diigiinseniz de, kurallar: iktidar belirliyor ve ipler

’

gii¢lii olanin kontroliinde.’

Genel bir degerlendirmeyle her film yaratildig: kiiltiiriin izlerini tagimakla
birlikte bu kiiltiirel yapiyi, elestirel bir yaklagimla degisime ugratma amacini da i¢inde
barindirma potansiyeline sahiptir. Benzer sekilde miizikal filmlerin dans sekanslari da
anlatisiyla zaman zaman varolan diizene elestirel bir perspektiften yaklasir ve bu
yaklagimi dans ve miizigi kullanarak yumusatilmis ya da keskinlestirilmis bir dille
(tislupla) yaparken anlatiy1 giiclendirmektedir. Film boyunca siklikla karsimiza ¢ikan
“gosteri toplumu” vurgusu dans sekanslarinin genelinde goriiniirlesmektedir. Kadin
bedeninin metalastiritlmasi; basmnin iktidar sdyleminin yayginlastiriimas: hususunda
aragsallastirilmasi; su¢ ve ceza iliskisi baglaminda adalet kavraminin ig¢inin
bosaltilmas1 gibi konular ¢oziimledigimiz dans sekanslarinin temel meseleleri olarak
sekillendirilmekle birlikte, filmin genelinde biitiin bu kavramlarin bir oyunun pargasi

oldugu ve bir sirkten, gosteriden ibaret oldugu vurgusu yapilmaktadir.
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