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Cenab Sahabeddin ve Hazan Siirleri

Cenab Sahabeddin and Autumn Poems

Jale GULGEN BORKLU*
Oz

Servet-i Fiinun edebi devresi diistintildiigtinde, siir sahasinda adeta bir deprem etkisi yaratan
yenilik¢i diistincenin ilk baslaticisi, bu degisimin ilk motivasyonu Cenab $Sahabeddin’dir. O,
tabiatta duydugu yeni sesleri, temasa ettigi sira disi renkleri, duyulara sonsuz bir ilham
kabiliyeti bahseden kokulari, bilinenin ve alisilmigin disinda bir tavirla siirin diinyasina tasir.
Tabiatin siradan manzaralarimt mucitvari bir zekdnin esinledigi mucizevi imajlarla
doniistiirebilme kabiliyetiyle bu siirin 6nciisti sayilmayr hak eden orijinal bir sairdir. Bu
calismada sairin bu yaklasiminin daha belirgin bir sekilde yansidig tabiat temali siirleri,
“hazan mevsimi” merkeze alinarak degerlendirilecektir. Oncelikle sairin “yenilikgi” siir
anlayisinin kendi devri icindeki konumu ile yenilik arayisinin temelinde yatan nedenler
belirlenecek; Servet-i Fiinun doneminde tabiati yorumlayisa getirdigi farkliliklar tespit
edilecek, bu tespiti gelistirmek niyetiyle tabiat hakkindaki gortislerine temas edilecek, sairin
hiizne meyleden algisin1 sekillendiren etkenler tizerinde durulacak ardindan hazan
siirlerindeki imajlar degerlendirilecektir. Sair tabiati mevsimler ekseninde okuyucu karsisina
cikarirken, mevsimleri birer ruha doniistiirerek tabiata nasil can vermektedir? Ondaki bilindik
goriintiileri her defasinda farkli imajlarla gosterirken sundugu yeni tablolarda ona ne kadar
genis bir yelpazede renkler bigmektedir? Hazan mevsimine ait goriintiilerin onda yarattig: his
med-cezirleri siirin biinyesinde nasil bir dalgalanma ile sekillenmektedir? Bu sorulara cevap
aranirken sairin farkli dénemlerde yazdi8: siirlerden hareket edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cenab Sahabeddin, tabiat, hazan, imaj, hiiziin.
Abstract

Considering the Servet-i Fiinun period, the first initiator of the innovative thought that
created an earthquake effect in the field of poetry and the first motivation of this change is
Cenab Sahabeddin. He carries the new sounds he hears in nature, the extraordinary colors he
observes and the smells that give the senses an endless ability to inspire into the world of
poetry with an attitude that is beyond the known and ordinary. He is an original poet who
deserves to be considered the pioneer of this poetry, with his effort to transform the ordinary
scenes of nature into miraculous images inspired by an inventor-like intelligence. In this
study, the poet’s nature-themed poems, in which this approach is more clearly reflected, will
be evaluated by focusing on the “autumn season”. First of all, the place of the poet’s
“innovative” understanding of poetry in his period and the underlying reasons for his search
for innovation will be determined The differences he brought to the interpretation of nature
during the Servet-i Fiinun period will be determined, in order to develop this determination,
his views on nature will be touched upon, the factors that shape the poet’s perception, which
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tends towards sadness, will be emphasized, and then the images in his autumn poems will be
evaluated. While the poet presents the nature to the reader on the axis of seasons, how does
he give life to the seasons by turning them into a spirit? While he shows the familiar images in
it with different images each time, how wide a range of colors does he assign to it in the new
paintings he presents? How are the emotional tides created by the images of the autumn
season shaped within the poem? While searching for answers to these questions, the poems
written by the poet in different periods will be taken as basis.

Keywords: Cenab Sahabeddin, nature, autumn, image, sadness.

Giris

Cenab Sahabeddin, Servet-i Fiintin edebi devresinde Tiirk siirine Avrupai siir
diistincesini cesaretle ve 1srarla getirmeye cabalamis; gerek formel yonden gerekse
muhteva acgisindan siirde “teceddiid” fikrini kendisine amag¢ edinmis bir sairdir.
Kendisinden onceki siirsel kabullere riayet etmeyi birakip; sira dis1 bagdastirmalarin
viicut verdigi orijinal/kendine 6zgti tasarimlarla, gramer kaidelerini neredeyse hice sayan
yeni uygulamalarla dikkati gekerken, elestiri oklarmin hedefi olmus, agir hiicumlarla
itham edilmis; geleneksel siir anitin1 yitkmaya calisan, siirin ana yasasini reddeden bir
anarsist gibi gortlmistiir. Cenab’in Tiirk siirini Batili siir ¢izgisinde yeniden insa etme
cabasinin siirsel platformda “elestirel bir ling” hareketi ile karsilik buldugunu, siirin
kutsalma el uzatmak seklinde bir miidahale gibi goruldiugiinii soylemek hatal
olmayacaktir. Hiiseyin Cahid’in bu hususta soyledikleri, Cenab’m “yeni” yolda yazilmis
siirlerinin o devrin siirsel ortaminda ne derece biiytik sayialar ¢ikardigini ifade etmesi
bakimindan dikkate degerdir:

“Bizim felsefe {isttine agir yazilarimiz 6teki haftalik yaym organlarimin o kadar
btiytik kars: koymalarma konu olmadig: halde Cenap’in siirleri kiyamet kopardi.
Once alay etmeye bagladilar. Bununla kalmadilar, agagilamaya kalkistilar. Bu
elestiri yolu bizde cok eskidir... Diistincelerdeki, duygulardaki ayrilik, neredeyse
bir diismanlik durumu doguruyordu. Inantyorum ki gevremizdeki eski yazar bizi
bir diisman sayiyorlardi. Bize gore de onlar birer diisman gibiydi.” (Hiiseyin
Cahit, 2010, s. 72).

Cenab Sahabeddin, okulunu derece ile bitirip hiikiimetce Fransa'ya
gonderildiginde orada bir yandan tip alanindaki donanimin arttirirken, bir yandan da
edebiyat diinyasmnin havasini solumaya, buradan kendine yarayacak malumati hasat
etmeye mesai harcar. Cenab, Fransiz edebiyatin1 model alirken -Tanzimat aydinlarina
kiyasla- kendi toplumunun kiiltiirel kodlarina yonelik endiseyi bir kenara birakir, Fransiz
modelini, modern edebiyat1 insa etmek icin sinirsiz bir kaynak olarak goriir:

“Baslangicta, Fransiz edebiyati, Osmanli Imparatorlugu'nun dirilmesi hedefine
yonelmis yazarlarin, kendi kisisel projeleri igin malzeme bulacaklari bir hazine
gibidir. Her biri bu yeni kaynaktan yaptig1 kisisel ve kismi okumayla
modernlesme santiyesine katilir...

Osmanli edebiyati, igine aldigi yeni unsurlarla degisime ugrarken Fransiz
modelinin konumu da gitgide farklilasir... bu siireg iginde yabanci edebiyat1 kabul
kodlarinin kendisi de degisir, yeni bir alan agilir. Baska bir deyisle, ytizyil sonuna
gelindiginde Bat1 edebiyat1 artik Bat1 merceginden okunmaya baslar.” (Mete Yuva,
2011, s. 345-346).

Servet-i FunGn donemi sanatkarlar1 kendilerinden o©nceki nesillerin “aydin
endisesi/aydin sorumlulugu” eksenindeki stipheci ve temkinli tavirlarini birakarak iki
edebiyat arasindaki “gtimriik mekanizmasi”ni biitiintiyle ortadan kaldirir. Boyle bir
yaklasimla Fransa yillarinda Cenab Sahabeddin “Bir yandan fennin, felsefenin her
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kosesinde fikrinin daima gida arayan achigina tane bulmaya calisirken, bir yandan da
garpta siir ve edep aleminin biittin safhalarini adim adim takip eder” (Halid Ziya, 2008, s.
697). Bu yillarda edebiyat mahfillerinde Verlain ve Mallarme moda héline gelmistir. Sair
Mallarme’i ¢ok iyi anlayamaz ancak Verlain'i ¢ok sever. Gen¢ Fransiz sairleri ile
dostluklar kurar (inal, 1988, s. 231). Paris yillarinda ¢ok daha yakindan tanima firsatt
buldugu Fransiz sairlerinden etkilenerek yazdig: siirlerinde, kendi kiiltiirti ve gelenegiyle
bu kaynag1 nasil zenginlestirebilecegini gosteren ustalikli bir tislGp yaratir. Onun ortaya
koyduklar: incelendiginde bunun “samandan bir kopya ve basit bir tesir degil hakiki bir
sentez” oldugu goriilecektir (Kefeli, 1996, s. 76). Ancak sairin, Bat1 siirinden gozlemledigi
yenilikleri -zamanla kabul gorene dek- kendi siirinde ilk kez uygulayan kalem olmasi
nedeniyle, her defasinda muarizlarin elestirilerini gogtislemek zorunda kaldigin,
taklitcilikle ve edebiyat1 geriye gotiirmekle suglandigini da hatirlatmak gerekir. Ozellikle
sozctiklerin sira dis1 bir bicimde istifine dayanarak yaratmaya calistig1 yeni siir dili devrin
edebiyat ortaminda “asir1”, “tuhat” ve “sun’i/zorlama” sifatlari ile karsilanir. Oysa
soyutla somut kavramlardan melez bir diinya yaratan bu sozciik bagdastirmalar: Cenab'a
gore “beyn'el-tideba sayiti'l-istimal olmadig1”, bir nisanin liigat kitaplarinda mevcut
bulunmadigindan gariplikle yaftalanmaktadir. Bunlar1 “tasannu” igin degil bir “ihtiyac-1
lisani”ye istinaden siire tasidiklarmni belirterek tslGplarmi 1srarla savunur (Cenab
Sahabeddin, 1897, s. 322-323). Ismail Habib, Servet-i Fiinun siirine yoneltilen elestirilerin
tam merkezinde Cenab’m oldugunu, Ahmet Mithat Efendi’'nin “btittin savletini hep ve en
ziyade Cenab’in siirine tevcih ve teksif” ettigini, “Servet-i Fiinun'un viicuda getirmek
istedigi yeniligi ‘Dekadanlik’ diye tavsif ederek miithis bir yaylim atesi” baslattigim
belirtir (Gokgek, 2017, s. 20). Genelde Servet-i Fiinun sairlerinin, 6zelde ise bilhassa
Cenab’in dekadanlikla itham edilmesinin temelinde sairin her daim “yeni”, “sira dis1” ve
“orijinal” olma arzusunu adeta bir saplantiya dontistiirme temayuliniin bulundugunu
soylemek mumkiindiir:

“Ruh hallerine renk veren renkleri ruhilestiren, ihsaslari birbirine karistiran bu
terkipler ytiziinden, Cenab, dekadanlikla itham edilmistir. Edebiyatimizda o
zamana kadar goriilmemis tasavvurlar viicuda getiren bu terkipler, alisilmus
diistince kadrolarini kirtyor, itiyatlar: alt tist ediyordu...

Ayni seyi daima degisik imajlarla anlatmak, Cenab’in baglica hususiyetidir.”
(Kaplan 1997, 405-406).

Cenab Sahabeddin’in sira dis1 sozciiklere olan meraki Hazine-i Fiinun’da
yayimlanan siirlerine kadar dayanir. Ama ona asil sohret kazandiran metinleri Mektep
mecmuasinda ¢ikan siirleridir. Bu siirlerle Cenab Turk sairinden farkli baska bir edaya
sahip olur ki asil maksadi da zaten budur, siir yasaminin hemen basinda etkisi goriilen
sairlerin niifuzundan biitiiniiyle kurtulmak ister. Buradaki siirleri hem ruhen hem seklen
geleneksel siir anlayisinin disinda metinler olarak belirir:

“Yeni yeni tabirler buluyor, terkipler uyduruyordu. Bu ytizdendir ki, eski
an’anelere bagli kalan sairler, hakli veya haksiz Cenab’a hiicuma basladilar ve
baska mecmualarda onun manzumelerini agir bir surette tenkit ettiler.

Cenab’in “Mektep”te nesrettigi siirler epeyce giirtiltii koparmisti, Buna mukabil
teceddiit taraftarlarinca da takdirle karsilastyordu.” (Ergun, 1934, s. 25).

Tevfik Fikret Sark niifuzundan tam: tamina kurtulan bu saire tevecciihler gosterir.
Bazi siirleri o kadar begenilir ki nazireler ve tazminlerle taclandirilir. Bu begeni halesi
belirir belirmez Cenab da Servet-i Fiinun sanakérlar1 arasina déahil olur. Besir
Ayvazoglu'na gore Cenab Sahabeddin’in Servet-i Fiinin'da yazmaya baslamasimi
“Edebiyat-1 Cedide’nin asil baslangici “olarak kabul etmek miimkiindiir. Saadettin
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Niizhet onu Servet-i Fiintin edebiyatinin “muhakkak surette bir miibessiri, en miithim
amili ve en sanatkar sairi” olarak tamitir (Ergun, 1934, s. 30). Huseyin Suad, Cenab’m
Servet-i Flinun ailesi icinde zekas: ve iktidariyla herkesin, 6zellikle Fikret'in saygi ve
sevgisini kazandigmi vurgular. Cenab’t “Cenab olmasaydi Servet-i Fiinin'un edebi
inkilab1 noksan kalir, belki de elde etmek istedigi hedefine vasil olamazdi. O bu inkilabin
alemdar: idi. Her hafta yeni bir tisltp ile bir musahabe ve siir yazardi. Ve her hafta da
harigteki yaygaralar onun basinda patlardi.” (Ayvazoglu, 2020, s. 174) diye anarken sairin
en cok “yenilikci” yontinti takdir etmeyi ister. Cenab’in yenilik tutkusu siirin sadece
formel yapisina yonelik tercihleri belirlemekle kalmaz; Tiirk siirinin imaj dinyasin da
sairin zekds1 ve hayal giictiyle beslenen son derece orijinal ve sira disi tasarimlar ile
yeniden insa eder Cenab, Servet-i Fiinun neslinin “his tecedduidii” olarak niteledikleri
degisim arzularimm1 “yeni siir” ekseninde biitiinleyen, bu arzuya yon veren bir imaj
mimaridir. Dolayisiyla Servet-i Fiinun sairleri arasinda en ¢ok yadirganan hayal ve
tesbihler Cenab Sahabettin’e aittir. Halid Ziya onun siir sahasinda yaratmak istedigi
devrim diistincesine diismanlikla muhalefet edenlere, bu inangla atilan adimlar1 endise ile
karsilayanlara hak verirken; onun hepsini hayretler icinde birakan maharetli kalemine ve
cagindaki sanat anlayisinin cok disinda bir sanat kuran “icat etme kabiliyetine” dikkat
ceker:

“Haklar1 da vardi, Cenab serapa [bastan ayaga] yeni idi. Aruza parmaklarinin
arasinda sasirtacak marifetler yaptiran, kafiyeleri hi¢ beklenmeyen ve umulmayan
yerlerden bir hokkabaz maharetiyle avlayan, nazim eskaline [diizyaz: sekillerine]
her gtin bir libas [elbise] giydirerek bir kaléidoscope [kaleydoskop ¢icek diirbiinii]
gibi ttirli tirlii renklerle gozleri kamastiran bu sanatkar sade bir sair degil,
harikalar icat eden bir hiinerverdi [ustaydi]. Asil diismanlari sasirtan onun
mevzular1 [konular] oluyordu. O siirlerinin sanihalarini [yaraticiliklarini] o
zamana kadar acilmamus perdelerin arkasinda buluyor, dolasiimamus sahalarda
topluyor, eskilerin ve muasirlarin [gagdaslarin] mevcudiyetinden bihaber
[varhigindan habersiz] gortundiikleri higleri biraz eserek altindan inciler
¢ikartyordu. Aruzun istimalinde[kullaniminda], nazmin eskalinde, bir cilvekar
[cilveli] kiz gibi bazen salinarak, stiziilerek, bazen kipirdak ve oynak, firlayarak,
kiritarak oynayan veznin musikisinde kucak kucak yenilikler getiren bu sanatkar
her seyden ziyade sanihalarinin o zamana kadar isitilmemis, goriilmemis
kaynaklardan akmasiyla sasirtiyordu.” (Usakligil, 2008, s. 651).

Cenab, sanat hayatinin daha ilk adimlarindan itibaren “sira dis1 ve orijinal olmay1”
siirsel sertiveninin temel ilkesi olarak belirler. Bu orijinalligin kaynaginda ise Bat: siiri ile
birlikte Cenab Sahabeddin’in yukarida da Halid Ziya'nin kaleminden “hokkabaz, ihtilal,
devrim, hiinerver” gibi sozciiklerle eskalini ¢izmeye calistigi mizag ozellikleri vardir.
Halit Ziya, Hiiseyin Cahit'in okumasi icin verdigi Mektep Risalesi'nde Cenab’in siirleri ile
karsilastig1 vakit gozlerinin ontinde “parlak vaatlerle dolu bir ufuk” agilir. Bu ufukta
hiilyalarinin tamamen hakikat olmus sekillerini goriir, net hatlarla belirmemis olan
fikirlerin agik birer levha halinde viicut bulduguna sahit olur. Bu siirlerde Fransiz siirinin
derin izlerini géren Halid Ziya, Cenab’mn romantiklerden pek az etkilendigini daha ziyade
parnasyenlere ve sembolistlere yoneldigini tespit eder. Onun sanatiin bizim siir
tarihindeki yerini yine Bati siiri ile kiyas ederek ortaya koymaya cabalar:

“Onun eseriyle Tiirk siir ve nazmi1 garbin en yeni mahsulleriyle seviyen[esit] bir
mertebeye yiikselmis bulunuyordu. Sonra ne giizel bir lisan1 vardi! O vakte kadar
Ttirkce bu derece suh ve miiterennim [sen ve sakiyan], ayn1 zamanda bu derece
purtzsiiz, sakatsiz olmamisti. Aruz onun elinde bir vezinden ibaret kalmamuis,
kivrak, oynak bir musiki tarabi [miizik coskusu] olmustu ve sarahaten [acikca]

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayr 14/ Subat 2024



Cenab Sahabeddin ve Hazan Siirleri 390

goriliiyordu ki bu fen adamui lisan1 en siki stizgeclerden gegirerek en saf sekliyle
kendisine mal etmisti.” (Usakligil, 2008, s. 580).

Cenab Sahabeddin siirinin en siki takipcilerinden ve hayranlarindan biri olan
Tevfik Fikret ise 19 Subat 1987 tarihli Servet-i Fiinun’da bu 6zelliklere sairin mizacina ¢ok
onemli bagka bir boyut kazandiracak bir tarif szciigii ekler: “Ibda-perver”. Fikret'e gore
Cenab’in siir dehdsmnin mahiyetinin tarifi icin en uygun, en yeterli vasif budur. Sézlerinin
devaminda bu “icat etme, yaratma” kabiliyetini detaylandirarak okuyucuyu ikna etmek
ister:

“Su bir seneden beri siirimizin teceddiid-i dhenginde bir te’sir-i beligi goriilen

elhan-1 edebiyyeden ekseri “Cenab Sahabeddin” imzasi altinda intisar etti. “Sa’at-1

semen-fAm” terkibi de hari¢ olmak iizere Cendb’m miivellidat-1 fikr ve kalemi olan
elfaz ve terdkib o tabi’at-1 giizide tarafindan birer mahfaza-i siir iginde lisan-1
edebimize ihda edilmis cevéahirlerdir ki baska higbir hizmet-i marifeti olmasa
yalniz bunlardan dolay1 edebiyatimiz kendine miitesekkir olmak lazim gelir.”
(Parlatir, 1998, s. 238).

Cenab Sahabeddin’in kalem ve fikrinden dogan her sozii her terkibi, edebi
dilimize siir zarfinda hediye edilmis kiymetli birer cevher olarak yticeltir. “Cenab” adh
portre siirinde de onu her goziin goremeyecegi, gorse bile genisligini yeterince idrak
edemeyecegi “yeni bir ufuk”, ilk kez gortilmiis bir “gok parcas1” imajlar1 ile yenilikci,
derinlikli tslabunu ve guclii hayallere kabiliyetli zekdsini1 hatirlatarak tasvir eder.
“Cenab’a herkesten ziyade dile ve sanata mutasarrif [hakim], zekasinin ve maharetinin
yiiksekligine ulasilamaz bir sahib-i zuhur [evliya] nazariyla bakar.” (Halid Ziya, 2008, s.
683).

Buitin bu degerlendirmeler bir araya getirildiginde, Cenab’in siirsel aurasinm
tanimlayan sozctiklerin “ibda”, “icat”, “yenilik”, “onciiliik”, “yaratma”, “kesif”,
“hissetme”, “sezme”, “sira dis1 ve orijinal” ifadeleri etrafinda ortak payda kurdugu
goriilecektir. Cenab’in bu gtiglii/6ncti sairlik kabiliyeti, sadece kendi devrindeki sairler
arasinda bir etki hélesi olusturmakla kalmaz; kendisinden sonraki sairlerin siirde yenilik
diistincesini cok daha genis ufuklara tasimasina kap1 aralar.

Tabiat1 Temasa Ederken Onda Yeni Renkler Gormek:

Tabiat, Tanzimat'tan sonra Namik Kemal, Sami Pasazade Sezai tzellikle Recaizade
ile Abdulhak Hadmid Tarhanin kaleminde yeni bir gozle goriilmeye baslanir. Ancak
Servet-i Fiinun devriyle birlikte tabiata bakis tarzi degisir; “zengin, vazih, canli, renkli ve
kokulu bir dis dlem idraki sekline” girer. Bu sanatkarlar, tabiat1 kulaga da hitap edecek
miizikal bir tarzda algilarken, dis diinyay1 dinamik ve sonsuz bir degisme i¢inde yakalar
ve onu Olii bir manzara olmaktan ¢ikarirlar (Kaplan 1998b, s. 51-52).

Servet-i Fiinun siirindeki yeni tabiat goriisuinti hazirlayan isim Cenab
Sahabeddin’dir. Kendisinden 6nceki yenilikgi siirsel birikimi, Fransiz siirinden edindigi
kazanimlariyla birlestirerek farkli bir tabiat fikri kurmaya galisir. Cenab Sahabeddin
tabiati, ona dogru bakabilen gozler, ondaki gizemleri sezebilen kalplere ilham bahsetme
potansiyeline sahip siirsel bir kaynak olarak goriir. Onun az once de s6ziini ettigimiz
siirsel aurasini en iyi agiga ¢ikaran unsur “tabiat”tir. Tabiat ona sira dis1 bir perspektif
kazandirmakla kalmaz, onun orijinal imajlar tasarlamasma ilham imkénlar1 yaratan
sinirsiz ihtimallerle dolu bir diinya olarak belirir. Cenab’in siirlerine kusbakis1i goz
atildiginda, sairin temasa etmeyi sevdigini; tabiati bitmek bilmeyen bir merak ve

* Bu yazinin bulundugu derginin sayisinu Parlatir 13 Subat, Hasan Akay ise 18 Subat olarak kaydediyor. Milli
kiittiphane sisteminde bu say1 19 Subat 1897 seklinde gosterilmistir.
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hayranlikla gozlemlemeyi adeta bir aliskanlik haline getirdigini sezmek mumkiindiir.
Cenab’mn kir hayatma ve tabiat giizelliklerine duydugu bu ilgi ¢ocukluk yillarina dek
uzanmaktadir. O, aym1 zamanda kitaplarin ve resimlerin kendisine actif1 pencereden
evreni seyretmekten zevk alir. Akay (1998, s. 20), Cenab’in bu egilimlerinin temelinde
devamli okuma faaliyetiyle birlikte ruhi egilimlerinin oldugunun altin1 cizer. Tabiatin
bizatihi kendisi disinda ¢ocuk kitaplarinda bulunan tabiat resimlerindeki masals1
gortinimlerin de onun hayal ufkunu renklendirdigini; hentiz bakir olan ¢ocuk zihnini
yepyeni bir hayal alemine tasiyarak sonraki yillardaki orijinal imaj tutkusuna temel
olusturdugunu soylemek hatali olmayacaktir. Hasan Akay'm (1998, s. 20) Cenab’dan
aktardig1 su sozler bu hususu desteklemesi bakimindan dikkate degerdir:

Kiciikken en tath eglencem resimli kitaplarin yapraklarmi cevirmekti: Her
musavver sahife beni dakikalarca massederdi. Diyebilirim ki hayat-1 tesaviri o
zaman ben hayéat-1 hakikatten daha sayan-1 istigdl bulurdum. Bir aga¢ resmi bence
bir ¢inardan veya bir serviden ziyade goriilmeye sayandi. Oniimde agik bir kitap
oldugu saatlerde ben biitiin masal sehzadelerinden daha mesuttum: Karsimdaki
boyalar, golgeler, cizgiler beni sik sik alir, alem-i hakayikin 6tesinde nazenin ve
mutalsam ufuklara ytikseltirdi!

Temasa, “bakip seyretme” (Devellioglu, 1998, s. 1072), “hoslanarak bakma
seyretme” (https://sozluk.gov.tr/) manalarina gelir. Cenab i¢in varlik yasanan bir sey
olmaktan ziyade, seyredilen ve isitilen bir seydir; siir, hayat1 uzaktan temasa etmek i¢in
arkasma cekilinen bir “sihirli pencere”dir (Kaplan, 1997, s. 408). Cenab tabiat1 “temasa”
ederken ona hoslanarak bakmakla kalmaz, onu realitenin ilham ettigi duygularla zengin
bir harmoni igerisinde adeta tebdil-i kiyafet ettirerek hi¢ goriilmemis, deneyimlenmemis
bakir bir tabiat haline getirir.

Tarakcr (1998, s. 288), tabiat1 canli olarak kabul eden, esyada diger sanatkérlardan
farkli renkler goren Cenab’in rtth-1 kainat fikrine inandigmi vurguladiktan sonra, onun
esyaya ruhi haller izafe etmesini boyle bir tercihe baglar. Ruh-i kdinat Cenab’da mistik ve
tasavvufi anlamda yer almanin 6tesinde (Kaplan, 1997, s. 394)" yeni hayaller ve tasarimlar
kurabilmek, boylece imaj evreninin smirlarmi mumkiin ~ oldugunca
genisletebilmek /esnetebilmek icin bir vesiledir. Kaplan (1998a, s. 52-53), Servet-i
Fununcularin kendilerine has bir i¢ alemleri oldugunu iddia ederken, dis diinyay:
“kendisine mahsus bir ruha malik bir varlik olarak gordiiklerini, bu idrakin ferdi
duygularla renklendigini; kdinatin bir mizag arasindan seyredildigini” belirtir. Cenab’in,
tabiatta, insan ruhuna benzer bir ruh, bir “ruh-1 kdinat” oldugunu farzettigini, diger
Servet-i Fiinun sanatkérlari ile birlikte kendi i¢ dlemlerini ve tabiatta bulunan ruhu da dig
diinya gibi plastik, gozle goriliir bir héale koyduklarmi belirtir; ayrica psikolojik
intibalarin imajlarin igine gizlendigini tespit eder. Bu tespit Cenab’in siir sertiveni
boyunca ortaya koyduklarinin, sairin ruhu ile tabiatin ruhu arasinda kurdugu iliskinin
sanat zemininde mucizevi bir bicimde somutlanmis, boyutlandirilmis ve derinlestirilmis
bir yansimast oldugu fikrini desteklemektedir. Cenab’in yenilik¢i bir siir isciligine
soyunmasmin temelinde zihinsel/hissel bir kabiliyet oldugu kadar; ruhu ile tabiatin ruhu
arasmda kurabildigi giiclii iletisimin de pay1 oldugunun altin1 ¢cizmek yerinde olur. Sonug
olarak Cenab Sahabeddin’in, tabiat1 gozlemlerken, ruh-i kdinati da dikkate aldigini tekrar
belirtelim. Bu ruhun en iyi yansiticisinin ise mevsimler oldugunu sozlerimize ekleyelim.

Servet-i Fiinun sanatkarlarmin nihai hedefi tabiati bes duyuya a¢mak; sanatin
kendine 6zgii diinyasinda renk, koku, ses ve temas iceren ¢ok boyutlu bir tabiat fikri

™ Orhan Okay, Fikret’in siirindeki sathilige mukabil yine de Cenab’da mistik ve panteist duygularin, insanin
kaderi ve kainattaki yeri gibi beseri problemlerin nisbi bir derinlik kazandig1 diistincesindedir. (Okay, 2016, s.
143)
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yaratmaktir (Kaplan, 1998b, s. 51). Bu fikre, Cenab’in goriilen tabiat1 kendi hayal evreni ile
melezleyerek, sahit oldugumuz mevsimleri alisageldigimiz 6zelliklerin disinda ¢ok farkh
bir tablo seklinde gormemize zemin hazirlayacak bicimde kurguladigimni, bir nevi baska
bir tabiat/mevsim yarattigini eklemek gerekir. Hasan Akay Cenab’in bu mucizevi
zekasim siirsel sahadaki buluslarma tasima kabiliyetini 6verken, bu kabiliyetin temelinde
yukarida da soziinii ettigimiz “kendi ruhu ile tabiatin ruhu arasinda kurdugu iliski”nin
olduguna dikkat ceker: “Cenab, tabiatta yeni renkler, sesler ve kokular kesfetmis, ruhunu
tabiatin ruhuyla miinasebete sokmus, ruh halleriyle ortaklik kurmus, orda mevcut en
basit varliklarin siirini soylemeye ve varliklarin i¢ alemlerinden sesler duyurmaya
calismis sanatkdr olarak tanmmistir”(Akay, 1998, s. 60). Bu goritis, Cenab’in sanatsal
evrende bir kasif oldugunu vurgulamas: acisindan dikkate degerdir. Tabiatta kesfettigi
biittiin gtizellikleri, en ince detaymni dahi gozden kagirmadan sanatin diinyasina tasimak
ister. Siradan bir manzarada kaniksadigimiz icin artik gormeyi ihmal ettigimiz ne varsa
hepsini zihnimizi sasirtacak yeni ve parlak gortintiiler olarak tekrar karsimiza c¢ikarir.
Bunu yaparken de miithis bir titizlik gosterir. Her ne kadar siirlerinde teknik agidan
bircok kusur olduguna dair gortisler olsa da siirlerini yazarken tizerinde ¢ok diistindiigu
kullandig1 kelime kadrosunun zenginliginden dahi hissedilir. “Onun tisliibunda kil kirk
yaran bir iscilik fazlasiyla goziikiir” (Rusen Esref, 1972, s. 74).

Bir Musahabe-i Edebiyye: Tabiata Kars1 Sair

Cenab’in siirlerinde mevsimler eksenindeki tabiat algisini tahlil etmeden once
sairin tabiata bakisini, tabiat ve edebiyat iliskisi hakkindaki goriislerini gozden gecirmek
yerinde olacaktir kanaatindeyiz. Cenab Sahabeddin, 1897 yilinda Servet-i Fiinun’da
yayimlanan Tabiata Kars: Sair basliklt Musahabe-i Edebiyyesinde sanat mecrasindaki sair-
tabiat iliskisini, eski edebi devreler ve kendi devresi arasindaki farklar1 ortaya koyarak,
bir mukayese fikri ekseninde belirlemeye calisir. Kadim sairlerin tabiatla sanat
mecrasinda kurdugu iliskinin eksikliklerini ve olumsuzluklarini detaylandirdiktan sonra
bu mevzuu “eg’ar-1 kudemada ecza-y1 tabiatin bir fihrist nakisin1 goriiyoruz. Eslaf
nazarinda tabiat zaman-1 ihtiyacta mevcut imis” (Cenab Sahabeddin, 1897) yargis: ile
kapatir. Ona gore, Edebiyat-1 Cedide bu ihtiyaci saglamlastirip umumilestirmekle
kalmamis, ayni zamanda tabiatin, sanatta sadece istiare ve tesbihe birer vesile/bahane
olamayacak kadar basat bir rolii oldugunu kanitlamistir. Insan1 kainatin disinda bir varlik
olarak kurgulamak ne kadar imkansizsa, kdinatin disinda bir edebiyat hayal etmek de o
kadar mantik disidir. Insan, ruhuna, yani i¢ alemine ait fiillerden oldugu kadar tabiat
hadiselerinin niifuzundan da nasibini almaktadir. Insanoglu dis dleme duyarsiz kalamaz,
mevsimlerden kagmilmaz bir bicimde etkilenir. Cenab, insanin kendi ruhundan
kaynaklanan hisleri ile tabiatin insan tizerindeki etkisinden kaynaklanan hisleri arasinda
son derece girift, gizemli ve gegirgen bir bag oldugu kanaatindedir. Dolayis: ile bu ikisi
arasma keskin bir duvar 6rmek yahut bir sinir ¢izgisi belirlemek neredeyse imkansizdir.
Insanin kendi varhiginin insasinda, ruhunun ya da yaradilisina ait egilimlerinin tesiri
kadar tabiatin da hatta daha fazla tesiri oldugunu soylerken; bu belirsiz sir1 tabiatin
lehine genisletmek niyetindedir.

Insan-tabiat iliskisini; “miinferit”, “kisiye 0zgl”, “0zgun”, “sahsi tecriibeye
dayali” gibi ifadelerle 6zetleyebilecegimiz bir bakisla tarif etmeye calisan Cenab, her
ferdin tabiattan alacag etki paymun farkli oldugunu kesin bir yargiyla tespit eder. Bu
tespiti, 6rneklendirerek kanitlamaya galisir: “Bir bulutlu havada bazilar1 bir hiizn i fiitur
bulur, bazilar1 bulutlar: ince, zarif birer tiile benzeterek semay1 bir ytizti ortiilti ma’suka
gibi sevimli goriir. Hakikatte semanin o hali mahzunane midir yoksa o hiiznii biz mi iare
ediyoruz” (Cenab Sahabeddin, 1897). Gair, tabiatta tarif ettigimiz yahut gordugiimiiz
halin gercek hali mi yoksa bizim ona atfettigimiz bir duygu durumu mu oldugunu
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sorgularken Tevfik Fikret'in Hasta Cocuk siirindeki tabiat-insan iliskisine yonelik
merakina benzer bir merak ile hareket eder. Iki sair arasindaki bu diistince benzerliginin
goriilmesi agisindan Hasta Cocuk siirinin bu boltiimiine bakmak yararl olacaktir:

Nedir haricte iniltisi bAd-1 sermanin?
Biikasi hastaya aid midir su baranin?
Teesstirat-1 beserden gelir mi dehre melal (Tevfik Fikret, 2017, 31).

Buradaki fikrin Cenab Sahabeddin’in o©nerisinden farkli olarak, tabiatin
mevsimlere 6zgiti dogal olaylarmin, insani hiiztinlerden etkilenip etkilenmeyecegine
yonelik bir bakistan dogdugunu sdylemek gerekir. Fikret, tabiattaki kaos halinin, hasta
cocugun ve hiiziinlii annesinin  ruhu ile kurdugu iliskiden kaynaklanip
kaynaklanmayacagini merak eder. “Insan hiizniiniin, tabiat1 etkileyip etkilemeyecegini”
sorgularken felsefi bir tavir takinir. Tabiatta, bir iniltiye benzeyen riizgarin, bir agida
benzeyen yagmurun; bu evin igindeki trajik duygu haliyle izah edilip edilemeyecegini
tartarken, bir yandan da ¢ok farkli bir bakisla hiisn-i talil sanatin siirine uygulamus olur.
Cenab ise tabiata bakarken onda gordiigii hiizniin yahut sevincin insana mi1 yoksa tabiata
mu1 it oldugu sorusunda sikisip kalmistir. Tabiat kendinden mi mahzundur; insan mi1 ona
hiiziin atfetmektedir? Bu soru sairin zihninde baska bir diistinceye ilham verir: Insanin
mevsimlerle olan iliskisi, mevsimlere dair kanaatleri gorecelidir. Nitekim “flkbahar
mevsiminin diger mevsimlerden daha giizel oldugunu delillendirmek i¢in hangi makul
kanitlar gosterilebilir?” diye sorduktan sonra “tabiat-his” iliskisinin insandan insana ne
kadar degisebilecegini birbirine muhalif diistincelerle gostererek okuyucuyu ikna etmek
ister:

Baharin fusul-1 saireden gtizel olduguna hangi deldil-i makule ile istishad
edebiliriz? Dallar yumusuyor, yapraklaniyor, cigekleniyor, bahgelerden kokular
geliyor, kuslar otiiyor: Iste nev-bahar... Itr-1 ezhar ile a’sab1 gerilen bir miitehassisa
sorunuz: Fasl-1 rebi’ belki mevsimlerin en ¢irkinidir, der. Ona meserrat-1 seyyalesi
ile sonbahar daha gtizel gelir; o der ki: Sonbahar bayilmak tizere olan bir mahltk-1
rakiki ihtar eder; kosmali onu bayilmadan evvel agtis-1 vecd i istigrakta tutmali...
Bir digeri buna cevap verir: Bu solgun sema, bu sararmis yapraklar, bu pash
glines, bu ayagimin altinda ezilen pejmiirde gicekler, bunlarda gam i gussadan
baska bir sey bulamiyorum (Cenab Sahabeddin, 1897, s. 19).

Her mevsimde, her insan icin ayr1 giizellikler yahut ayr1 ezalar vardir. Bu elbette
algilarimiz, tecriibelerimiz ve begenilerimiz ile sekillenecektir. O halde, saire gore tabiat
ile insanin arasinda yukarida belirttigimiz gibi “miinferit” ve “kisiye 6zel” bir yap1 vardir.
Bu yap1 “sair” acisindan duistintildtigtinde, cok daha yogun, detayli ve kisisel bir simaya
biirtintir. Sairin durumu siradan insanin durumundan ok farkhidir. Sair, tabiatta diger
insanlarin goremeyecegini goren ve onu ¢ok farkl bir biitiin igcinde yeniden kurabilendir:

Bunlar1 herkes hissedebilir, bunlardan herkes bahsedebilir, fakat sair herkesten iyi
bahseder, c¢tinkii herkesten iyi hisseder. Herkes alelade tabiatta tabiattan baska bir
sey bulamayacag1 hélde sair orada biitiin havadis-i ulviyye-yi hayati, biitiin
anasir-1 mithime-i siiriyyeyi, esgéal-1 miitenevvia-y1r mevcudiyet arasindaki
tetabukati, garam 4 memat: bulur, bazen bir manzaradan bir asik-1 mestd gibi
lezzet-yab olur; bazen ruhunu bir muhibbe-yi ebediyyeye acar gibi kainata
fasederek bir imtizac-1 nisin ile esya-y1 mer’iyyeye karistigini hisseder (Cenab
Sahabeddin, 1897, s. 19).

Cenab’a gore sair tabiat igcinde yasamali, ona karisip onun bir parcasi olmali, kendi
ruhunu sevdigi gibi tabiatin ruhunu da sevmelidir. Cenab, tabiata ruh atfederken onu
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“ebedi bir sevgili” olarak dustintir. Sair, bu ebedi sevgilinin ona hissettirdiklerini
terenntim etmeli; onun en ilkel ¢aglardan beri insan1 himaye edisini, yaradilis zincirinin
halkalarinin teminindeki hudutsuz comertligini bilmeli, buitiin dleme pay ettigi ruhlarin
orkestrasmni duymali, saire ilham ettigi sinirsiz ve miistesna hayal imkanlarmni sanatin
miisaade ettigi ol¢tide anlatmaya cabalamalidr.

Cenab hakiki sairin tabiat ile olan iliskisini “hazin ve asude” sozciikleri ile tarif
eder. Dingin ama hiiznii tetikleyen bu iliskide fiziksel bir acidan ziyade, akla &it hassalar
devrededir. Tabiata duyulan ask’t hakikat diizlemine tasiyan ve bir viicuda biirtinmesine
zemin hazirlayan da zihnin tabiattan aldig: tarifsiz lezzetlerdir. Sairin tabiatin ortiili
kalmis giizelliklerini kesfedebilmesi, detaylar1 ile gortip sevebilmesi icin nefsin
taskinliklarinin karartmadig ‘filtresiz’ bir bakisa sahip olmasi gerekir. Tabiatin hakiki
glizelligi ancak boyle bakislara ifsa olacaktur.

Tabiat1 herkesten daha iyi goriip daha cok sevebilenler ise “inziva” sairleridir.
Bunlar, onun siddetli koptirmelerinde, ani sessizliklerinde kademeli olarak gerceklesen
degisimlerinde; sesinde ve sessizliginde hep kendilerini, hayal ve ofkelerini kendi
varliklarmin ¢ok farkli alametlerini/isaretlerini/belirtilerini gorerek tebessiim eden; insan
ruhu ile tabiatin ruhu arasindaki esrarengiz ve mucizevi gegiti agabilen kasiflerdir. Bu
gecidin anahtari ise tabiatin detaylarini gorebilecek hassas bir bakis kabiliyetinde saklidir:

Si'r-i kainat-1 hikaye edecek kalem bir musikar-1 tasvir-i dsina gibi vakif-1 elvan u
elhan olmak her parildayan, fisildayan nesr-i itr eden seyi anlamak, solan
ciceklerle mesttir bir cemenzari, agaclardaki lerze-i hayati, yapraklarin teati ettigi
rayiha-y1 miilakati, bir sahildeki enin-i temevviiciinii, denizin haresini yahud ¢icek
fistolarmi1 burusturan hafif riizgarin nevazis-i seyyalini, bulutlarin agaclarin
arasinda yurtyen golgesini gormek, duymak lazimdir. Bunlar: hissedecek kalb bi-
stibhe riiya ve hulyadan miirekkeb bir mizac, bir mizac-1 sairdir. Ancak bu kalb,
gird-bad-1 kuva-y1 hayatiye icinde gozlerini semaya kaldirarak temasa-y1 tabiata
vakt i firsat bulur (Cenab Sahabeddin, 1897, s. 19).

Cenab, sairin dis diinyay: algilayisina 6zgii bir kabiliyeti de tam anlamiyla yeterli
gormez. Ona gore sair, bu renklerin ve aydinliklarimn, ses ve titreyisleri dahi asan mana,
ruh ve fikirlerini sezerek kesfedecek, bunu sozle sanatin musikili simyas: ile
harmanlayarak donitistiirecek, okuyucunun zihnine ulastiracaktir. Cenab biraz daha ileri
giderek daha iyi gorebilecek bir ruhun lisanindan tabiat: dinlemenin verecegi zevkin;
tabiat1 bizzat ¢iplak gozle deneyimleyen bir insanin alacag: lezzetten ¢ok daha istiin
oldugunu iddia eder: “Bir levha-y1 sabah temasas: bir buiytik sair tabiatin bir si'r-i tasvirini
okumaktan kiymetli olamaz; ¢linkii sair-i tabiatin melahat-i hafiyesini melahat-i san’atla
taz’if ederek ortaya koyar, tabiat ise biitiin gtizelliklerini mavera-y1 zevahirde saklayarak
bazi miimtaz {i nadir fitratlara gosterir”(Cenab Sahabeddin, 1897). Cenab sairin, tabiatin
goriinenin arkasinda sakladiklar: gizli gtizelliklerinin 6niindeki muhkem perdeyi sanatin
glizellikleriyle aralayabilen “miimtaz @ nadir” bir fitrata sahip oldugunu soylerken
aslinda onun bir “kasif” oldugunu distindiiriir. Sanatkar bir kasiftir; duyu hassalari
alelade insaninkilerden ¢ok farklidir.

Cenab kendi siirini kurarken de yukarida ana hatlari ile 6zetlemeye calistigimiz bu
yazisindaki gortislerine aykir1 davranmamus; dogada kesfedilmeyi bekleyen biitiin
esrarengize duyularini ve sezgilerini acarken bir kasif gibi hareket etmistir. Bu kesif
mesaisinden zihninde topladiklarini sanat, his ve lisan diizleminde harmanlamis,
okuyucunun zekadsma yeni bir “levha”; goriilmemis, isitilmemis, koklanmamis ve
dokunulmamus bakir bir tabiat tablosu olarak sunmustur. Bu niyetine uygun olarak da
imaj yaratmay: siirindeki tislup anlayisinin temel unsuru haline getirmistir. Takaza-y:
Uslib” basglikli poetik siiri Cenab’in “yeni” ve “farkli” imajlar yaratma gabasini, sanat

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayr 14/ Subat 2024



Jale GULGEN BORKLU 395

yaparken ne kadar zor begendigini ve kolay tatmin olmadigini gostermesi agisindan
dikkate degerdir. Siirin:

“Biittin dimagimi berk-i hazan gibi gevirir

Yeni bir gird-bad-1 fikr-i hayat;

Yeni bir medd i cezr-i hissiyyat

Biittin sevahil-i bahr-1 hayalimi kemirir” (Cenab $Sahabeddin, 2015, s. 175).

dizeleri sairin ruhundakileri, yeni fikir ve his med-cezirlerini sdzctiklere dokerken cektigi
sancty1 hissettirmeyi amaglar. Calismamizin bundan sonraki boliimiinde sairin farkl
imajlar yaratmaya dayanan bu siirsel temayiiltintin, “hazan” siirlerine nasil yansidigini,
hangi imajlara nasil sekil verdigini gostermeye calisacagiz.

Hassas Bir Ruhun Penceresinden: Cenab Sahabeddin’in Hazan Siirleri

Cenab Sahabeddin’in tabiat1 siir igin bereketli bir ilham kaynagi olarak gordtigiini
yukarida belirtmistik. Tabiat, goriinen dis yiizii ile degerli oldugu kadar, ruha sahip canlh
bir mekanizma olmasit ve insanin ruhunu harekete gegiren, onun gesitli hallerini
yansitabilen bir 6zelligi tasimasi yonleriyle de nemlidir. Sairin, tabiata atfedilen ruhun
ifadesini mevsimler araciligiyla insanlara ulastirdiginin ayrica insan ruhunun
terenniimlerini yine mevsimler vasitasiyla sekillendirdiginin altini ¢cizmek gerekir. Cenab,
mevsimleri tabiatin ruhunun dile geldigi stratejik dneme sahip son derece 6zel zaman
dilimleri olarak gérmiis; bu ruh ile insan ruhu arasinda oldukca girift bir iliski, esrarengiz
bir iletisim ag1 kurmay: siirinin temel niyetlerinden biri haline getirmistir. Biiytik bir
yekn tutan siirlerinin arasinda yaz, kis, ilkbahar ve sonbahar tizerine yazdig: siirlerin
coklugu onun bu niyetinin bir yansimas: olarak diistintilmelidir. Bu istatistiki bakis1
stirdurerek en fazla ele aldig1 mevsimi tespit etmek istedigimizde, bunun “hazan” oldugu
goriliir. Bitmemis siirler, beyitler ve musralar1 da dahil edildiginde dogrudan hazan
tizerine yazilmis toplam on sekiz siiri bulunmaktadir.

Bu istatistik bize Cenab’in hazan mevsimini diger mevsimlere tstiin tuttugunu,
tabiatin bu mevsimdeki nazari lisanin1 kendi ruhuna en yakin lisan olarak kabul ettigini
gosterir. Bu noktada sairin hazana duydugu ilginin nedenleri tizerinde diistinmek
gerekir. Tiirk edebiyatinda duygularin hastalik derecesine varan bir hassasiyete dogru
incelmesi Servet-i FiinGn yillarma tekabtil eder. Servet-i Fiinun devresinde yaygin bir
hastalik halini alacak olan santimantalizm ara nesil doneminde Mehmet Celal ve Mustafa
Resid gibi sanatkarlarin kaleminde kendine ifade imkani bulur; sirf duyqu surf hayal
kesilmek isteyen bir ruhsal egilim 6n plana ¢ikar. (Kaplan, 1998b, s. 26) “Ger¢i duygularin
marazilesmesi daha once Recaizade Ekrem’le baslamistir. Fakat Servet-i Fiinuncular,
gerek yasayis tarzlari, gerekse eserleriyle bu maraziligi sabit bir hale getirmislerdir.”
(Ercilasun, 1997, s. 410) Ercilasun romantik hassasiyetin edebi eserlerde marazi bir sekilde
islenmesini Bati’dan gelen tesirlerle birlikte, klasik kiiltiirden gelen tesirler, sosyal ve
siyasi sebeplere dayandirir. Fransiz romantizminde “mal dii siécle” (asrin hastalig1) diye
ifade edilen eserlerde duygularin asir1 boyutlara varmasi, insanlar1 ask ytiziinden bile
intihara stirtikleyecek kadar hassaslastirdigi bir donemi haber verir. Ayni yiizyilda
Avrupa’da yayilan bazi oliimciil hastaliklar da insanlarin kolektif bir timit erozyonu
yasamasina, duygularmin hassaslasmasia zemin hazirlar. Tiirk edebiyatinin gerek halk
gerekse divan edebiyat1 subelerinde siiri yogun bir duygu harmonisi igerisinde insa etmek
siirimizin dnasini belirleyen en miithim genetik kodlardan sayilir. Dolayisiyla, Fransiz
toplumundaki bu hassaslasma temayiilii, zaten asir1 duygusal olan Osmanli toplumunda,
devrin sosyal ve siyasal sebeplerinin de tetiklemesiyle kolaylikla hastalikli bir gortiniim
kazanir (Ercilasun, 1997, s. 411-412). Bu asir1 hassas duyus tarzinin devrin sosyal ve
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siyasal sartlar1 disinda bir de sairlerin mizaclarinda kendine verimli bir zemin buldugunu
hatirlatalim.

Servet-i Fiin(in sanatkarlarmin santimantalist duyus tarzlar1 nedeniyle dis diinyay1
adeta gozlerine inmis bir elem katarakti ardindan gordiiklerini soylemek miibalaga
olmayacaktir. Bu agidan yasama sevinci ve enerjisi dahil insana 6zgt bircok duyguyu
tetikleyen, rengarenk bir duygu yelpazesine ilham olabilecek ihtimallerle dolu olan
sonsuz tabiatta, siirsel projeksiyonlar: israrla “hazin” olani arar/gosterir. Tevfik Fikret'in
poetik bir bakisi merkeze alan ve sanat temali siirleri arasinda dustintilen Resim
Yaparken’de sanatkdrin, “yesil bir sebze -giiya cigek diye-” serptigi boyalarin kan, “si’r
olacak yerde sozlerinin figan” olmasi bu arayisin bir neticesidir. Servet-i Fintn siirine
hakim duyus tarzini biitiin teferruati ile yansitmasi noktasinda miihim bir yere sahip olan
Stiha ve Pervin siirinin Stiha’s1 “Melali cehre-i esyaya pek yarastirir”, “Menazirinda hazin
bir hayal arastirir”, “hiizn ile ruhunda karabet vardir”, bu akrabaligin hastalik oldugunu
bilir ancak bunda bir beis gormez nitekim bu duyguya cok eski zamanlardan beridir
asinadir. Ctinkii bu hastalik onu ta “tifl iken tutup ezmis”tir. Tevfik Fikret bu siirde ortaya
koydugu “hastalik” teshisini, bu siirin yayimindan iki yil sonra Bir Miilahaza baglikli
musahabe-i edebiyyesinde bu defa Servet-i Fiinin sanatkarlarin1 da isin igine katarak
nesli namima teyit edecektir. Fikret bu yazisinda neslinin siir anlayisinin “hassasiyet,
duygusallik” meselesinde miibalaga ettigini “sari bir hastalik” imaji ekseninde kabul ve
itiraf eder:

“...Edebiyat-1 haziranin biitiin inceliklerine, giizelliklerine, san’atlarina mukabil
bir noksani var ki teléfisi, 6yle zannederim, tideba-y1 haziraya nasib olmayacak...
Bu bir noksandan ziyade bir hastaliga benziyor: Edebiyat-1 hazira nakis degil,
hasta; ince, sari bir hastalik ki kurbaninmn butiin urtik-1 hayatinda miindemic;
sanki hasta bizzat hastaliktir...

Tekmil siirlerimizde, hikdyelerimizde, tasvirlerimizde bir solgunluk, bir kansizlik,
bir eser-i hiizal goriiliiyor; bu hasta cicek hali tidebamizin dest-i maharetinde
kendisine pek muvafik zeminler bularak nazik nazik intiba ediyor; bu zeminlere o
kadar yakistiriliyor, onlarla o kadar itilaf ettiriliyor ki insan aldaniyor, solgunluk
hangisinde, zeminde mi yoksa nakislarda mi, fark edemiyor. Yazilan seylerin
hepsinde ytiztintize magmtm bir nazar-1 sikayetle giiliimseyen bir miiteverrim bi-
tablig1 var. Derin bir stiktt icinde medid bir inilti...” (Tevfik Fikret, 1993, s. 131).

Bu itiraf zaviyesinden bakildiginda, asir1 hassasiyet tavrinin Fikret'te, “Perde-i
Teselli” siirinin “Stiphesiz gormemek en biiytiik tesellidir” dizesiyle kor bir dilenciye gipta
edecek diizeyde derin bir karamsarliga ulastigini soylemek gerekir. Cenab Sahabeddin
ise, santimantal duyus tarzinin bir semptomu olarak siirlerinde tabiat1 bilhassa sonbahar
ve kis mevsimlerindeki manzaralari ile anlatmayi tercih eder. Ancak bu siirlerini
cogunlukla bir timit 15181 ile nihayete erdirmesi onu diger Servet-i Fiinun sairlerinden
bilhassa en ¢ok kiyas edildigi Fikret'in deva bulmaz karamsarligindan ayirir. Cenab, her
ne kadar nesli gibi asir1 duyarli ve hassas bir ruha sahip olsa da Fikret’e kiyasla kederden
cok neseye meyillidir. Sonbaharin manzaralarin1 “hiizn, ye’s, keder, elem, ihtizar, fecaat,
feci, sehka, mugber, serzenis-kar, nalan, elim, ekdar, futtr, matem, gam, gam-zedd, diram,
rahm, heldk, girye-nisar, giryan, gizli yas, mevt, derd, gam-efza...vb” duygu degeri
karamsar bir ruh halini yansitan sozctik kadrosu ve bu sozciiklerin istifleriyle kurdugu
yeni imajlar cevresinde anlatsa da bu siirlerin ¢cogu “iimmid, hayal, emel, nev-bahar” gibi
iyimser bir diinyanin kapilarin1 acan anahtar ibarelerle nihayet bulur. Sair ruhumuza
bulastirdig1 buhranh karanlig: her siirin son dizesine sakladig: bir hasiye ile dizginlemek
ister. Bu hasiyeler insanoglunun kainat seriivenindeki iflah olmaz kederine atfedilmis
birer teselliye benzer.
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Cenab’m yenilik arayisi, lugatlerden tedaviilde olmayan sozctikleri giin 1s181na
cikarmasi, miizikal ehliyete sahip oldugunu dustindigi sozctikleri avlamasi yahut
gramer kurallarmi keyfi bir bicimde ihlalinden kaynaklanmaz. Hatta bu sdzciik merak: ve
gramer kanunlarin hige sayist calismamizin basinda da vurguladigimiz gibi onun en ¢ok
elestirilen yonlerinden biridir. Bu tercihi, onun Servet-i Fiinun sanatina mal edilen
“cetrefil” dilin bas sorumlusu olarak goriilmesine neden olur. Ancak onun yeniligi de
yine bu merakta saklidir; Cenab, sectigi sozciikleri hi¢ alisiimadik bir bicimde soyut ile
somutu uzlastirarak, edebi sanatlar1 kendine zemin yaparak ortaya yeni goriintiiler ve
tasarimlar yani “imajlar” koyar. Edebi soylemin o¢ziinde de “gitindelik konusmay1
yadirgatici héle getirme, yabancilastirma, dontistiirtip yogunlastirma ama bunu yaparken
paradoksal olarak bizi daha dolu ve daha samimi bir deneyime gotiirme” niteligi vardir
(Eagleton, 2004, s. 20). Bu soylemin kendi oztinti gerceklestirmesini saglayan
mekanizmanin en miihim parcasi imajlardir. “Imajlar, duyular-benzetmeler edebiyatta
daima miihim rol oynar. $Siirin esas kaynag1 duyular1 yansitan kelime secimi ve istiftedir...
Gercegin asildig1 yerde imaj vardir. Yeni edebiyatta sair, kendi duygularina uygun yeni
imajlar yaratir” (Engintin, 2010, s. 562). Siiri ¢agrisima agik héle getiren, okundukca
yeniden uretilebilen ¢ok farkli anlam katmanlar1 dogmasina sebep olan temel unsur
imajdir. Sairin kendi zihinsel algist ile okuyucunun zihni diinyasi arasinda bir gecit
olusturma arzusuna imkan saglayan imaj, kimi zaman sairin hissettiklerinin her okuyucu
ile katlanarak ¢ogaldig: hissel ve anlamsal bir orkestra yaratir. Bu yontiyle imaj cagrisima
yaslanarak sozctiklerin anlamini katmanlandiran, anlatmaktan ziyade ima etmeyi tercih
eden bir siir birimidir:

...imgeyi yeniden tiretilen bir siir birimi olarak gorebiliriz. Zaten Roger Caillois da

“Ister diizyazida ister siirde olsun, dilin yeni bir bicimde kullanilisidir imge”

diyor. Demek ki imge 6gesi bir sozctigiin sozliiksel anlamini kiriyor, onun disina

tasiyor, sozcugiin anlamini genisletiyor, derinlestiriyor, ¢ogaltiyor... Sozctiklerin
karsilikli etkilesimlerinden dogan yeni anlamlar, erden anlamlar, karanliktan
gelen, karanlikta oturan anlamlar vardir... baska bir nesnenin 6zelliklerinden
yararlanarak, bu nesnenin 6zelliklerini ilgilendigimiz nesneye tasiyarak yaklasik
olarak tanimlayabiliriz bunlari... Cagdas siirin ayrilmaz, olusturucu parcasidir
cagrisim ve cagrisimin bulundugu yerde de ister kuralli, ister kuralsiz tiretilmis
olsun imge vardir (ince, 2001, s. 20-21).

Imaj, cagrisima yonelen yapisiyla, kelimenin giinliik yahut iletisime dayanan
anlammi kirar, liigat manasini inkar eder. Paul Claudel’in vurguladig gibi “sairin bizim
ayaklarimizla denizin iizerinde yiirtiyebilmesine” (Ince, 2001, s. 112) imkan hazirlayan
mucizevi bir harikalar diyar1 insa etmesine imkan verir. Nitekim siirin yaslandig1 temel
dayanak olarak imaj kullaniminda “sairin amaclarindan biri; kelimeleri “carpistirip”,
“mantig1 bir kenara birak(tir)arak “duygusal” bir hal yaratmaktir. Boylece siir, adeta
“sarhos edici bir madde”ye ya da gecici olarak tedavi eden bir “ilaca”
doniisiir/ dontistiirtiliir” (Ozcan, 2016, s. 497).

Turan Karatas, imaj kavramini “bir kelimenin ya da kelimeler toplulugunun,
sozliikk anlammin disinda, otesinde, sozctigiin belirtme, gosterme ve adlandirma
ozelligine/yetenegine/giicine ‘cagrisim’t da ekleyerek kullanma marifeti” olarak
tanimlar (Karatag, 2004, s. 229). Imaja dayali kullamimlarda kelimenin anlami genisler
derinlesir ve cogalir. Omer Faruk Huyugiizel ise Elestiri Terimleri Sizligii nde imaji, hakiki
ve mecaz anlaminin kastedilisine gore “hakiki imaj”ile “mecazi imajlar” seklinde bir
tasnife tabi tutar. Edebi dilin ayiric1 bir vasfi olarak imajin, “soyut olan 6zel bir fikri, bir
diistinceyi, hatta bir “vizyon”u somutlastirmasi, gozle goriiliir, elle tutulur kilmasi,
boylece de okurun daha canli hissedebilmesini” saglamasidir. Ozellikle siirde bagtan sona
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aynu kalan niteliktekileri statik; siirekli farklilasan yapidakileri de dinamik imajlar olarak
degerlendirir. Bunlara ek olarak bir de “sinestetik imaj”dan bahseder™ (Huyugtizel, 2018,
s. 226). Cenab’in siirlerindeki imajlar bu acidan ¢ogunlukla dinamik kimi zaman da
sinestetik imajlar olarak belirir. Cenab’in ayni manzaray: her defasinda farkli imajlarla
anlatmak ve zengin bir duyu harmonisi icinde sunmak, siir diistincesinin kok
hticreleridir.

Servet-i Fiinun siirinin temel ideallerinden birinin miizige ve resme 6zgii imajlar
yaratmak oldugunu belirten Tarik Ozcan onlarin bu arzularini Fransiz siirine baglar:

Kaynak itibariyle Fransiz siirine ait bu diistince, Servet-i Fiinun sairlerini bir hayli
mesgul etmistir. Kisacasi siire yeni sesler, yeni renkler ve yeni gortintiiler sokmak
anlayis1 hakimdir. Basarilarmin altinda yatan seyse bunu, edebiyatin malzemesi
olan dille yapmalaridir. Cenab’in $iir: Soz+ahenk+sair rithu seklinde formiile ettigi
anlayis1 bu diistinceden miilhemdir.

Turk siirinin genel akisi igerisinde ilk kez Servet-i Fiinun siirinde
kullanilan...y{izlerce 6zgiin imge mevcuttur. Eskiler, hicbir zaman siir diliyle
boyle bir hesaplagma icerisinde olmamustir (Ozcan, 2022, s. 343).

Ozcan’a (2022, s. 344) gore, Servet-i Fiinun siirin i¢ ve dis meselelerinin masaya
yatirilarak kapsamli bir bakisla tartisildigl, Tiirk siirinin ses, sekil, dil ve uslap
bakimindan daha estetik bir héle getirilmeye calisildigl, imaj kiltiirtc bakimindan
yenilendigi bir donemdir. Sanatin imkanlar1 kollanarak ¢ok sesli bir siir dili kurulmus,
siirdeki bu koklii degisiklikler siire has 6zel bir kelime kadrosunun dogmasina vesile
olmustur. Sanatin gozetilmesi ve siirin imkanlarmin gelistirilmesi, dilin siirlarmin
genisletilmesi meselesinde Cenab’in cesur girisimlerinin payimn buytkligi tartisma
gotiirmez bir gercektir.

Calismamizin bundan sonraki boliimiinde Cenab’in tematik gii¢ olarak “hazan”1
merkeze aldig siirlerindeki imajlar1 degerlendirirken, Mehmet Kaplan, inci Enginiin ve
digerlerinin hazirladig1 Cenab Sahabeddin Biitiin Siirleri adli calismadaki tasnifi esas aldik.
Bu tasnifin “Bitmemis Siirler, Beyitler ve Misralar” adiyla ayrilan boliimiindeki siirleri,
siirlerin bir biitiinliik arz etmemesi ve eksik birakilmis olmasi; bazi siirlerin ise daha 6nce
yayimlanmis siirlerle ¢ok biiytik bir benzerlik gostermesi nedeniyle calismamizin disinda
tuttuk.

1885-1895 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Siirleri

Cenah Sahabeddin icin “mevsim”ler tabiatin dile geldigi, adeta insana 6zgi
hususiyetler kazandigr zaman dilimleridir. Mevsimleri anlatirken hareketli imajlar
kullanarak statik bir tabiat algisini kirar; gordiigti manzarayi stirekliligi icinde devingen
bir yapida ve bu manzaranin sonsuz dongtistinii hissettirerek tasvir etmeyi basarir.

Sairin Servet-i Finun doneminden 6nce yazdig; siirler arasinda dogrudan “hazan”
mevsimini anlattig1 ilk ve tek siiri Hazine-i Fiintin'da 1895 yilinda yayimlanan (Cenab
Sahabeddin, 2015, s. 117) Likd-y1 Hazan'dir. “Hazan” mevsiminin, her bir siir biriminde
insana 0zgu tasarimlarla anilmas: siire teshis sanatin1 hakim kilmakla kalmaz, metnin
hazan mevsiminin karakteristik Ozelliklerinin tanitilmasina yonelik bir portre-siire
dontismesine zemin hazirlar. Kaplanin da belirttigi gibi Cenab bilhassa mevsim

“Edebiyatta sineztezi, bir imajda iki veya daha ¢ok duyu organindan gelen duyumlarin birbirine karismasi;
bir imaj i¢inde goérme, isitme, dokunma, tatma ve koklama duyularina ait duyumlarmn birlikte algilanmasi
demektir. Bu imajlarda bir koku duyusu gérme ve dokunmayla iliskin, bir renk duyusu sese veya dokunmaya
iliskin, bir ses duyusu da gormeye, tatmaya veya dokunmaya iliskin sifat ve benzetmelerle anlatilabilir.
(Huyugtizel, 2020, s. 448)
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siirlerinde “tabiat1 beseri tavir ve hareketler ile canlandirmaga” (Kaplan, 1997, s. 404)
biiytik itina gosterir.

Sone nazim bigimi ile tanzim edilmis siiri “mugber, mahzun, keder, ye’s, sirisk,
girye, sikayet, tazalltim, sarsar-1 ndlan, soluk, sararmis” kelimelerinin siirin tamamina
hakim olan tenastibii cizgisinde diisinmek gerekir. Metnin ilk biriminde 6nce cihanmn
smir cizgilerini belirleyen “zemin” ve “sema”nin durumu ortaya konur: Zemin, iki gozii
yasarmus bir kadin gibi dargin, sema ise dudagmi biikmiis bir cocuk kadar mahzundur.
Bu haliyle biittin diinya sarisin bir giizellige kavusmustur. Son dize, insan kalbinin bu
manzara karsisindaki durumunu izaha ayrilmustir: Tabiatin bu tiirlii bir giizelliginin
insanin kalbine ilham edecegi yegane duygu “keder”dir.

Metnin diger birimlerinde “zemin” ve “sema”ya ait gortintimler ¢ok farkh
tasarimlarla devam ettirilir ve ilk birimde s6zii edilen tabiatin sarisin giizelliginin detayl
bir tasviri yapilir: “Sirisk-i ye’sini yaprak gibi dokerdi gustin” (Cenab Sahabeddin, 2015, s.
105). Alsilageldik olan tasarim “aga¢ dallarmin yapraklarimi dokmesinin gozyasmna
benzetilmesi”dir. Oysa dizede aga¢ dallarmin ye’s gozyaslarmi “yaprak gibi doktugi”
seklinde tersine bir tesbih ile sira dis1 bir hayal olusturulur. Bu agag, ye’s gozyaslariyla
zemine sar1 bir ortli doseyip; semaya hastalikli bir sima bahsettikten sonra ufukta
gozyaslarina bogulmus bir hayal gibi yatmaktadir.

Uc dizelik sonraki birimde tabiatin hiiziinlii portresi “heyecan, sikayet, tazalliim”
gibi duygu degeri hareketli ifadelerle aksiyon kazanir: Giines, aydmlik kabiliyetini
sekteye ugratan sisler iginde sikayetler dokmekte, gokte gittikce ivme kazanan riizgar
siddetli iniltilerle bir firtinaya dontistip sizlanmakta, yerytiziinde ise hazan yapraklar
heyecanla titremektedir. Birimde, “sonbahar giinesinin, sisler nedeniyle diinyay1 yeterince
aydinlatamamasi, esen riizgarlarin gittikge siddetlenerek dokiilen yapraklar: stirekli
savurmast” seklindeki siradan bir sonbahar tablosu, insan ruhuna 6zgili tasarimlarla
alisilmisin disinda bambaska bir ¢ehreye biirtintr.

Son birimde, diinyanin bu kiiflenmis simasina merhametle bakarak renksiz hazan
yapraklarina teselli veren soluk dudakli, soluk gozlu bir kiz belirir:

Bakip terahhum ile rty-1 arz-1 piir-jenge
Soluk dudag, soluk gozleriyle bir duhter
Verirdi tesliye berg-i hazan-1 bi-renge (Cenab Sahabeddin, 2015, s. 105).

Sonbaharin kederli rengi, bu kiza da bulasmistir, gozleri de dudaklar1 da soluktur.
Bu kiz renksiz hazan yapragina, ddeta renkli bir gelecek vaadiyle teselli vermekte; kiif
tutan biittin tabiatin anka gibi kendi kiillerinden yeniden dogacagimni mustulamaktadir.
Bu acgidan bakildiginda metnin son biriminde ortaya cikan kiz, solgunlugu ile bir yandan
hazan'm hiizntinti paylasmakta, ona duygudas bir tavir takinmakta; diger yandan da
merhameti ve teselli verebilen dostane mizaciyla tekrar gelecek baharin timit 15181
olmaktadir.

1896-1902 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Siirleri

Berg-i Hazdn, Mektep dergisinde 1896 yilinda yayimlanir (Cenab Sahabeddin, 2015,
s. 117). Metinde son iki birime dek, sonbaharda dalindan ayrilan bir “yaprak” tanesinin
hayal kiriklig1 ile neticelenen seriiveni hikaye edilir. Lika-y1 Hazan’da oldugu gibi metne
biiytik olctide hakim olan”teshis” sanati yapragm “tmit, arayis ve hayal kiriklig1”
tiggenindeki duygu yolculugunun siirsel evrende trajik bir hikayeye doniismesini
miimkiin kilar. Zaten Cenab Sahabeddin’in mevsim siirlerinin temelinde yatan ve
alisilmamus tasarimlara zemin hazirlayan sanatlardan en miihimi teshistir desek hata
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etmis olmayiz. Tabiata ruh atfetme fikri, tabiat1 insani 6zelliklerle techiz ederek insana ait
duygularla renklendirerek siire tasimay1 zaruri kilar.

Berg-i Hazdn'da, Likd-y1 Hazan siirindeki gibi duygu degeri bakimidan hiiziin ve
kederi cagristiracak bungun/buhranli bir diinyaya isaret edecek kelimeler segilmistir:
“Kohne, gam-efza, ye’s, derd, hak-i sevda, avére, serseri” bu diinyaya hakim kilinan ruh
halini ifadeye vazifelendirilmis tenastiplii sozctiklerdir. Siir bir yapragin hikayesi ile bir
asigin sevgi sergiizestini “hiiztin” diizleminde bir araya getirir. Hikdyenin ilk kisminda
hazan gormiis/sararip solmus bir yaprak parcasi, yemis yiiklii dalindan ayrilarak sairine
bir iimidin pesine diiser. S6z konusu yaprak tipki bir sairin tabiat1 seyre dalarken aldanis
gibi agaclar1 yikan firtinanin baska bir yerde ona mahsus taze bir giil bahgesi hazirladig:
vehmine kapilir. Kohnemis bahar riizgarmin pesine takilip bir siire havalarda sabirsizlikla
gezip tozar. Bu seyahati esnasinda ugradig1 her yerde kederi arttiran baska alemlere,
baska tuirlii elemlere ve asina olmadig1 baska tiirlii dertlere tesadiif eder. Sonunda
yerytiziine diisiince, bir “eyvah” nidasi ile hayiflanir. Bu kisimda teshisle sekillenen imaj
intak ile gticlendirilir:

En sonunda diistince gabraya
Dedi: -Eyvah, bu timmid ile ben
Diistum agtis-1 hak-1 sevdaya! (Cenab Sahabeddin, 2015, s. 117).

Kendisini bu maceraya stiriikleyen timidi, ¢éniinde sonunda onu kara topragin
kucagma birakmistir. Bu uzunca hikayenin reel iklimde karsiligi, sonbaharla birlikte
sararan yapraklarin riizgarin etkisiyle savrulmasi, sonunda topraga dusmesi ve
yagmurlarin etkisi ile ctirimesidir. Ancak birimde, bu bilindik goriintii, hi¢ asina
olunmayan ilk kez deneyimlenen, insana o6zgtu duygularla karistigr icin empati
duygusunu da harekete geciren, insan1 ruhi acidan bir 6zdeslik kurmaya sevk eden sira
dis1 ve son derece devingen bir tabloya dontisiir. Sair 4deta yapraklar: karakterize eder,
yaprak ferdilesir ve her biri kendi hikdyesi olan ayr1 birer varliga doniistir. Bu noktada
Ramazan Korkmaz'in Cenab S$Sahabettin’in Elhan-1 Sita'ya yonelik degerlendirmeleri
Cenab’in hazan siirlerindeki tavrini da kapsayict bir nitelik tasimasi yontiyle anilmaya
degerdir:

Insanin yok olus macerasi, evrendeki tiikeniste gozlenebilir. Insan, belki de biiytik
evrenin, kiictik ve bilingli bir kopyasidir. Batik imge, bicimi bulaniklastirarak,
varlik alanlar1 arasindaki sinir gegislerinin daha kolaylasmasini sagladigindan, kisi
kendini dogadan odiingledigi bir imge araciligiyla yeniden kurabilir...

Elhan-1 $ita’'da kar, kus ve insan yani ontolojik agidan farkli ¢ varhik
kategorisindeki unsur, tek bir olim izlegi etrafinda birlestirilmektedir. Insani
bicimin, teshis ve intak sanatlariyla silinerek dogaya yansitilmasi insani, evreni
yeniden ve empatik bir diizeyde okumaya yoneltir. Ctinkii kendisini anlamamizi
bekleyen diinya, sembolik bir dille bizimle konusmaktadir. Topyektn bir
parcalanma ve tiikenis stireci igindeki doga; once kara, sonra da kusa ve kelebege
doniiserek insana 6liimliliigtinii animsatir... Ortiik bir analoji yontemi ile insan,
dogadaki degismelerde kendi simrlandirilmishgmi ve olimlalagiint okur
(Korkmaz, 2006, s. 123).

Berg-i Hazan’da insani bicim teshis ve intak sanatlariyla yapraga aktarilir. insan’a
olumliltigi hatirlatan  “hazan-dide bir varak-pdre”dir. Insanoglu'nun da hayat
yolculugundaki tercihleri, deneyimleri hep “iimmid” duygusuna dayamr. Insan, bu
diinyadaki gelecegine dair daimi bir giizellik ve iyilik beklentisi icinde yol alarak ¢miir

7 I

tiiketirken; mutluluk umdugu her durakta tam aksi “gam ve ye’s” ile karsilasir. Ciinkd,
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onun bu hayattaki yolculugu, rtizgara kapilmis bir yapragin yazgisina paraleldir:
Ongoriilemez, tahmin edilemezdir, yasam yolculugu sadece “zan” ve “zehaba” dayalidir
ancak nihayeti kat'idir. Oyle ya da boyle her yasam formunun mukadderatinin topraga
diigtimlii olmasi kaginilmazdir.

Siirin son iki tigltiginde, siirdeki sdyleyici devreye girer: Sevgili de asi81 sevdast
ile avare kilmis; asik da tipki bu hazan yaprag: gibi hevesle gezinerek her yerden
gecmistir. Sevgilinin giizelligini gorduigi giinden beri dsikdne bir timide dismiis, gonlii
ebediyen savrulan bir serseriye donmiistiir. “Sairane timmid” ve “asikdne tmmid”
imajlari, “gercek¢i” ve “makul” olmamalar1 yontiyle birbirine paralel cagrisimlar kurar.
Boylece sonbahardaki bir yapragin sergiizestinin hiiztin dolu ¢agrisimlari, insanin aska
dair macerast ile birlestirilir. Asigin sevgili ile olan iliskisinde yasadigi hayal kiriklig;,
yapragin trajik yok olus oykiisii ile sekillenen orijinal bir imaj ile derinlestirilir. Sair
timmid kavramina dikkat cekerek yine de insanoglunun imit etmekten
vazgecmeyecegini, vazgegmemesi gerektigini anlatmak ister gibidir.

Sone nazim bicimi ile yazilan Elhdn-1 Hazan siiri, muhtevanin insasit bakimmdan
Berg-i Hazin’a benzer. Ilk boliime sonbahara yénelik sira disi bir mevsim tablosu yaratma
endisesi hakimdir: Sonbaharin, can ¢ekisen renksiz hélinden yansiyan solgun levhalar,
kuru yapraklarin kiyisinda gezinen insanlarin kalplerini titretmektedir. Siir soyleyicisi bu
duygunun tetikledigi bir heyecan ile kuslara seslenir:

Ey tuytrun sehdb-1 seyyah,

Bad-1 zarin cendh-1 zarinda

Sen ucarken biitiin civArmda

Soluyor kainatin ervahi (Cenab Sahabeddin, 2015, s. 65).

Kuslar1 inleyen riizgarin, inleyen kanadinda yolculuk eden seyyah bir bulut olarak
diistinmemizi ister. Bu seyyah kus bulutu biitiin gokytiztinde gezinirken, kainatin ruhlar:
yavas yavas solmaktadir. Metnin son biriminde siir soyleyicisi “her gontl kendi
derdinde” diisturunu ortaya atar ve bundan hareketle kendi derdini agik eder: Keder
yaslar1 doken sevgiliyi, “gel” feryad ile bu hazin manzaray seyre davet eder.”Giil-i nev-
bahari-i emelim” olarak nitelenen sevgili, sonbahar mevsiminin “sar1 golgesinde”, gelecek
ilkbahar1 beklemeye ilham olan bir giil’e dontistir. Sair, giil imaji ile sevgilinin varliginda
“yeniden dogus”u, “hayat1”, “timit”i sembolize eder. Bu tasarimla sevgili, sairi hazan'mn
ruhlar1 solduran hiiztinli manzaralarindan cekip kurtaracak; halihazirdaki aci tabloya
tahammuliinii saglayacak, baharin gelecegine yotnelik inancini temin edip onu yeni
hayallere sevk edecek bir “timit ve sabir 6znesi” olarak ¢ne ¢ikarilir.

Temasi-y1 Hazin Servet-i Fintn dergisinde 4 Ekim 1897 yilinda yayimmlanr.
Hasim’in (1999, s. 127) tespitiyle “Fransiz sembolist sairlerin tarzindan ve estetiginden az
¢ok miilhem ve o siralarda Tuirkge igin yepyeni bir hassasiyetin ifadesi”dir. Bu siire kadar
cagdas Tiirk edebiyatinda sonbaharin ila¢ ve pamuk kokulu, tatsiz bir hastane mevsimi
oldugunu; bu siirle birlikte hastane koguslarinin pencerelerini tabiatin temiz havasina
kars1 actigimi vurgular. Bu siirde de elbette meladl vardir ancak klise bir melal degil,
glinesin solmasiyla tabiata hakim olan bir tiikenis ve yok olus manzaralarindan sizan bir
melaldir. Sonbahar Siirleri baglikli yazisinin devaminda Temasa-y1 Hazan ile ilgili nihai
kanaatini 6vgii dolu su ifadelerle belirlerken Cenab’in yenilik¢ilik ve orijinallik ilkesini
destekleyen iddial1 bir yargiya ulasir: “Gergin bir gokytizii altinda agaglari sarsilip kirilan,
riizgarlan tiiy, toz, yaprak stirtikleyen bir mevsimin biitiin ugultulariyle dolu olan bu
siirde, kelimeler uzak ve duyulmamis birer orgun ahenkleriyle inler, vezin riizgar gibi
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uguldar, kafiyeler dallar gibi catirdar. Tiirkgede ilk hakiki tabiat siiri, ilk sonbahar siiri,
iste bu siirdir.” (Ahmet Hasim, 1999, s. 128).

Ucliiklerle kurulmus Temasa-y: Hazdn'm her bir biriminde sonbahar mevsimine ait
gorinimler yine ozellikle teshis sanatiun “tabiatin ruhu” fikrini mitimkiin kilan
esnekligiyle dikkatlere sunulur. Metin boyunca, tabiata insani ozellikler/duygular
verilmesi, insan yasamina has davranislar yakistirilmasi, siirin nihayetinde, bir mevsimin,
insan omriine tekabiil eden bir sembole doniismesine zemin hazirlar. Metnin tamamina
hakim olan tabiatin “begerilestirilmesi’ne dayali imaj tiretme temaytli, Divan
edebiyatinda da gortilmektedir. Divan tislibu da imajlarla ytikliidiir. Ancak, aradaki fark
Cenab Sahabeddin’in bu benzetmeler ile “rth-1 kdinat”1 vermeye calismasidir. “Psikolojik
bir teme baglanan imajlar, eski edebiyatta goriilmeyen bir insicama” kavusmakta, divan
tislibunun nescini dokuyan klise ve orta mali” imajlara mukabil, Cenab’inkiler yeni ve
orijinaldir (Kaplan, 1997, 405, 407).

Metin sevgiliye yonelik bir davet ile baslar. Bu sevgilinin en belirgin vasfi ise
“hazéan-1ika” olmasidir. Sair hazan'i sevgili igin bir giizellik sifatina dontisttirtir. Yukarida
sOz ettigimiz Berg-i Hazdn’da hazan “dargm bir kadmn” imaj1 ile dustintlturken; bu
metinde sevgili “hazéan ytizli” bir figiir seklinde karsimiza cikarilir. Boylece hazan ve
kadin arasinda gapraz bir benzerlik iliskisi kurulur. O halde Cenab kimi zaman hazan
mevsimindeki tabiat1 insana 6zgii niteliklerle beserilestirir; daha az olmakla birlikte bazen
de insan1 sonbahara 6zgii niteliklerle tabiatin haline ortak eder. Siir soyleyicisi “gtizelim”
hitab: ile sevgiliyi, sonbahar mevsiminin gelisiyle can ¢ekismekte oldugu hissedilen bir
tabiati, bas basa, tabiatla zihni bir dostluk iliskisi ekseninde, ona merhamet duyarak
sessizce seyretmeye ¢agirmaktadir.

Siire hakim olan imaj diinyasini belirleyen sozciiklere soyle bir goz atildiginda
bunlarin hepsinin de duygu degeri bakimindan birbirine akraba ifadeler olduklar
gorilir: Elem, ye’s, gam, soluk, kiidaret, za'f, sehka, feci, fecaat, tahasstir, sar’a-1 ihtizar,
bad-1 nalan, ekdar, mugber, gam-zeda, girye-nisar, hazin, esef, gam-dide, zahm, yas,
giryan, ra’sedar-1 keder, diram, mevt... Metinde, mevsimin yeniden insa siirecinde;
“dtinya” elemleri olan canli bir mekanizma olarak tasarlanir. Diinyanin bu elemini disa
vuran unsur ise mevsimdir. Siir soyleyicisi hazan mevsiminin ye’s evreninde canli birer
gama dontistip, gucli bir aidiyet fikri ile bu mekanizmanin bir pargasi/hticresi olmaysi,
onun kederini biitiin varligiyla duymay: arzular. Metnin diger birimlerinde sira ile
sonbahar, tabiatin kendine 6zgt lisani, kendi ruhunu ifadeye vazifeli kildig1 bir unsur
olarak, insana 6zgii ¢ok farkl kiliklarda karsimiza ¢ikarilir:

Soluk bir gam mevsimi olan sonbahardan, hayali ve ince sifat1 ile nitelenen bir
“heyhat” hayiflanmasi her koseye dagilir. Bu tavir, tabiatin “kelimesiz bir veda”s1 olarak
dtstintlir. “Heyhat” bir hayiflanmadir, pismanlikla karisik bir hiiztin duygusunu tagir.
Bu noktada tabiatin sonbahari, insan dmriiniin yaziklanmalarla gecen ihtiyarlik devresine
tekabiil eder: Sonbahar tabiatin can cekismesidir; insan émriiniin sonbahari ise “vah vah”,
“eyvah” gibi ifadelerin asla geri getirmeyecegi gencligin mazi olup gittigi, pismanligin
sonsuz bir feryada dontistiigii evredir. Tabiatin sonbahari ile insan dmriiniin sonbahari
fikri metin boyunca birlikte dustintildtigiinde siirdeki imaj diinyast okuyucuyu derin bir
empati mesaisine itecek gticlii ve carpici tablolar yaratir.

Zayiflikla yere diz ¢okmiis tabiattan 1zdirap verici bir dua, gizli bir hickirik, bir
tmit sessizligi ytikselmektedir. “Siiktit-1 reca” sairin Elhan-1 Sita’simin son tigligtindeki
“samt-1 timid” ile benzer cagrisimlari duyuran bir imajdir. Umma eylemi, sabirli bir
bekleyisi, sabir ve bekleyis ise stiktineti ve inzivay1 talep eder. Bu acidan sairin ye’se zit
olan “reca” ibaresiyle, sonbahar siirlerindeki keder ve ye’s hiikiimranligimi timid’e goz
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kirparak kirmak istedigini bu agidan diger Servet-i Fiintn sairlerinden ayrildigmi
soylemek mumkiindiir.

Siirdeki soyleyici, tabiatin “nazari” bir lisanla ebedi ayriligi/6limii anlatmaya
calismasini, “agz1 bagh bir sekilde/hi¢c konusamadan” omrii terk etmek zorunda
kalmasini, zaman zaman hasretle geriye doniip hayatn ytiziine bakiglar atmasini son
derece trajik bir tecriibe olarak degerlendirir. Bu varligin “var olma” kabiliyetinden
koptugu, onu bu diinyaya baglayan ne varsa onlardan sonsuza dek ayrilmak zorunda
kaldig: bir andwr. Varliktan ve varligin sagladigi imkéanlardan vazge¢cmek hayatin en
biiytiik trajedisidir:

Boyle leb-beste terk-i 6mr etmek,
Nazari bir lisan ancak

Ebed] iftirdki anlatmak

Bir tahassiirle dem-be-dem donerek
Eylemek cebhe-i hayata nazar:
Bu azimette bir fecaat var!... (Cenab Sahabeddin, 2015, s. 185).

Siirdeki soyleyici sevgiliyi tabiatin seslerine kulak vermesi igin uyarir. Sonbahar
riizgarl, veremli bir hasta gibi uzun uzun, kesintisiz bir okstirtige tutulmustur. Bu
kesintisiz oOkstirtikteki ses her an, baharin nagme dolu hatiralarmin gogstinu
parcalanmaktadir. Butiin kainat adeta buiyiik bir cocuk hastanesine donmiistiir ve her yer
yiirek paralayan 6ksiiriik sesleri ile dolmustur. Oksiiren bu nemli sonbahar riizgari, act
veren iniltilerle ilkbaharin vaatlerle dolu rtizgarimi adeta yalanlamaktadir. Sanatcinin
mevsim ile hastalik arasinda kurdugu bu imgesel iliskinin temelinde, kendisinin doktor
olmasinin etkisi oldugu gozden uzak tutulmamalidir. “Sonbahar ve kis mevsimlerini
kullanan sairin, hastalik ve insan ile kurdugu bag meslegiyle dogrudan ilintili
goziikmektedir.” (Kogakoglu, 2017, s. 103) Yakazat-1 Leyliyye siirinin “Sonra tedricen
algalip solarak/O kadar pest olur ki okstirerek/Zannedersin tebah olup gidecek” (Cenab
Sahabeddin, 2015, s. 192) dizelerinde de yine bir okstirerek yok olma hali vardir.”

Agaclar bir can ¢ekisme nobetine tutulmus gibi ¢irpinip savrulur, kirilip dagilirken
bir yandan da inleyen rtizgara haykirip darilmaktadir. Siirdeki soyleyici agaglarin
dallarinin gonltindeki usanca, sitemkar tavirlar1 ve annelere yakisan kederlerine dikkat
ceker. Bu usang, sitem ve kederin sebebi rtizgarin yarattig1 tahribattir. Dallarin kederinin
“maderane” olarak nitelenmesi fikri, agaglarin bir¢ok canliya yuva olmasi, kucak agmasi,
korumas gibi bir 6zelliginden kaynaklanir. Nitekim hemen sonrasinda agaclar arasinda
sallanan yuvalardan soz edilir; buralardan ucan, savrulan, diisen “dagmnik, nazl ve

™ Yakazat-1 Leyliyye'yi Verlain'in bir siiri ile mukayese ettigi yazisinda Kefeli, Cenab’in Verlaine’den farkh
olarak bir nagme'nin yok olup gidisini, “Oksiirerek tebah olan bir hastaya” benzetmesini yine doktorluk
meslegine baglar. (Kefeli, 1996, s. 76) Inci Enginiin ise Cenab’m mesleginin etkisiyle parcalar iizerinde
durdugunu, sevgiliyi bile bir biitiin olarak degil de uzuvlar ile isledigini belirtir. Cenab’in doktor olmasinin
her seye bir doktor gozii ile bakmasini sagladigi kanaatindedir. Onun siirlerinde tasvir ettigi tabiat1 hasta
mutsuz unsurlarla kurgulamasi; hasta, hastalik, okstiriik ibarelerin siirlerinde bir hayli yer tutmasi yine
doktorluk mesleginden kaynaklanir. Bilhassa sonbahar ve kis mevsimlerini secmesini de tabiatin renkleriyle
hastalik arasinda kurdugu iliskiyle izah edilecegini savunur (Engintin, 2010, s. 558). Mehmet Kaplan da Tevfik
Fikret'in Cenab adl1 portre siirini degerlendirirken “Cehre-i girye-nikabinda hayat-1 beserin/Bir miiserrih gibi tesrih-
i nukus ettinse...” dizelerinden hareketle Cenab’mn insan hayatiu bir doktor gibi goriisii tizerinde durur
(Kaplan, 1998, s. 134). Biittin bu degerlendirmeler Cenab’in meslegine 6zgii deneyimlerinin, gozlem giiciine
ve siir kurgusuna sekil verdigini ve siirsel ilhamina etki ettigini gosterir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 14/ Subat 2024



Cenab Sahabeddin ve Hazan Siirleri 404

dargin” tiyler, ilkbaharin simgesi olan kuslarin mevsimle birlikte dagilan yuvalarmi
sembolize eder. Go¢ edip gitmek zorunda kalan kuslardan kalan son tiiy, yer yer
yuvasinin ruhunu ve nagmelerle dolu hatirasini cekine gekine kovalayan bir figiir olarak
tasarlanir. Bu tiiytin rtizgarla birlikte yuvadan savrularak diisusii, siirdeki soyleyicide
yuvaya dair meraklar uyandirir: Bu heves dolu yuvay1 bir zamanlar hangi suh kusun kalp
maceralarinin hatiralarinin doldurdugunu, dagilmis bu lanelerde hangi cosku dolu ruhun
agk ve timit sirlarinin gizli oldugunu sorgular.

Yikilan yuvalarla birlikte hem suya hem de topraga yapraklar dokiilmekte, goller
yaprak cenazeleri ile dolmaktadir: Yikilan lanelerle birlikte/Dokiiliir ab i héke
yapraklar/Na’s-1 evrak ile dolar laklar (Cenab Sahabeddin, 2015, s. 86). Her olu yaprak,
ruhunu rtizgarin 6ldirticii kollarma teslim etmis, ehemmiyetsiz 6mrii 1siktan yoksun,
vedasiz bir sekilde topraga diiser. Etraftaki o sararmis agaclar ve yapraklarin hali; elveda
optictigine bile takati kalmamis hastalikli, kavusmaya mecali olmayan ayrilmus
dudaklara benzer. “Ebedi ayrilik” halinde varligin “Leb-beste”, “lal-i veda”, btse-i
elvedaa na-kadir” olmasy, tabiata ait unsurlar diistinildigtinde onun dogas: geregidir
yani olagandir/makuldiir. Tabiatin hal dili nazaridir. Ancak ayni hal, insan icin
distnildigiinde varlik tilkesini terk ederken son bir “veda”, 6liimii tahammdil edilebilir
kilan en biiytk teselliye doniistir Dokiilen yapraklar, hiizniin ¢ok yakistig1 birbirini
arayan “gamli hemsireler”dir. Burada yapraklarmn, bir agaca bagl varliklar olmasi
nedeniyle ayni aileye mensup kardesler seklinde dustintldugti acgiktir. Daldan kurtulur
kurtulmaz ugusmalari, son bir kez birbirlerine sarilmak arzusuyla kalabalikta birbirini
telasla arayan “gamli hemsire” imajl ile giizel bir sebebe baglanir. Diisen yapraklar birer
“nahif el” olarak tasarlanir. Bu eller merhamet duygusuna talip, kendisine acinmasi
niyetiyle hareket etmektedir ancak tavri ihmalkardir: Gokytiztini gostermekte ama
topraga diismekte; gokytliziine ytikselmek arzusuyla yola c¢ikmakta ancak heba olup
gitmektedir. Her yapragin énce birer hemsire, bir sonraki birimde bu defa zayif birer el
olarak tasarlanmasi, imajlarin ne derece dinamik oldugunun gtizel bir 6rnegidir. Dogada
riizgarin tabiata hakim olmasi ile artan hareket addeta imajlara da yansir. Devingen
dogadaki manzaralar adeta insana 6zgu bir goriintiiler/duygular karnavalina donustir,
yapraklar gibi ugusarak okuyucunun zihninde birbirinin yerini alir.

Her yan sislenmis, tabiat bir anda bastanbasa buhardan bir ortti ile kapanmis; o
ortintin altinda gozyaslari dokmektedir. Biitlin gokytizii demirden bir sayfa, sisler
tizerinde duran htiziinlii giines kanl1 biiytik bir inci tanesi gibi gortinmektedir. Her bulut
alninda bir keder ortiisii, teselli vaadiyle incitilmis birer gamli hayal gibidir. Daglarin
htiztinlti gogstinde ilkbahar kendisi de gonlii yarali olmasma mukabil, diinyanin yarasin
iyilestirmeyi, ona yeniden eski canliligini verip stislemeyi diistinmektedir. Matem ciyleri
birer kiiclik damla suretinde mevsimin her kosesinde titremekte, her taraf adeta gizli
gozyaslariyla aglamaktadir. Agacl yollarda, siikitun annesi olan elem eli basinda, gizlice
inlemekte, ruhlar1 kederlerle titretmektedir. Senenin varlig1 nihayetsiz mesafelere dagilan
tabiatin genis yataginda can cekismekte; bu dram simdi kar ortiistintin yerytiztine
inmesini, kis mevsiminin kutsal asayisinin butiin tabiata hakim olmasin
beklemekte/ gozlemektedir:

Bu diram simdi muntazir gibidir
Perde-i berfin arza inmesine,
Kisin asayis-i mukaddesine... (Cenab Sahabettin, 2015, s. 187).

Burada beklenen/gozlenen “kar perdesi” ve onun “kutsal asayis”i; oliim sancisi
ceken bir insanin artik 6ltime vasil oldugu, dolayisiyla {istiiniin beyaz bir ortii/kefen ile
ortuldiigi trajik veda an’mi cagristirir. “ Asayis” korku ve kaygi veren her unsurun teskin
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oldugu, dis diinyaya ait unsurlarin diizen ve giivenlik icinde bulundugu; insana 6zgii bir
ifade ile oOzetlersek “varligin huzura eristigi” bir hale tekabiil eder. Bu acidan kis,
stikineti, saflig1 ve ortme kabiliyetiyle tabiata hakim olan trajedinin huzura ermesinde
onemli bir figiir olarak “ihtizar” siirecini sonlandirir. Kar’a bir kudsiyet atfetme fikri
Elhan-1 Sitd'nin “Karlar.. biitiin elham mezamir-i  siikidtun/Karlar.. biitiin ezhdr riydz-1
melekiitun” dizelerinde de goriiliir. Yine aym1 metinde, Temdsa-y1 Hazin'daki “perde-i
berf”e benzer sekilde “stitre-i sefid” imajina yer verilmesi, 6len tabiat1 kefeni cagristiracak
bicimde beyaz bir ortii ile defnetme tasavvurunu ve bu ac1 tabloyu goziin gorebilecegi bir
manzara olmaktan ¢ikarma endisesini tasir.

Metnin bu kismima kadar sonbahar riizgarinin trajik ugultusu, rtizgarin fiziksel
glicintiin agaglar tizerinde yarattif1 tahribat, biitiin manzaraya gizemli bir yas havasi
veren sis, yagmur yiikli bulutlar, sabahlar1 diisen ciyler ve sinesinde baharda yeniden
acacak ciceklerin tohumunu saklayan daglar, hi¢ diistintilmemis yeni tasarimlarla ve
beseri ozelliklerle goriilmemis birer tabloya dontisturtiliirken, tabloya hakim kilman
duygu yitirilen gtizelliklere duyulan yogun bir kederdir. Sahin bu agidan “ihtiyarlik,
zayiflik” gibi insanin zaman karsisindaki caresizligini ifade ederek simgesel bir anlama
biirtinen hazan mevsiminin geleneksel algidaki kullaniminin ¢ogu zaman metaforik
oldugunu hatirlatir. Bu mevsim kaginilmaz sonun yani olimin yaklastigini gosteren
belirteclerle doludur ve bu belirteclerin ortak noktas: varlig1 lime gotiirmesidir (Sahin,
2017, s. 190).

Metin yine bir davetle son bulur: Siir sdyleyicisi tabiatin sonbahar mevsimindeki
manzaralarina yonelmis bu seyrin kéfi olacagma kanaat getirdikten sonra, sevgilinin
olume sahit olmamus gozlerini bu trajik 6lim sahnesinden uzaklastirmak niyetiyle onu bu
defa hayal baharmi seyre davet etmektedir. Bu davet “Cenab Sahabettin’in sonbahari
kainatin bir gercegi olarak kabul ettigini, bahara agilan bir kapi gibi gorduigiinti ve
umudunu kaybetmedigini” (Kocakoglu, 2017, s. 108) diistindiirtir. “Hayal bahar”1 imaj,
hem tekrar gelecek olan bahara dair hayalleri cagristirir; hem de hakikatin ac1 ytiziinden,
kederinden uzaklasmak niyetiyle hayal kurmanin bahar gtizelliginde renkli bir deneyim
olduguna yonelik bir manay1 tasir. Sairin diinyayr kederli bir filtreden geciren nazari
dolayisiyla tabiatta yalnizca elemle karsilasmaktadir yahut kederin bu kara golgesi biitiin
varliklarin tizerine kaginilmaz bir bicimde sinmekte, rengini diistirmektedir. O halde
kederin kesifligine artik dayanamayan ruhu yine hayale siginarak teskin etmek en makul
yol olarak gortiliir:

Cenab Sahdbeddin’in ilk donem siirilerin aksine istigrak halindeki ruhta bile elem
ve kder bulunur, sair seyrine kederden ka¢cmak isteyen bir ruhun tavri yansir. Bu
yaklasim, Paul Valéry'nin Fragment du Narcissus'un yanilsamasmna benzer.
Sevgilinin dizlerinde hayal alemine dalmak isteyen sair, boylelikle gercegin
baskisindan kurtulur, donemin tipik bir yaklasim bi¢imi olur (Korkmaz, 2016, s.
111).

Yayimlanmamis Siirler

Kasim Manzaralar:, iki dortliikten olusan kisa bir siirdir. Metindeki sonbahar
tablosunu yaratan imaj orgtisii, sairin degerlendirdigimiz diger siirlerindekine yakindir.
Her defasinda farkli tablolar yaratma kabiliyetine sahip bu imajlar, temelde okuyucuya
biten giizel/neseli giinlerin yerini hiiztinlti ve trajik bir zaman diliminin aldigini
hissettirir. IIk birimde yaz bir bayram, sonbahar ise bu bayramin bitisi gibi tasarlanir:
Riizgar dallarda ¢irpmip inlerken, yeryiizii mahzun gokytizii ise mahmurdur. Ara sira
hiiztinlii bir yagmur giselemektedir. Ikinci birimde dumanl dag baslari, bulutlu ufuklar
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ve gamin her yeri bugu ile peceledigi bir manzara cizilir. Bahgelerdeki cicekler, kirlardaki
cimen kaybolmus, biitiin tabiat1 daimi bir sis burtimiisttir.

Giiz Sarkisi, saskinlik duygusunun baskin bir bigimde hissedildigi “Ey mavi gokler
size ne oldu?” istifhamma dayanir. Bu soru aym zamanda bir mukayese fikrini
beraberinde getirir: Yaz mevsiminden asina olunan mavi renkli parlak gokytizii artik
kendisine 6zgiti bu nitelikleri kaybetmis ddeta baska bir simaya buirtiinmtuisttir. Her taraf
kapal1 ve solgundur. Ufuk ise her an aglamaya hazir yaslar ile kabarmis gozlerle bakan
bir insan gibi goriinmektedir.

Sonbahar siiri, tabiatin “dncesi-sonras1” manzara portrelerinin arka arkaya dizildigi
bir albtime benzer. Boylece okuyucu, tabiattaki hazin degisimi ¢ok daha dikkatli ve
detayli bir zihnin kadrajindan seyredebilme imtiyazi kazamir: Biitin kuslar gitmis
yerlerini giindiizleri kargalar geceleri baykuslar almistir. “Karga” ve “baykus” genellikle
bircok kiiltiirde ugursuz olarak nitelendirildikleri ve goriintisleri itibariyla esrarengiz bir
hava yarattiklar1 i¢cin de kotti bir tine sahip kuslardir. Burada, kuslarin yerini alan
baykuslarin Elhant Sita'nin: “Uctunuz, gittiniz siz ey kuslar;/Kigtictik, ser-sefid
baykuslar gibi kar/Sizi dallarda, lanelerde arar.” dizelerinde de benzer bir sekilde
ugursuzluklar1 ile 6n plana cikarildigini hatirlatmak yerinde olur. Cicekler solmus,
meyveler bitmis, sen sakrak yuvalar virane olmustur. Yaz gecip gitmis, sonbahar
riizgariyla birlikte gelip, dallardaki biittin yapraklari suptirmustiir. Biitiin ova ddeta ebedi
bir sessizlige gomiilmiis ve viran yuvalarda kus civiltilarinin yerini “bosluk”un,
mevcudiyeti ezen iniltisi almistir. Solan cigekler, biten meyvelerle birlikte sen kelebekler
de kaybolup gitmistir. “Sen” ve “sakrak” olan ne varsa, sonbaharin tabiatin her kdsesine
hiiznii, kederi ve ac1 bir sessizligi bulastiran rtizgari ile yitip gitmistir.

Sone nazim sekliyle tertip edilmis Es’dr-1 Hazdn, sonbahar mevsiminin cesitli
goriintimlerini yeni imajlarla dikkatlere sunmaktan ziyade, siirdeki bireyin duygu halini
sonbahara 6zgii tasarimlarin giiciinden faydalanarak 6n plana ¢ikarmayi amaglayan bir
metindir. Ben diliyle yazilan metnin ilk biriminde siir soyleyicisine gore, omriiniin
karanlik bahgesinde inleyen hazan, bir fidana benzettigi sevkinin kirilma nedenidir.
Hisleri, hiiztin kafilelerinin daimi bir gecit olarak kullandig1 karanlik ve stikat icinde bir
yoldur. Siirdeki birey, sonbaharin tabiatta yarattig1 aksiyonu, hiisn-i talil ile kendi ruhsal
hazanindan kaynaklanan bir sonug olarak gosterir: Feryatlar eden riizgar aslinda onun
hiiztinlerine aglamaktadir. Bu ruh hali onu, kendi hitiziinleri ile tabiatin hiiztinleri
arasinda bir mukayeseye gotuirtir: Neticede ulastig1 tabloda kendisi, sonbaharin kiifle
dolu ctirumtus tabiatindan bile daha nasipsiz bir durumdadir: Tabiatin penceresinden
diisen “bir yaprak”ken, onun kalbinin timitler diyarindan ¢ikan bir “cenaze”dir. Gonlu
artik zevklerin hakikatinden timitsiz, ruh evreninde daimi bir sonbahar havasi yalan ve
serap tebesstimiinii ebedilestirmekle mesguldiir. Son birimde, siir sdyleyicisinin biitiin
metne hakim olan, “hiiztin, stikit ve inkisar” sozctikleriyle 6zetleyebilecegimiz duygu
halinin temel sebebi olarak “ipek etekli hayal-i latif” sozleriyle nitelenen bir sevgili figiirti
belirir. Hayatin1 “terk edilmis/metruk bir bahce” imajinda somutlayan soyleyici, bu
kadmin hayalinin metruk bahgesinden gecisi ile buradaki hazan yapraklarinin hisirtilarla
diisttigtinii hissetmektedir. Boylece hazan mevsiminin hiiznii ile siir bireyinin hiiznii,
karsilik bulmamis bir agkin serzenisleri ekseninde birlegirler.

Neside-i Hazdn sonbaharin gelisiyle birlikte degisen tabiatin yine ¢ok farkl
imajlarla resmedildigi bir metindir. Tabiattaki koruluklardan evi yikilmis ve kendisi can
cekismekte olan bir baykus sesi git gide biitiin kdinata yayilmaktadir. Bu ytirek paralayan
musikinin tabiata iyice hakim olmasi ile birlikte agaclarinin tepesinde hazan inlemektedir.
Boyle bir tablo icinde hazan mevsimi, sanki biitiin mevsimlerin harabesi olarak
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gortinmektedir. Bu imaj okuyucunun zihninde”harap, virane, enkaza déonmiis ve metruk”
bir tabiat fikri olusturmaktadir.

“Bana fasl-1 hazani bildiriyor” isim verilmemis bir gtiz siiridir. Birinci dortligin
ilk iki dizesi, farkli sozctiklerle son iki dizede de ayni manaya gelecek sekilde tekrarlanir:
Kara topragi orten kuru yapraklar kederli bir zaman olan hazan mevsimini haber
vermektedir. Yapraklar1 sarsan siddetli bir rtizgar esmekte, yapraklar1 birer gozyasi
biciminde bastan basa topragin yiregine dokmektedir. Yerytizii aglamaktadir; gokytizi,
hatta biittin alem hiiziinlti gériinmektedir. Her tarafta hissedilen derin bir giiceniklik hissi
biittin ytirek burukluklarmi adeta bir miknatis gibi kendine dogru cekmektedir. Sanki
derin bir mezar agilmis da garip bir asik ¢ikmis, demlenmis sikintilariny, ihtiyarlamis gam
ve kederlerini basibos diinyaya serperek biittin kainati1 ebedi bir kasvet duygusu icinde
birakmustir. Iste boyle bir mevsim tablosu icinde siirdeki sdyleyici kendisine hasret
gozyaslar1 doktiiren sevgiliye seslenir, ondan miitevazi bir talepte bulunur: Kasvet, gam
ve keder sacilip biitiin diinyay1 kaplamadan once, asik sevgilinin merhametsiz gonliine
kendi ruhunun buhranlarindan sizan bir kictik damla birakacaktir. Soyleyicinin
ruhundaki keder orgiistintin “dna”smi tasiyan bu “katre”, sevgilideki “empati”
kabiliyetinin harekete gecirilmesini ve boylece hi¢ islemeyen merhamet duygusunun
gliclendirilmesini saglayacak simyevi bir varlik gibi diisintlmiisttir.

Ikinci birimde bagka bir varsaymm ortaya atilir: Hazan eger bir harabe degilse bile
sefil, perisan, solgun ve dagmik haliyle sonsuzluk hastanesinin kapisina ulasmak
niyetiyle senenin ana kapisindan yola ¢ikmis dermansiz bir hastadir. Bu hasta caglarin
ana yollarindan adeta inleyerek ge¢mektedir. Bu trajik yiirtiytisle bahgelerin biitiin
uzuvlar1 yavas yavas yikilmakta, bu kolektif ¢cokiise kars1 gokytizii sonsuzlugu tistiinde
tasiyarak tebessim etmektedir. Giiliimseyen gokyiiziiniin merhamet giinesi tabiata sar1
bir 151k ortiisti cekmektedir ki bu 6rtti mevsimin gonliine teselli olan tek vesiledir.

Cenab Sahabeddin’in yukarida imaj diinyast acisindan degerlendirmeye
calistigimiz farkli donemlerde yazmis oldugu bu siirlerdeki ortak payda mevsimin
degismesiyle birlikte tabiatta nelerin degistigi, nelerin yitip yerine nelerin ikame
oldugunu degisik tasarimlarla belirleyip, bu ikamenin yarattig1 psikolojik dontistimleri
farkli imajlar cevresinde okuyucuya hissettirmektir. Biitin hazan siirlerine trajik bir
degisim, geri doniisti olmayan bir yikim, yankisiz bir hayiflanma duygusu hakimdir.
Nese, mutluluk, tebessiim, civilti, canlilik...gibi insan acisindan giizel duygulari igeren bir
yasamin yerini, gercevesini ye’s, hiiziin, keder, solgunluk, pismanlik duygular ile
cizebilecegimiz ¢ok aci1 bir tablo almustir. Her varlikta daha onceki piriltili/renkli yasamimni
animsatan ufak tefek hatiralar kalmistir ve bu hatiralar trajedinin boyutlarim1 daha da
genisleterek tabiatin en ticra kosesine bile bulastirmis, derinlestirmistir. Sairin hastalikli
bir tabiat portresi ¢cizmesinde, santimantal duyus tarzi ve mizacindan kaynaklanan etkiler
olmakla birlikte, yukarida da belirttigimiz gibi doktor olusunun da pay1 gozden uzak
tutulmamalidir. “Meslegi doktorluk olan Cenap siirinde ve nesrinde tabiata ve insanlara
bakarken hep mesleginden gelen kelimeleri kullanir. Tabiata ve insana bakarken adeta
mesleki bir hassaslik gosterir. Dallar, agaclar hastadir, tabiat 6kstirtir, veremdir, tabiatin
kalb atislarmi o, hep elinde tutar.” (Engintin, 1989, s. 15). Siirinin gelisim cizgisine
bakildiginda sairin gozlem ve tasvir kabiliyetinin artmasiyla, mevsimlerin ¢ok farklh
renklere boyandigi, tabiatin hi¢ goriilmemis sekillerle tasarlandigi dolayisiyla imaj
diinyasinin zenginlestigi de acik bir sekilde goriilmektedir.

Tabiatin ruhunu mevsimlerden okuyan Cenab’in, keder ve hiizniin en ¢ok
yakistigt mevsim olarak hazan’it se¢mesi, siirsel ilhAminin aslan paymi ona ayirmasi

Vi

neslinin siir temaydiilleri ile uzlasir. Kainat1 bir “can ¢ekisme”, “sekerat” haliyle algiladig:
ve yansittigl bu metinleri zamansal agidan insan 6émriine tekabiil ettirerek alimlamamizi,

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Sayr 14/ Subat 2024



Cenab Sahabeddin ve Hazan Siirleri 408

tabiatin sonbaharini kendi yasamsal dongtimtiziin en trajik zamanimna denk dtistirecek bir
empati ile okumamaizi ister. Bastan sona tabiatin her kosesinde titreyen “girye”lerle dolu
olan bu metinler ¢cogunlukla “nev-bahar”, “hayal” ve “timid” ifadeleriyle kurulan, iyi bir
gelecek ihtimalini fisildayan imajlar ile noktalanir. Lika-y1 Hazan’da “berg-i hazan-1 bi-
renge soluk dudag ile telsiye veren bir duhter”, Berg-i Hazin'da “asikdne timmid” ve
“sairane tmmid”, Elhin-1 Hazdn’da “guil-i nev-bahari emelim”, Temdsi-y: Hazin'da
“bahar-1 hayal” imajlari, sairin diinyadan timidini kesmediginin ve timide her vakit bir
pay biraktiginin acik gostergeleridir.

Cenab, sairlik hayatmin hangi donemi olursa olsun, sozciiklerin buytistinden
“azami” diizeyde faydalanmay1 poetik idealinin temel gayesi saymustir. “Ug dilin lugatini
btiytik bir rahathikla kullanan Cenap, o6zellikle Farsca tamlamalardan hoslanir. Bunlar
soyut kavramlari, somut sifatlarla birlikte kullanmak suretiyle yapilir. Bu tiir tamlamalar
Cenap’da da biitiin diger Servet-i finuncularda oldugu gibi ¢coktur ama onlarinkinden
daha canlidir (Engintin, 1989, s. 29). Batili bir siir anlayisinin disiplininden gegtikten sonra
yeni hislerle zenginlesen diinyas: sozciiklere ¢ok daha maharetle hiikmetmesini
beraberinde getirmistir. Onun, Kelimat siirinin “Nisyanin o muzlim gecesinden bize
ancak/Sozdiir veren immid-i necati”(Cenab Sahabeddin, 2015, s. 444) dizelerinde, sairin
ebediliginin sozctiklerden gectiginin kiinhiine varmuis bir ruhun sesi yankilanir.

Sonug

Cenab Sahabeddin, yasadig1 devrin siir anlayisinin alisilageldik koklii kanunlarmi
taammiiden ihlal ederek yenilikgi siir damarini giiglendirmek gibi cetin bir miicadele igine
girmistir. Bu miicadele sadece siirin formel yapisina yonelik degisimleri degil; siirin
muhteva cephesi icin farkli imajlar tiretecek zihinsel bir yaratma mekanizmasmi da
gerektirmistir. Bu yaratma mekanizmasinin temelinde dis diinyayr hi¢ yiirtinmemis
bayirlardan patikalar acarak gezme/gezdirme hevesi ile tabiati deneyimlenmemis bir
seriiven fikriyle kesfedilmemis yonleriyle sahneye ¢ikarma arzusu vardir.

Cenab $Sahabeddin’in tizerinde durdugumuz hazan siirlerine hakim olan temel
duygu huiztindir. Her siirin farkli birimlerinde aym: manzara her defasinda farkl
imajlarla cizilirken bu tablolarin ortak paydasinda hep hiiziin oldugu hissedilir. Sair,
tabiatin hazan mevsimindeki gortinimlerine odaklanirken, hem onu kendine it ruhu
olan bir varliga dontistiirmek hem de orijinal imajlar kurabilmek niyetiyle teshis sanatin
siirine hakim kilar. Tabiat1 insana 6zgii duyu ve duygularla renklendirir. Sonbaharn
klasik simgeleri sararmis yapraklar, riizgarli, firtinali ve gtinessiz/solgun bir tabiat iken,
Cenab bu mevsimi sari, kahverengi, kirmizi ile hiiziin, ye’s, elem ve kederin binbir
tonunda cok sasirtict ve zengin bir renk/duygu kartelasiyla sunar. Cizmeye calistig1
tabloda adeta yerytiziinde sonbahar renklerinin hi¢ bilinmeyen niianslar1 ile boyadigi,
insana hiiznii, kederi ve elemi ilham eden farkl bir tabiat kurgular. Cenab edebi sanatlar
vasitastyla hazana ait gortintimleri/unsurlar siirler boyunca degistirerek baska kiliklara
sokar. Bu degisimin birinci gayesi manzaray: okuyucunun zihninde sira disi levhalar
olarak canlandirmak, ona yepyeni alemler sunmak; digeri ise tabiatin sahip olduguna
inandig1 “ruh-1 kdinat”i ortaya cikarmaktir. Bu gayelere bir de tabiati mevsimler
ekseninde algilarken kendine has duyus tarzi ile okuyucunun duyus tarzi arasinda bir
koprii kurma arzusu eklenmelidir. Cenab, bizim onun zihnindeki hazan algisin1 biittin
teferruatiyla gorebilmemiz icin ¢ok boyutlu siirsel bir platform yaratir. Bu platformdaki
sinestetik ve dinamik imajlar okuyucuya, zihni olmasima mukabil hem gérme hem isitme
hem hissetme imkani taniyan yine ¢ok boyutlu bir seyahati tecriibe etme firsat1 verir.
Sairin kendi ruhu ile tabiatin ruhu arasinda kurdugu iliskiyi siirsel bir diizlemde bizim de
kurabilmemize firsat tanir.
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Hakki Stiha’nin belirttigi gibi o bir piyano sesinden koca bir manzume c¢ikarabilen
bir sairdir. Bu 6zelliklerle her daim giiclenen/yenilenen/tazelenen siirsel aurasi, Cenab’m
devrinde oldukga zengin bir imaj repertuvar1 yaratmasindaki temel kaynagidur.
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