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THE FIRE REPEATED WORD GHAZAL OF SHEIGH GALIP’S
COMMENTARY ACCORDING TO METHOD OF THOUGHT ZONE BASED
TEXT ANALYZING

SEYH GALIP’IN “ATES” REDIFLi GAZELININ DUSUNCE ALANI MERKEZLI
METIN COZUMLEME YONTEMINE GORE SERHI

Hakan YALAP 1

ABSTRACT

Literary texts are works of art with multiple meanings that reviewers are trying to solve in
many different ways. Authors/poets who have a cultural surroundings which have been
reached and for having spirit riches which they shaped with this environment so in that way
they inscribe into their texts many special and common hidden meanings, with intention to
transfer them to the future generations. After discovering inner meanings in poetry, it
becomes deeper, representing embodiment of artist’s knowledge and wealth of spirit through
the meaning of the language. The main aim of literary reviewers should be observing the text
from the author’s aspect. The poet that is “Ates” rhyme ghazal, which was written by Seyh
Galip who is most important poets of Sebk-i Hindi’s style, has been commented according to
method of “thought zone based text analyzing” (DAM) improved by Ziya Avsar in this article.
Seyh Galip, who is one of the most imortant poets of Sebk-i Hindi’s style specified his
metaphysic poems with an abstract word order. The element of fire takes very important
place in his world of art and sense. The element of fire in Galip’s poetry indicates a wide range
of existing and non-existing meanings which originate from two different worlds and get
united in imagination. Method of text analysis thought zone based text analyzing reminds of
the traditional explanation methods. However, by establishing the order between meanings
in text, this method separates from the traditional one. To find out of thought field is very
important in comment. Because the art is being connected between the things that exist and
those that should exist with symbols. In this method of text analyzing, the highest significance
have main thinking domain, assistant thinking domain and combined thinking domain. The
aim of this method is to make subtle and deep meanings accessible in poet.
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OZET

Edebl metinler, yorumcularin farkli yollarla ¢6zmeye calistiklar1 ¢coklu anlam iceren sanat
eserleridir. Bu metinlere miiellifler/sairler yetistikleri kiiltiir ortamini ve bu ortamla
sekillenen ruh zenginliklerini tasidiklari i¢in bunlarda her nesle hitap eden 6zel ve miisterek
anlamlar gizlidir. Igerdigi anlamlarin ehli tarafindan aciklanmasiyla derinlik kazanan siir,
sanatkarin bilgi birikiminin ve ruh zenginliginin dil vasitasiyla viicut bulmasidir. Edebiyat
yorumcusunun amaci, metne sairin baktif1 pencereden bakmaya calismak olmalidir. Bu
makalede Sebk-i Hind1 iislibunun 6nemli sairlerinden olan Seyh Galip’in “ates” redifli gazeli,
Ziya Avsar tarafindan gelistirilen “Diisiince Alant Merkezli” (DAM) metin ¢6ziimleme
yontemine gore serh edilmistir. Sebk-i Hind{ islibunun 6énemli sairlerinden olan Seyh Galip,
metafizik agirlikli siirlerini soyut kelime diizeniyle ifade etmistir. Ates unsuru da sairin sanat
ve his diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Galip’teki ates, hayalde mevcut olanla mevcut
olmayanin birlestigi iki diinyadan gelen genis bir anlam silsilesi telkin eder. Diisiince alani
merkezli yontem, anlama yodnelmesiyle geleneksel serh yontemine benzemektedir. Fakat
metinde anlamlar arasi bir diizen kurmasiyla da geleneksel yontemden ayrilir. Serh
calismasinda diisiince alanlarinin tespiti ¢ok onemlidir. Ciinkii sanat sembollerle, olan ve
olmasi gereken arasinda siirekli iletisim héalindedir. Bu yontemde metinlerin
cozlimlenmesinde temel diisiince alani, yardimcr diisiince alani, birlesik diisiince alani ve
diisiince birimleri 6nem tasir. Yontemin amaci, siirdeki ince ve derin manalarin o6lciilebilir
hale getirilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Ates, Seyh Galip, Tasavvuf, Divan Siiri, Serh.

GIRIS

Edebi metinler, yorumcularin farkl yollarla ¢6zmeye calistiklar1 ¢oklu anlam iceren sanat
eserleridir. Bu metinlere miiellif/sairler yetistikleri kiiltiir ortamini ve bu ortamla sekillenen
ruh zenginliklerini tasidiklar i¢in bunlarda her nesle hitap eden 6zel ve miisterek anlamlar
gizlidir. Icerdigi anlamlarin ehli tarafindan agiklanmasiyla derinlik kazanan siir, bir diger
yonden sanatkarin bilgi birikiminin ve ruh zenginliginin dil vasitasiyla dile gelmis bir
urintdir. Hislerin birer sembol vasitasiyla herkeste farkli diisiincelerin tecessiimiine sebep
olacak sekilde tasviri, siirin soyutu somutlastirmadaki hiinerinin kanitidir. Edebiyat
yorumcusu icin temel amac, metne sairin baktig1 pencereden bakmaya calismak olmaldir.

Yasayan bir varlik olan dil, toplumun kultiir degerleri ve yasam sekliyle beraber degisir ve
gelisir. Kelimelerin ¢agrisim alanlari da bu degisimle ayni dogrultuda farklilasabilir.

Herkesle birlikte bakan ama herkesten farkli goren sanatcilarin/ sairlerin eserleri biitiin
donemlerde farkli anlasilmis; kisilerin veya toplumlarin durumlarina goére farkh sekillerde
yorumlanmislardir.
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Klasik siir geleneginde kelimenin tasidigi mana son derece 6nemlidir. Klasik siirlerin daha iyi
anlasilmasi i¢in simdiye kadar pek ¢ok serh metodu gelistirilmis ve uygulanmistir.2 Bu
serhlerin hemen hepsinde “klasik serh” gelenegi diyebilecegimiz bir yontem takip edilmistir.
Klasik serhi izleyen siirecte divan siiri yorumcular1 Bati diisiince geleneginin iirtint olan kimi
metin ¢oziimleme yontemlerini de bu siirin izahinda bir yeni bakis olarak kullanmislardir.
Fakat klasik siirlere once klasik siirin penceresinden ve sdirin baktig1 pencereden bakmak
gerekir. Metnin anlamina odaklanan klasik serh yonteminden farkli olarak bu siirin ses ve s6z
varligini esas alan yapisalct serh denemeleri de olmustur.3 Sadece ses 6gesinden ve siirin
yap1 Ozelliklerinden hareketle yapilan yorumlamalar, siirin dis yapisi iizerinde fazlaca
durdugu i¢cin “yorum sapmasina” (Avsar, 2009: 15) neden olabilir. Hem klasik serh metodu
hem de modern metotlar kullanilarak yapilan serhlerde, sarihin sdirin baktig1 pencereden
bakmamasi hatta o pencereden uzaklastig1 bile goriiliir. Sanatg1 dncelikle ruh halini yani igj,
daha sonra da toplumu yani dis1 tasvir eder. Klasik metinlerin temel cikis noktasi
kelimelerdir. Kurallar1 belli olan “gelenek siirlerinde” serhin gayesi, maninin tam olarak
anlasilmasi veya sairin ne demek istediginin ¢6ziimiidiir. Gelenegi, hayat1 ve sanatgiy1 ne
kadar tanidigl tartismali olan kuramcilarin kurduklar1 yontemlere gére yapilan serhlerin
mana ile ne kadar temas ettikleri tartismalidir. Dolayisiyla farkli amaglar icin gelistirilen
kuramlarin Klasik Tiirk Edebiyatinin her metnine uygulanmasi bizi sdirin ve metnin murat
etmedigi anlamlarla karsi karsiya birakabilir.

Bu makalede Ziya Avsar tarafindan gelistirilen, metni anlama odakli Diistince Alan1 Merkezli”
(DAM) metin ¢6ziimleme yontemine gore Seyh Galip’in “ates” redifli gazeli serh edilmeye
calisilmistir. Bu yontem “anlamsal boyuta yonelerek metnin iletisini ¢6zmeyi amaglamasi
yoniyle geleneksel serh yontemine benzemektedir. Fakat metni bir biitiin olarak
degerlendirip biitiinii anlamak ve anlatmak icin anlamlar hiyerarsisi olusturarak
coziimlemesi yoniiyle geleneksel yontemden ayrilmaktadir” (Ozdemir, 2012: 1738). Serh
calismasinda diisiince alanlarinin tespit edilmesi verilmek istenen kodun ¢6ziimiinde ¢ok
miigkiiller halledecektir. Clinkii gergekligin bilingli tahrifi ile kendisine varolus alani a¢an
sanat, varolusunun dogal bir sonucu olarak irrasyonel olanla stirekli iletisim halindedir. Zira
sanat ideal olana, reel olandan daha c¢ok itibar eder (Avsar 2009: 12). Bu yodntemde
metinlerin ¢6ziimlenmesinde temel diisiince alani, yardimci diisiince alani, birlesik diisiince
alan1 ve diiglince birimleri onem tasir. Bu yontemle amaglanan, siirdeki ince ve derin
manalarin 6lciilebilir hale getirilmesidir.

2 {lgili serh metotlar1 hakkinda en kapsamli degerlendirme Prof. Dr. ilhan Geng tarafindan yapilmgtir. ilgili
calismada klasik metinlerin belagat kurallarina goére yapilan klasik serh metoduyla, metinlere tarihi bir eser gibi
bakan pozitivist-bilimsel yontemlerle, ilk okur yerine koyma olarak nitelendirilen manevi-romantik bakis agisiyla,
mekanik bir inceleme olan siirin yapi-bicim 6zelliklerini temel alan ydntemle ve biitiin bu yontemlerin
kullanilmasiyla ¢agdas okur merkezli estetik yontemlerle yorumlanip anlasilabilecegi vurgulanmistir (Geng 2007).
3 OZKAN, F. H. (2009). “Seyhi'nin Bir Gazelinin Yapisalct Metodla incelenmesi”, Gazi Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii
Tiirkliik Bilimi Arastirmalari Dergisi, S. 4, s. 191-198.

UCAN EKE, N. (2011). “Naili'nin Afitdb Redifli Gazelinin Serhi ve Yapisalclik Agisindan Incelenmesi”, Selcuk
Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, S. 30, 5.179-200.

EREN, A. (2005). “Ates Gazeli: Seyh Galib’in Bir Gazelinin Serhi”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti

Dergisi, S. 2,s.97-103.
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SEYH GALIP’IN ATES REDIFLi GAZELININ SERHI

Seyh Galip, siirde yeni anlam ve soyleyislerin arandig1 bir devirde yasamistir. Galip, Sebk-i
hindi ve tasavvufun tesiriyle siirlerini ¢agdaslarindan ayri bir tarzda dokumustur. O,
yasadigl donemde klasik siirin yasadigi tekrardan kurtulmasinin “tek yolunun da dncelikle
aleladeden uzaklasmak oldugunu biliyordu” (Ayvazoglu, 2004: 32). Galip icin ates kavrami,
Hiisn Ui Ask gibi bir mesnevinin de temel c¢ikis noktasini olusturacak kadar derin ve 6zel
manalar tasir.

Farsca kokenli bir kelime olan ates, evrenin varliginda anasir-1 erbaa olarak bilinen dort
unsur icerisindeki biiyiik ve korkung giictiir. Varlik, yokluk, hayatiyet, sicaklik gibi 6zellikleri
biinyesinde barindiran atesin mizaci, sicak ve kurudur. Ates, tiim canlilarda var olmanin
temel gostergesidir. Canlilardaki bu atesin yitimi hayatiyetin bitimidir. Insan fiil ve
hareketlerinin temeli bir anlamda ates oldugundan her toplumun bu kelimeye yiikledigi
anlam mitik ve fizik 6tesi anlam katmanlari tasir.

Atesteki temel ozellik fayda, aritma ve yok etmedir. “Ates ve ocagin bu denli 6nemli olusu
onlara dinsel bazi niteliklerin de yiiklenmesine neden olmus ve atesin kutsalligiyla ocak kiiltii
olarak adlandirilan inang bicimleri ortaya ¢ikmistir. Baslangig icin sdyleyecek olursak, hemen
hemen biitiin kiiltiirlerde ates ve ocagin kutsalligi kendini atesin veya ocagin tanr1 veya
tanrica olarak kabul edilmesi ya da tanrinin giiciinii gosteren bir imge olarak atesin varligi
seklinde ortaya koymaktadir” (Caglar, 2008: 102).

Yunan mitolojisinde ates, Prometheus tarafindan tanrilardan ¢alinmis ve insanliga armagan
edilmis bir kiymettir. “Prometheus, tanriy1 aldatir ve atesi ¢alar. Tanrilar tanrisi Zeus, esi
gorilmedik korkung¢ cezalar verir Prometheus’a. Prometheus, insanin temsilcisidir, icinde
cirpindigl olaylar da glinlimiiziin deyimiyle politik diye nitelenebilecek insan toplumlarina
0zgui olaylardir” (Erhat, 1972: 327).* Bu mitolojiye gore, diger ii¢ unsur (hava, su ve toprak),
evrende hazir olarak bulunmaktadir.

Mitolojinin 6tesinde Yunan filozoflar1 evrendeki ilk olus ve maddenin kaynag ile hareketi
lizerine c¢alismalarinda bu doért unsuru temel almislardir. Bu ¢alismalar evren {izerine
diisiincelerin baslangicini teskil eder. Doga felsefesi filozoflarindan Thales, “ilk ilkenin su
oldugu kanisindaydi” (Vorlander, 2008: 39). Anaksimodros’a da “6nce sicak ve sogugun

4 Klasik Yunan Mitolojisine gére Prometheus, titanlar soyundandir. Hesiodos'a gére lapetos'la Okeanos'un kizi
Klymene'nin ogludur. Bu titan ¢iftinin dort oglu olur: Atlas, Menoitios, Prometheus ve Epimetheus. Mitolojiye gore,
ici bastanbasa oyuk fakat tutusturulabilir bir 6zle kapli olan Ferula communis "Asa Otu" denen agagtan eline bir
dal alan Prometheus, Lemnos (Limni) adasina gider. Orada Hephaistos'un alevler fiskiran ocagina yaklasarak, onun
madenleri eriten kizgin atesinden bir par¢a ¢alarak elindeki dalin i¢ine saklar ve gotiiriip insanlara armagan eder.
Bunun iizerine Zeus tarafindan cezalandirilarak, zincirlerle bir kayaliga ya da bir siituna baglanir ve karacigeri bir
kartala yedirilir. Prometheus'un giicii aklindan gelmektedir, akil giicii ise Zeus'un tekelindedir ve Zeus bu nedenle
Prometheus'a ofkelidir. Ad1 "6nceden goren" anlamina gelen Prometheus kahindir de ve Gaia, Kronos'a nasil
devrilecegini haber verdiyse, Prometheus da Zeus'un bir giin tahtindan diisecegini bilmektedir. Prometheus,
Olympos tanrilarindan Titanlarin dciinii alip onlarin diinyadaki egemenligine son vermek istemistir. Bu yolda
yapabilecegi ilk is onlara atesi vererek insanlarin ates sayesinde 6nce yemek pisirebilmelerini daha sonra da
kendilerine gerekli olan aletleri liretebilmelerini saglamayi amaglamistir. Béylece daha 6zgiir olacak olan insan da
bir seyler yaratabilecek ve yarati giicii elinde olan tanrilara kafa tutabilecektir. Ates, ise bu yolda insanin
kullanabilecegi en 6nemli aragtir (Caglar, 2008: 104).
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dogdugunu kabul ediyor, bundan da su olusuyor, ondan da kuruma yoluyla toprak, sonra
hava ve kabugun agaci kusatmasi gibi toprak ve suyu kusatan bir atesten kiire meydana
geliyor. Bir silindir seklini alan ve ates denizinin her noktasindan ayni uzakliktan yerlesmis
bulunduguna inandig1 yeryuziinii olusturan asli camurdan ilk canh varliklarin olustugunu
kabul ediyor” du (Vorlander, 2008: 40). Anaximenes’e “varlik temelinin birlikli ve sonsuz
olmas1 gerektigini sdyler. Ona gore ilk madde havadir” (Gokberk, 2000: 22). Doga
filozoflarinin ilk madde hakkindaki fikirleri daha sonra sayisiz tanrilara karsi bir olan en ytice
ve parcalanamaz ilahin kesfini hazirlamistir. Bu tek iladh fikri, Xenophanes, Parmenides ve
Empedokles tarafindan sistemlestirilmeye calisildi (Vorlander, 2008; Gokberk, 2000).
Herakleitos’a gore de evrendeki hakim ve ilk madde atestir. Ona gore “her sey atese doniisiir
ve ates her seye doniislir, mallarin altinla ve altinin mallarla degistirilmesi gibi” (Vorlander,
2008: 54).

Iran mitolojisinde ise “ates ilk olarak Hiiseng tarafindan bulunmustur. Sehname’nin
rivayetine gore Hiiseng bir giin ava cikar, yolda bir yilanla karsilasir, bu yaratigi o giine kadar
gormediginden dolay1 dldiirmek ister ve bir tas alarak ona dogru firlatir. Ama yilan 6lmez,
atilan tastan kivilcimlar ¢ikar ve ates meydana gelir” (Yildirim, 2008: 93). Bir din olarak
Zerdistlik atesin hayatiyet yoniine vurgu yapar. Ates faydadan oOte tiim karanliklari
aydinlatir. Yani sadece bir nar olarak kalmaz aym zamanda nurdur da. “Atesin Iran
toplumlarinda kutsanmasinin nedenlerinden biri de su gibi, biitiin canlilarin varliklarini
borclu olduklari nesne olarak bilinmesiydi” (Yildirim, 2008: 95).

“Baska rivayetlerde de atesin bulunmasi bitkilerin ortaya ¢ikmasiyla iliskilendirilir. Bitkiler
ve ates arasindaki bu yakin ilgi Hint ve Iran kavimlerinin genellikle iki aga¢ parcasini
birbirine siirterek ates elde etmelerinden kaynaklanmaktadir” (Yildirim, 2008: 93).

Tiirk kiiltiiriinde de ates, benzerleriyle ayni anlam isaretlerini tasir. “Orta Asya bozkirlarinin
sogugu ates yakilarak kirilir. Bu sebeple atesin kutsallastirilmasi iklimden
kaynaklanmaktadir” (Ocak, 2009: 220). Elbette atesin bu degerinde soguktan korunmakla
birlikte Hint-iran kiiltiiriiniin etkisi de muhakkaktir (Ocak, 2009: 221). Sonraki dénem Tiirk
devletlerinde ise “atesle, kotii ruhlar kovulmakta, yani ates biiyli unsuru olarak
kullanilmaktadir. Atesi kutsal ve kotii ruhlardan temizleyici olarak kabul etmekte”dirler
(Coruhlu, 2002: 50).

“Cesitli kaynaklarda belirtildigine gore bazi Tiirk topluluklar atese tapiyorlardi. Goktilirklerin
de atesi kutsal ve kotii ruhlardan arindirici olarak kabul ettikleri, MS 569 tarihinde Bizans
elcisi Zamarkhos ve beraberindekilerin atesin iizerinden atlamak zorunda birakilmalarindan
acikca anlasilmaktadir. Bagkurtlar, Kirgiz, Kazaklar, Yakutlar ve Altaylilar hemen biitiin Tiirk
boylarinda, hem ates hem de ocak kutsal sayilmaktadir. Ates kiilti ile ocak kiiltii ve atalar
kilti arasinda siki bir baglanti vardir. “Atamizin yaktigi ocak denilmesi buna dair bir
ornektir” (Caglar, 2008: 115).
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Islam kaynaklarinda ise ates, Allah’in mutlak kudreti olan yoktan var etmeyi simgeler.Yasin
Stresi 80. ayette goriiniiste hayati simgeleyen yesil agactan yakiciigin kaynagi olan ates
cikarllmas1 Allah’in Kkudretidir.5 Atesin yakiciligi ibrahim Peygamber kissasinda tersine
donerek yakma islevini yerine getirmez.6 Kur'an’in pek ¢ok yerinde atesin yakma kudretine
ve belki bu yakiciliktan sonraki temizleyiciligine isaretler vardir. Fakat atesin en biiyiik rolii
varolustaki konumudur. Allah, dlemi yarattiktan sonra yeryiiziinde bir halife yaratmayi
murad etti’” ve Adem’i yarattiktan sonra bu halifesine melaikenin secde etmesi emrini
verdiginde atesten varlk kazanan Iblis8, atesin topraktan daha iistiin oldugunu ileri siirerek
secde yapmad. Iblis’e gore ates, topraktan daha kiymetliydi.°

Bunlardan baska atesin bir diger dini 6zel konumu Allah’in Hz. Musa’ya bir ateste tecelli
etmesidir. Yolculuk esnasinda Tir Dagi'nda bir ates oldugunu goéren Musa, bunun bir isaret
oldugunu anlamis ve o atese dogru gitmistir. Vardiginda Cenab-1 Allah, Hz. Musa'ya yesil bir
agag lizerinde yanar ates halinde seslenmisti.1?

“Ates, hicbir zaman sabit bir gériinlim benimsemeyen ancak; her maddenin merkezinde yer
alan stireksizligin icinde siirekli yanan bir varliktir. Ates canlidir. Duyarl reflekslerle
dikeyliligini (erilligini) glivence altina alir ve etrafina biitin giliclyle hiikmederek
yayilir” (Sahin, 2006: 4).

“Ates dogada 151k, enerji, alev, kizillik, sicaklik, beyazlik vb gibi kiyafetler giyerek varlk
dleminde dolasir” (Sahin, 2006: 4).

“Ates, divan edebiyatinda &sigin icinde bulundugu askin i1zdirabidir. Ayrica sevgilisine
duydugu 6zlem ve hasret de ates seklinde kendini gosterir ve daima asig1 yakar” (Pala, 1995:
44). Klasik sairlerin siklikla isledikleri bu tema, kemalini Mevlana’nin Mesnevi’'sindeki 8. ve 9.
beyitlerinde bulur:

“Atestir su ney sesi, hava degil

Her kimde bu ates yoksa 6lmiis bil.

Ask atesidir icindeki neyin

Ask coskusudur éziindeki meyin” (Avsar, 2011: 55).

Tasavvufi bir sembol olan ates, varhigin her seyi kusatmasini, insanin dyan-1 sabite
mertebesinden ildhi nefesle can bulup masivaya, beld dlemine diismesini, ilahi nefese
kavusma atesiyle yanmasini ve 6ziinli aramasini 6zetliyor.

R Y Sy

5 “Yesil agactan sizin icin ates ¢ikaran O’dur.” Yasin/ 80

6 “Ey ates! Ibrahim'e kars1 serin ve esenlik ol, dedik.” Enbiya/ 69

7 “Hatirla ki Rabb’in meleklere: Ben yerytiziinde bir halife yaratacagim, dedi.” Bakara/30

8 “Ciinkii beni atesten yarattin. Onu ise camurdan yarattin.” A'raf/ 12

9 “Ben, ondan hayirhyim.” A'raf/ 12, Sad/ 76

10 “Misa, atesin yanina gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag tarafindaki agagtan soyle seslenildi: Ey Misal!
Stiphesiz ben, evet, ben alemlerin Rabbi olan Allah’im.” Kasas/ 30
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Giil ates giilbtin dtes giilsen dtegs cilybdr dtes
Semender-tiynetdn-1 aska besdir ldlezar dtes

(Giil, giil agacy, giil bahgesi ve irmak atestir. Askin semender tabiath asiklarina lale bahcesi
olarak ates kafidir.)

Seyh Gaélip, gazeline bir mekan tasviriyle baglar. Sair bulundugu mekandan bir bahceye
bakmaktadir. Bu bah¢ede, giilsende bulunan her sey saire ates olarak goriinmektedir. Muhtemelen
bahgeyi kaplayan kizil giillerin suya aksetmis hali, sdirde su i¢inde bir ates tasavvuru canlandirir.
Sairin gordiikleri her seyi kaplamig bir alev dalgasidir. Buradan sonra alev, parca parga hayal
alemlerine kapi aralar. “Alev bizi hayal etmeye zorlar. Bir alevin karsisinda hiilyalara dalindiginda,
duyularla algilanan sey, hayal edilenin yaninda bir higtir” (Bachelard, 2008: 23). Sairin bizi i¢ine
¢eken bu alev diinyasinda ve hayallerinde okuyucu yok olur. Bu haliyle alev ve ates, hayal kuran
olan ates, merkezine bizi de ¢ekerek olmusu, olani ve olacaklar1 hayal etmeye zorlar. Sairin birinci
dizede tekrir ile kullandig1 “ates” kelimesi, ruh ve dimagi, bilinci uyanik tutan bir kizillik telkin
eder. Sair bu ates dalgasi i¢inde “gordiigl seyi gérmiis oldugu seyle birlestirir” (Bachelard, 2008:
31) ve siirdeki olus siireci boylelikle baslar; hatirlamak ve yeniden olus.

Sairin suda alev dalgasi halini hayal etmesi belki zaman kavramiyla da iligkili diistiniilebilir. Sairin
belki aksam vaktinin kizilliginda seyrettigi bahge zaten kirmizi renkli giillerle doludur. Bu
bahgedeki suya yansiyan glinbatim alev dalgalarini daha coskun ve yakici bir héle getirmistir.

Bu beytin degerlendirme dizgesinde giilsen ve lalezar temel disiince alanini olusturarak
birbirine bagli varliklar zinciri goriintiisiiyle bir meclis disiindiirmektedir. Sairin 6zelden
genele dogru yaptigi bu siralamada giil neden ilk siray1 alir? Giil, her seyden 6nce ilahi
giizelligi ve bu ilahi giizelligin ilk ve en miikemmel zuhur alani olan insan-1 kamili, Hz.
Muhammet'i ifade ediyor.

“Tasavvufi sembolizmde gonca halinde giil birligi, agcilmis giil ise birligin cokluk halinde
goriiniisiini temsil eder. Glilsen yani gul bahgesi goniil agikligl, yahut kirinden pasindan
temizlenerek ilahi giizelligin yansimasina hazir hale gelmis kalptir. Gonca halvet halini, yani
insanin kendisiyle ve Tanrr'yla bas basa kalmasini temsil eder. Buna gore, acilmis giil can
sirrini agiga vurmaktir” (Ayvazoglu, 2006: 96).

Varlik ¢izgisinde ilahi emanetin her seyi kusattig1 goéz 6ntine alindiginda can, atestir. Bir ve
parcalanamaz olan tek varlik sudan, topraktan, giil bahc¢esinden, giil agacindan gegerek en
kamil goriintiisiinii giilde sergiler. Vahdeti simgeleyen giiliin, i¢ ice ge¢mis katmerli yapraklari
vahdetin yansimasiyla viicut bulan kesreti temsil eder. Hava, su, ates ve toprak terkibiyle
viicut bulan suretlerin tiirlii niteliklerle tezahiirii gazelin devaminda islenir.

Galip, birinci misrain sonunda suyu zikreder. Burada “Her seyi sudan yarattik (Enbiya/ 30.”
ayeti diistinilmelidir. Esya da su goruntiisiiyle kendi varligi icin suya muhtag¢tir. Mazhar-1
hayatin su olmasi sudan murddin ruh oldugunu diisiindiiriir. Bu dizede ates ve suyun bir
arada zikredilmesi terkip halindeki her seyin biitiinligtnt icerdigi ziddiyete borg¢lu oldugunu
isaret etmektedir. Suyun atesle birlikte olmasi nasil miimkiin olur? Aslinda sadece su degil
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toprak da atesi sondiirebilir. Toprak suyla yekviicut olduktan sonra ateste piser ve kap
goriintlistine kavusur. Aslinda topragin mahiyeti degismemis ama su, ates ve havayla farkl
bir goriintiiye blirlinmiistiir. Normal sartlar altinda atesi sondiirebilecek olan su, ancak
aradaki toprak vasitasiyla atesle birlikte olabilir. Bu noktada yine bir kapta mevcut olan su,
atese yakin olmasa da havanin tasidigi sicakla isinabilir. Varlik dleminde birbirine yardimci
olan andsir-1 erbaa birbirine zittir. Tasavvufi manada ise ates, her seyi kusatan tecelli-yi
ilahidir ki, salik bir su ise ya atesi sondiiriir veya bir madde ise ateste yanabilir. Aradaki kap
ise benligini ateste yok etmis, atesle hemrenk olmus, toprak kap olan miirsid-i kdmildir.

Misrain sonundan itibaren baslarsak ilahi nefesi ve emaneti simgeleyen ates, varligini rahmet
suyuyla toprakta viicut bulan koklere iletmis; havanin hayatiyetiyle giilde en kamil
goriintliistine kavusmustur. Bu noktadan sonra giliin sembol olarak tasidigi anlami
¢0zebiliriz. Yukarida da izah edildigi gibi giiliin her bir yaprag: varlik alemindeki tevhidi
simgeliyor. I¢ ice gecmis, her biri birbirinden farkli, degisik él¢iilerde ancak hepsi giilde hayat
buluyor ve onda teklige kavusuyor.

Mevlana, Mesnevi’de (1/1270)!! insan1 bir agaca benzetir. Insanda neset eden her sey, onun
rahmet veya zulmet suyuyla koklerine aldigini tiirlii islerle meyveler halinde zuhura getirir
(Yalap, 2014: 421). ilgili beyitte Mevlan4, ten agacimin kékiine girmis olan kurtlarin ates
uizerine konulmasiyla mahv olacagini soyltyor.

Ates, varligim tirli formlarda ortaya koyar. Yukaridaki acgiklamalardan sonra atesin
zuhurunu bizatihi olarak degil de bilvasita diisiinmek akilci goriinir. Meseld Musa
Peygamber, O’'nu bizatihi gérmek istediginde Tur Dag1 bu goriintiiniin vasitasi olarak erimisti.
Yani ates-i tecelli-yi ilahl SInd Dagi’'n1 eritmisti (Yalap, 2014: 439). Aslinda Sind Dagi’'nin bu
hareketi o tecelliyle olan birlesmeden neset eden bir sevktir de. Zaten sair ikinci misrada ask
atesiyle hayat bulan semenderler icin atesin kafi olacagimi sdyler. Atesle yok olduklarinda
atesle varlik kazanirlar. Bu paradoksal ifade gazelin diger beyitlerinde yeri geldikce izah
edilecektir.

Bu beyitte temel diisiince alani giil bahgesidir. Giil bahgesinde amir giildiir. Giil bah¢esindeki
diger giiller ve cicek tiirleri ise yine varlik dlemindeki esyay1 sembolize eder. Sair zihnimizde
bir meclis canlandirir. Bu meclisin sahi1 olan giil, giilsen sakinleriyle birliktedir. Siirin
tamamina da bu meclis temel diisiince alan1 hakimdir. Beyitteki cliybar, dogru yola girip
akmasiyla vahdet giilsenine ulasma amacindadir.

Beyitteki alev dalgasi arasinda kalan bir sey vardir ve onun yasam alani bu ates denizidir.
Sairin bahsettigi bu mahluk mitolojik bir varlik olan semenderdir. “Cisminin iki tarafinda su
ifraz eden kesesi bulunan bu hayvan kivileomh kil {istiinde yiiriiyecegi taraflar sulayarak
gectiginden yanmazmis” (Onay, 2009: 413). Asiklarin semendere tesbihi Seyhiilislam
Yahya'nin su beyitlerinde de goriilebilir:

“Yirin od itmedik kim vardir erbdb-1 muhabbette

Semenderler gibi ussdk da siikkdn-1 atestir” (Ertem, 1995:52).

11 “Kirm derbih-i diraht-1 ten fiitad
Bayedes berkend @ derates nihad” (Yalap, 2014: 421). “Ten agacinin kokiine kurt diistii, onu koparmak ve atese
koymak lazimdir” (Konuk, 2005: 351).
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(Sevgi, ask sahipleri icinde yerini ates etmedik kim vardir? Semenderler gibi asiklar da ates
sakinleridir.) Beyitteki diislince birimi olan askin semender tabiathlarina ates, bir lale
bahcesidir. Sair, bu misrada asiklari semender tabiatli gorerek onlarin yaratilisindaki zorunlu
unsurun ates olmasi yoniine dikkat cekiyor. Beyitteki yardimci diisiince alani ise atese tutkun
olan asiklardir.

Beytin sonundaki lale bahgesi bir diger temel diisiince alanidir. “Lale yapraklarinin kirmizi,
kalbi konumundaki ortasinin siyah ve yanik renkli olusu, sikintiyi, derdi ve yanip yakilmayi
simgeler” (Yildirim, 2008: 483). “Sekil yoniinden kadehe benzeyen lale, rengi ve sekli
yoniinden hayli genis bir kullamima sahiptir. Asigin gozyaslarini doktiigii yerler ise birer
lalezar olarak karsimiza ¢ikar. Esirlerin boynuna gecirilen acilip kapanir halkalara da lale
tabir olunur” (Pala, 1995: 252). Lalenin giil gibi suya ¢ok ihtiyag duymasi ve suyun
eksikligiyle cabuk solmasi yoniinden sair lalezar ates, cliybar ates sozlerini siralar.

“Tasavvufta lale ile Allah kelimelerinin ebced hesabiyla say1 degeri 66 ettiginden lale, Allah1
ve O'nun birligini ve glizelligini simgeler” (Uludag, 2012:226).

Allah'in birligi tiirlii parcalar halinde kesrete ama Allah’tan aldig1 varlik kokusuyla tekrar
vahdete doner. “Hakk’in tecellisi ancak bir sonraki mertebede, kesrette vahdet demek olan
“vahidiyyet” mertebesinde vuku bulmaya baslar” (Izutsu, 2005:44). Sairin varolus
sistemindeki degerleri birinci misrada siralamasi ve ikinci misrada Allah’1t sembolize eden
lalenin de ates olarak anilmasi bu goriisi kuvvetlendirir. Giiliin kesretteki vahdetine karsin
lalenin tek kok ve tek cicekten ibaret yaratilisi bu ¢igcegin mutlak vahdete tesbihinde temel
yOn olmalidir.

Seyh Galip’in metafizik fikirleri ve evrenin ontolojik yapisi i¢in birer kiymet tasiyan beyitteki
tlim kelimeler sanildig1 veya yazildig gibi sairi tizmez. Tam tersine dlem buradan viicut bulur.
Goz oniindeki her sey kesrettir. Her ne kadar mutlak hakikati bu ¢okluk értiiyor gibi gértinse
de hakikat bu kesrette vahdet olarak gériilebilir. Insanin fena aleminde verdigi ¢aba tevhide
ulasma arzusuyla son derece derin anlamlar kazanir ve Galip bu goriintiiyle cosar. Tipkt Tur
Dagr'nin tecelliyle cosmas1 gibi. “Bati felsefesinin varolusculugundaki elem, 1zdirap, kaygi,
endise, tasari, 6liim, 6zgirlik” (Izutsu, 1995: 49) dogu varolusculugunda hayretten gelen
heyecana ve mutluluga doniistir. Varolus sisteminde olmak fiili o halde gercekten var olan sey
karsisinda bir hictir. Nihai gerceklik bu ates denizinde idrak edilebilir.

Esyanin kavram Oncesi diizeninde gercek olan sadece ve sadece viicid’dur. Viicid, tim evreni
kusatan tek mutlak gercekliktir (izutsu, 1995: 53). Daha dogrusu tiim evren viiciid'un
gercekliginden veya tiirlii formlarda tecellisinden baska bir sey de degildir. Her seyi kusatan
bu tecelli, hald tam olarak neyi karsiladig1 anlasilamayan vahdet-i viicid nazariyesine atif
yapar. Fakat bu husus bu makalenin sinirlarint asmaktadir.

Dolayisiyla Seyh Galip icin alem bir atestir. O, bu fikrini meshur mesnevisi Hiisn ii Ask’in da
temel degeri yapmistir. Bu degerlendirmeler 1s1ginda bu mesnevideki ates, askin okunmaz
kiyilari olarak degil de erbabinca okunmus kiyilari olarak yeniden diistintilmelidir. Victoria R.
Holbrook tarafindan yazilan “Askin Okunmaz Kiyilar1” adli kitapta yazar, bu ates denizini
“Daha yiliksek bir unsur olan atesten gecen biri daha alcak olan su yilizeyinde tekrar
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bulunamaz” (Holbrook, 2008: 239) yargisina varir, fakat Galip’in su beyti Holbrook’un kesin
cizgilerle ayirdigl durumu acik bir sekilde nakz eder. Galip, bir kategoriden ziyade birbirine
acilan ve birbirini tamamlayan iki olmazsa olmaz durumdan bahseder;

“Sanma ki bu kapidan gelirsin
Ateste gider sudan gelirsin” (Galip, 2002: 324)

Su, madde alemine mensup olan beden icin zorunluyken mana dleminden olan ruh icin ates
vazgecilmez bir degerdir. Bu yoniiyle kudret-i Hak bu iki ziddiyeti nefesiyle toprakta
birlestirmistir.12

Tabiat ortaminin saire atesi hatirlatmasini birka¢ asir sonra yasamis Ahmet Hasim'in
“Merdiven” adli siirinde de gorebiliriz:

“Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanl biilbiiller
Sular mi1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?” (Ayvazoglu, 2012: 299).

“Misralariin biitiiniine hilkkmeden ates ve atesin ¢agrisim giiciidiir. Sair, yogun bir sekilde
atesin varligini giiclendirmek arzusuyla yanmaktadir. “kanar, giil, alev, kanli, yandi, ve tung”
sozciikleri ile Ahmet Hagsim, kendi mitik diinyasinin goériiniimiinii atesin dili ile bize
anlatmaya c¢alisir. Biz de bu mitik diinyanin gizli, bilinmez ve o6rtiik alemin imkanlarini
kesfetmek, sirlarini ¢6zmek icin atesin dilini acarak, siirin ve sairin atesle dolu ruhunu
okuruz. Ahmet Hasim, atesin dili ile kurumaya yiiz tutmus, riizgarda hi¢ durmaksizin yok
olusun 1stirabina feryat eden yapraklarin hazin hikayesini anlatir. Oliim, dallarda sararan
yapraklar i¢in yok edici ve degistirici bir unsur konumundadir. Ates ise onu 6liime tasiyan
ilahi bir tasiyicidir. Ancak varligl 6nceleyen onun canliligidir. Ates, dallarda agan kanl bir giil
gibi, her yani kendi renk uyumuna uydurur” (Sahin, 2006: 5). Yani Hasim'de hakim olan
duygu atesin tutusturmasi ve yok etmesi temellidir. Atesin tutusturdugu bu mekanlar ve
zamanlar sdirde menfl bir diinya tasavvuru oldugunu disiindiirebilir.

Hemdan ey sdki bir sdgar tutustur dest-i dilddra
Gazabla bezme geldi sem’-i meclisves yanar dtes

(Ey saki, sevgilinin eline hemen bir kadeh tutustur. Ates, gazapla meclise geldi ve o meclisin
mumu gibi yanmaktadir.)

Gazelin ilk beytinde Seyh Galip’in dolayisiyla Mevlevilik ve tasavvuf diislince sisteminin
ontolojik gorlntiisiinii anlamaya calistik. Bu beyitte de sair, ilahi bilingte varolusun ilk
kokularini somutlastirmaya calisiyor.

Beytin temel diisiince alani yine meclistir. Meclisin veya bezmin diisiince birimlerini ise saki,

sagar, dildar, sem’ ve meclis/ bezm olusturmaktadir. Yardimc1 diisiince alani ise atestir.
Buradaki disiince birimlerini teker teker incelemeye calisalim. Bezm, bir muhabbet

12 “Allah; ey Iblis ellerimle yarattigima secde etmekten seni alikoyan nedir, dedi.” Sad/ 75

“Sonra onu sekillendirip ona ruhundan iifledi.” Secde/ 9

“Hani Rabbin meleklere, ben kuru bir camurdan, sekillendirilmis balgiktan bir insan yaratacagim Onu diizenleyip
icine ruhumdan iifledigim zaman, onun i¢in hemen saygi ile egilin, demisti.” Hicr/ 28-29
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sofrasinin Otesinde tasavvuf felsefesinde ruhlarin toplanmasini ve birbirlerine sahitlik
ettikleri elest bezmini hatirlatiyor. Cendb-1 Hak, kullar1 bu mecliste topladiginda onlara: “Ben
sizin Rabb’iniz degil miyim?” (Araf/ 172) sorusunu yoneltmistir. Bu meclis emanet sahibiyle
yapilan ilk ve bir sonraki toplantiya kadarki son gériisme olmasi agisindan deger tasir. Bu
toplanti ilahi emaneti kabul edecek insana sevgilinin elinden kadehin sunuldugu bir ortamdir.
Sarabin ilahi aski simgelemesiyle beyit anlam cizgilerini belirginlestiriyor. Insan ise bu
emaneti pervasizca kabul etmistir. Clinkii insan ¢ok zalim ve ¢ok cahildir.13 Kendiyle birlikte
Allah’t tanima yoluna giren insan, bu biling¢le var olmanin, askin atesine giriftar olmustur. Bu
ask, diinya dleminde bilgi sertiveninden sevgiye doniisiir. Ciinkl Allah, bilinmeyi istemistir.
Ayette gecen yer suyu, gok havay1 ve daglar tas olarak topragi simgeliyorsa bunlarin hepsini
kendinde ruh/ ates vasitasiyla cem’ eden insanin yolculugu baslamis demektir.

Saki, feyz-i mutlakin ve biitiin sevgilerin kaynagi olan Allah’tir. Miirsid-i kdmil, Allah’tan aldig
bu emaneti miridlerine dagitir. Beyti tasavvuf kaynakli yorumlamamiz gerektiginden
buradaki sagar/ kadeh ise insanin gonliidiir. Allah'in kendi nurunu insanlarin kalbine
yerlestirdigi bu mecliste mum ise sevgiliyi, Allah’1 isaret eder.

“l1ah1 nur, salikin kalbini yakan ilahi nurun panltisi” (Uludag, 2012: 331) olan mum, varlik
atesinin sevk ve zevk halindeki mekaninin temelidir. Mum, 1s181n1 atesten almaktadir. Cenab-1
Hak’tan alinan bilis ve kavrayis emaneti mum seklinde insanin/ salikin hayatinda onu insan
yapan bir deger iken; bireyin i¢ diinyasinda yasadigi bu yolculuktaki madde dlemi ates denizi
olmustur. Mum, aydinligini bir ates kaynagindan alir. Bu nur ise kaynagi dogu veya bati
olmayan ve her seyi kusatan bir 1siktir.14 Kul bu yolculugunu niir-1 ilahi ile tamamlamak
zorundadir.

Nesim dtes cikardi gonce-i cesm-i iimidimden
Birakdi giilsen-i a’'mdlime berk-i bahdr dtes
(Riizgar, imit goziimiin goncasindan ates ¢ikardi. Bahar yildirimi ise emeller giilsenime ates

birakti.)

Beyitteki nesim, gonca, bahar ve berk diistince birimlerinden hareketle beytin temel diisiince
biriminin giil bahgesidir. Yardimci diisiince alani ise emeller giilseninden hareketle psikolojik
bir halet olan amelin neticesi olan timittir.

“Nesim, hafif hafif esen riizgar, goniil oksayan riizgar. Divan siirinde postaci olarak nitelenir.
Nesim, sabah vakti biilblilden getirdigi haberle giil goncasinin giliip a¢ilmasim saglar”
(Zavotgu, 2013: 555). Tasavvufi manada ise “ilahi inayet yontinden esen riizgar, ilahf cemalin
tecelll etmesidir” (Uludag, 2012: 276). Nesim, aynm1 zamanda gl kokusunu varlik bahgesine

13 “Siiphesiz biz emaneti goklere, yere ve daglara teklif ettik de onlar onu yiikklenmek istemediler, ondan ¢ekindiler.
Onu insan yiiklendi. Ciinkii o ¢ok zalimdir, ¢ok cahildir.” Ahzab/ 72

14 “Allah goklerin ve yerin nlrudur. Onun nlrunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre; i¢inde bir kandil, kandil de
bir cam fands i¢inde. Fanis sanki inci gibi parlayan bir y1ldiz. Miibarek bir agactan, ne doguya, ne de batiya ait olan
zeytin agacindan tutusturulur. Bu agacin yag), ates dokunmasa bile, neredeyse aydinlatacak (kadar berrak) tir. Ntr
iistiine ntr. Allah diledigi kimseyi niiruna iletir. Allah insanlar i¢in misaller verir. Allah her seyi hakkiyla bilendir.”
Nir/ 35
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yayar. Yukarida izah edildigi gibi gonca da vahdet halini simgeliyordu. Sair varligin mahiyeti
hakkinda 1. ve 2. beyitlerde bilgiler vermisti. 3. beyitte ise a’yan-1 sdbite mertebesinde varlik
kokusu alan ruhlarin bu ilahi tecelli ortamindaki durumlarini tasvir ediyor.

Beyitteki onemli bir diisiince birimi de bahardir. Bahar, divan siirinde en ¢ok so6zili edilen
mevsimdir. Bahar, hayat icin bir dirilistir. Cicekler bu mevsimde acar, akarsular bu mevsimde
cilgina donerler, tabiat yagmur damlalariyla berekete kavusur. Bahar mevsiminde giil bahgesi
imgesi, “tasavvufta salikin a¢iklik ve kalp safasini karsilayan bu kelime yer yer giilzar-1 fena
(diinya), giilzar-1 beka (ruhlar alemi) karsiligi olarak da kullanilmistir” (Tiirk Dili ve
Edebiyati, 1979: 401). Beyitte bahar yildiriminin as18in emeller giilsenine ates birakmasi
insanin “kiin”, ol emriyle baslayan varlik icinde marifet ve irfan yolculuguna baslamasidir.
Burada zikredilen berk, gizli bir hazine olan Allah’in madde alemindeki alim sifatinin
yansimasl olan bilgi siiretini ifade edebilir.

Beyitteki emeller giilseni, kesret dlemini sembolize eder. Buradaki yildirimin ates birakmasi
Allah’in taninmasi icin baslayan ilk tecelliyi gosterir. Ayn1 zamanda berk, kaza ve kader okunu
hatirlatir. Cenab-1 Allah’in kaza oku kime isabet ederse kisinin emeller giilsenini murad
ettiginin disinda bir sekle sokuyor.

Haydl-i hasret-i hdlinle dh etdikge ussdkin
Seb-i firkatde her dem ahterdn eyler nisar dtes
(Asiklarin, beninin hasreti hayaliyle ah ettikge ayrilik gecesinde her nefes yildizlar ates sacar.)

Sadece kelime dokusu olarak degil, kelimelerin birbiriyle olan tenasiiplerinin de yogun ve
karmasik oldugu bu beytin temel diisiince alani sevgilidir. Bu baglamda yardimec diistince
alani asiklarin sevgilinin hayaliyle dh etmeleridir. Diisiince birimleri ise ben, hayal, firkat ve
yildizlardir.

Ben divan siirinde yanak, sac, ayva tiiyleri ve dudakla birlikte tenastipli olarak kullanilir. Bu
kullanimda ben, bir noktadir. Bu nokta giizellik sayfasina ziiliif kaleminden damlamistir.
Aslinda ben, askindan dolay1 mumu kucaklamaya ¢alisan pervanenin ateste yanmis halidir ki
sevgi ve asiklik alameti olarak goriiliir (Pala, 1995: 166).

Serh etmeye calistigimiz gazel tasavvufi-felsefi bir gazeldir. Dolayisiyla beyitte tenasiiplii
kullanilan kelimelerin tasavvufi istilahtaki manalarini, sairin diisiince diinyasina girebilmek
icin teker teker incelemek gerekir.

Yanak ve yiiz Allah’in cemalinin tecelli noktasidir. O'nun zat1 kendinde oldugundan bu cemali
ancak yarattigi mahlukat vasitasiyla goriilebilir. Yanak zat-1 [lah?’'nin biitiin isim ve sifatlariyla
varlik aleminde belirmesidir. Yani O, biitiin yarattiklariyla, kendi isimleriyle yine kendini bu
alem icin miimkiin derecede zaten izhar etmistir.

Tasavvufta ziilf, Hakk'in zatl ve gaybi hiiviyetini ve mechulliigiinii simgeler. Karanlik (siyah
sa¢) nasil mechul ise Hakk'in zati da dylece mechuldiir (Uludag, 2012: 398).

Yukaridaki izahi 6zetleyecek olursak halden murdd mutlak vahdet noktasi ve zat-1 ildhiyyenin
hiiviyetidir ki diinya ve ahiret, zdhir ve batin O'nun zati noktasinin bir 1s181dir ve
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yansimasidir. Buna gore tasavvuf erbabi ilahi hiiviyeti bir bene; kainati, varligi da bir yanaga
ve yiize tesbih etmislerdir (Ankaravi P10a/ 11-12).

Ah da Klasik siirde sairlerce sik¢a kullanilan bir semboldiir. “Asigin ask atesiyle gonliinden
cikan bir duman olarak diisiiniiliir. Ah denildigi zaman agizdan ¢ikan bugu miinasebetiyle
hiisn-i talil sanati kullanilir. Agizdan ¢ikan bugunun goge dogru ylikselmesi nedeniyle
mazlumun ahi yerde kalmaz/ ¢ikar aheste dheste, atalar soziine konu olmustur” (Pala, 1995:
19). Kelimenin tasavvufi boyutu beytin anlasilmasi i¢in zorunlu goriiniiyor. Ah, as181n ig
dlemindeki atesin ve elemin, ayrilik eleminin felekler tutusturan yansimasidir. Allah,
kelimesinin ilk ve son harflerinden dh kelimesi ortaya cikmis olur. Yani ezel ve ebed
noktasinda yalniz O vardir. Zahir ve batin O’dur.

“0 halde ah demek, Allah demektir. Asigin 4h demesi O’na siginmasi anlamina gelir. Giinesin
1siklar elife (yani oka), kiitlesi he harfine benzediginden her giin ah (Allah) diyerek dogar.
Elifi yani Allah’t olmayanin hali yamandir, demek olur” (Uludag, 2012: 26).

Mutlak vahdet makamindan ayri kalan 4sik, en sevgiliyle beraberken gordiigii mutlak vahdet
noktasindan ayri kalmanin acisiyla feryat ve figan etmektedir. Salikin/ as18in asli vatani olan
gayb, ruh ve zat mertebesi hatirlanmaktadir. Sonsuz bir karanlik hayaline benzeyen madde
aleminde giinese nispetle kiiciik birer damla olan yildizlar da asigin kabiliyeti 6l¢lisiinde her
an ates sagmaktadir.

Mevlana’'nin neyinin hikayesindeki feryadinin sebebi de budur: Firkat. Yokluk makaminda
mekan tutan asik icin ilk gérdiigli tanimlanamaz saf 6z olan sevgiliyi hasretle anmaktan baska
care de yoktur. Zahirde goriinen bu ayrilik ve yol kaybedis aslinda sahibini kaybeden kusun
aslin1 aramasi ve sahibinin degerini kavramasidir.

Dogu mistisizminin temeli olan yol ve yolculuk, bu esasa dayanir. Asigin kokladigi ilk kokuyu
aramasi, kendinde kendini bulmasi, Tanr1’da kendi yolculugu veya kendinde Tanr1’y1 aramasi.

Feridiiddin Attar'in (1147-1230) Musibetname’si esas itibariyle bir inziva doneminin mistik
tefekkiirti esnasinda ruhun yolculugunun hikayesidir. Bu inzivanin kirk giintine ruhun kirk
durag tekabiil eder. Zihinde yolculuk insanin etten ve kandan fazla bir sey oldugunu, evreni
icinde tasidigin1 veya daha ziyade evrenin kendisi oldugunu kesfetmesinin araci olur. Yolcu,
gece giindiiz dinlenmez. Bir siirglintin kalbini kirip geciren aciya ¢are bulmak amaciyla
sirasiyla dort biiyiik melekten, Cebrail, israfil, Mikail ve Azrail’den, sonra kozmik Ars’1 tasiyan
melekleri temsil eden Melek’ten, sabit yildizlar kiiresinden, Levh-i Mahfiz’dan (alem ruhu),
Kalem’den (akil), cennet ve cehennemden, gokten, Giines’ten, yerden, dort unsurdan, Nuh'un
gemisinin iizerine kondugu dagdan, denizden, madenlerden, bitkilerden, vahsi hayvanlardan,
kuslardan, seytandan, nihayet ruhlardan, insandan, Adem’den ve Muhammet'e (a.s) gelinceye
kadar diger peygamberlerden, duyu algisindan ve aklin kavrayisindan yardim ister. En
sonunda kalp ve ruhun duragina gelir ve burada kendisine su sodylenir: “Sonucta benim olan
denizin kiyisina gelinceye kadar evreni bosuna dolastin. Aradigin sey, sendedir. Seni ondan
ayiran yine sensin. Benim olan denize gir ve onda yok ol” (Corbin, 2008: 74).
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Asik, vahdet makaminda hakiki lezzete gark olmus, biitiin kesret ve mesakkatten uzak iken
bir anda kendisini bu kesrette bulmustur. Her ne kadar vahdeti tekrar bu kesrette bulacaksa
da burasimi bir ayriliklar mekdni olarak goriir ve sikayetlerini anlatir. Aym1 husus Hz.
Muhammet'in bir hadisinde de vurgulanir.l5 Asli vatandan uzak kalmak Mesnevinin ikinci
beytinin ve 6zelde Mesnevi’'nin ana konusunu tegkil eder. Kamisliktan uzak kalmis olan ney,
ehadiyyet mertebesini hatirlamaktadir. Bu mertebe Cenab-1 Hakk'in gizli bir hazine oldugu
mertebedir (Ankaravi 301/ 7a). Mevlana'nin neyistan tabirini kullanmasi, ruhlar1 neye tesbih
etmesinden ve neyin (ruhun) dlem-i ervahtan madde alemine gelinceye dek her bir alemdeki
inleme ve feryadini anlatmasindandir (Ankaravi 301/ 7a).

Bana diizahdan ey meh dem urur glilzdarlar sensiz
Diraht dtes nihdl-i dilkes dtes berg ii bar dtes

(Ey ay (yuzli sevgili)! Sen olmadan giil bahgeleri bana cehennemi anlatir. Agag ates, gontil
cekici taze stlirgiinler ates, yapraklar, meyveler ates.)

Gazelin ilk beytindeki giil bahcesinin saire hayal ettirdigi alev dalgasi hali, bu beyitte
sevgilinin olmadig1 mekan olarak saire cehennemi hatirlatir. Bahgedeki agagclar, fidanlar ve
yapraklar yine bu alev dalgasiyla tutusmus yanmaktadirlar.

Beyitteki temel diisiince alami1 varlik dlemini simgeleyen giil bahgesidir. Burada yardimci
diisiince alani ask ve sairdeki sevgilinin olmadig1 bir giil bahgesi algisidir. Bu bahgedeki
giillerin kirmizilig1 saire ates bahcesini hatirlatir. Beyitteki dem kelimesi vurmak fiiliyle
birlesik diisiince alani olusturarak kelimenin kan, zaman, nefes gibi anlamlardan uzak
diistiniilmesi gerektigini gosteriyor. Dem vurmak, birlesik diislince alani sdire sevgilinin
olmadigi giil bahgesindeki giillerin renk ve durusu bakimindan, cehennemi bir alev dalgasi
hayalini canlandiriyor. Diisiince birimi olarak meh (ay) istiaresi, bir nur kaynagi olarak dikkat
cekiyor. Ay, gece karanliginda mutlak bir nurdur. Bu yoniiyle yiicelik, iistiinliik ve ululugu
simgeler. Bir 151k kaynagi olarak ay, “atesin kazandigi iist degerdir” (Bachelard, 2008: 46).

Bahar mevsimi varligin en parlak sekilde goriindiigii bir zaman dilimidir. Giil bahg¢esindeki
giillerin miikemmel goriintisiiniin 6tesinde atesin varlik kaynag1 olan agac, daha yesillik ve
canlilik ortamindayken bile saire atesi hatirlatiyor. Belki burada tekrar Kuran’'daki “yesil
agactan ates cikarma” olgusu hatirlanmalidir.’é Ayni zamanda agacin, aga¢ dallarinin ve
yapraklarinin ates olmasi Kasas suresinde Allah’'in yesil bir agactan Musa'ya hitabina
telmihtir.l? Burada Hallac'in “ene’l-hak” feryadinin arkasinda Allah’in insanda tecellisinin
kesfini diisiinmek gerekebilir. Allah’in insanda tecellisi miimkiin degil gibi goriiniiyor. Fakat
ilgili ayet hatirlandiginda Musa Peygamber’e tecelli canli bir nesne olan “yesil agac¢tan”
olmustu. Esyanin en miikemmeli olan insandaki goriinis veya tecelllyi sair ikinci misraa
baglayarak sonraki beyitte ds181n ezelden beri atesle olan iliskisi ile acikliyor.

15 Kegke yaratilmamis olsaydim, keske annem beni dogurmasaydi (Tanyildiz 2010: 207).
16 “Yesil agactan sizin i¢in ates ¢ikaran O’dur.” Yasin/ 80

17 “Misa, atesin yanina gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag tarafindaki agagtan soyle seslenildi: Ey Misa!
Siiphesiz ben, evet, ben dlemlerin Rabbi olan Allah’im.” Kasas/ 30
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Miirekkebdir viiciidu td ezel yekpdre stizisten
Andsirdan meger ussdka olmugsdur dii¢dr dtes

(Asigin viicudu ezelden beri tek par¢a yanmaktan meydana gelmistir. Sanki Aasiklara
anasirdan/ dort unsurdan, ates olmustur.)

Beytin temel diisiince alani ontolojik bir yap1 olan “varlik” problemi eksenlidir. Asiklarin
atesle olan birliktelikleri ezeli bir taktirdir. Bu fikirler sonraki beyitte “vuslat ates intizar ates”
terennlimleriyle kesinlik kazanir. Dért temel unsur beytin ilk béliimiinde ayrintili olarak izah
edildiginden burada ayni fikirler tekrarlanmamaistir.

Cerdg-1 bezm-i hicri oldugum yapmis yakisdirmis
Génlil pervanesine vuslat dtes intizdr dtes

(Ayrilik meclisinin mumu oldugum sevgili boyle yapmis, yakistirmis. Goniil pervanesine
kavusmak da beklemek de ategtir.)

Ayrilik bezmi, beytin temel diisiince alanini olusturuyor. Bu meclis, “Ben sizin Rabb’iniz degil
miyim?” (A’raf/ 172) hitdbina mazhar olan riih-1 insanin ayrihik meclisidir. {lahi nefesin
kelamini istimd’ eden/ duyan ruh icin goniil, yaratici iradenin varlik alanidir. “Ben, yere goge
sigmam, ancak miimin kulumun kalbine sigarim” (Acllni, Kesfii’'l-Hafa II, 255) mealli hadis,
tasavvuf erbabinin da goniile verdigi kiymetin ¢ikis noktasidir. Varlik dleminde yaraticinin en
saf tecelll yeri kalptir. Sairin “gdniil pervanesi” nitelemesi son derece dikkat cekicidir.
Goniilde ezelden gordiigiinii arayan asigin pervane olmasi normaldir. “Kalp, goérdiglini
yalanlamadi” (Necm/ 11) ayeti de buna kanit olabilir. Bu ayet her ne kadar Hz. Muhammet'in
mirag olayini anlatiyorsa da manasi ruh sahibi biitiin insanligin bezmde maruz kaldig1 hitabin
sahibine samil olabilir. Ya da “ildhi tecellileri ruh aleminde kalp goziiyle temasa etmek”
(Uludag, 2012: 301) de diisiiniilebilir. Goniil bir aynadir. Bu ayna ne kadar saf ve ne kadar
miicella olursa i1ahi tecelliye o kadar mazhar olur.

Ask atesinin bir diger pervane sairi Yunus, gonliin kiymetini su dizelerinde dile getirir:
“Goniil Calap’in taht1 géniile Calap bakti

Iki cihan bedbaht1 kim géniil yikarisa” (Tatc1, 2005: 289). Bu ifadeler yere goge sigmayan
Allah’in en miistesna mekan olan goniildeki tecellisini vurgular.

Pervane, yardimc diisiince alani olarak asigin benzetilenidir. Pervane, “gece kelebegi de
denilen kanath kiigiik bécek ki, kendini yakincaya kadar sem’ ile ugrasir durur’mus (Onay,
2009: 375). “Pervane, mum 1s181nin ¢evresinde doner doner ve Oyle bir an gelir ki kendisini
mumun alevine birakirmis” (Pala 1995: 324). “Yine de kanatlarin1 yakmis bir varliktan daha
muhtesem bir sembol olabilir mi? Siislerini yakmak, varligin1 yakmak” (Bachelard, 2008: 67).

Belki de bizatihi tecelli noktasi olan elest bezmi tekrar yasanmayacaktir. Emaneti burada
kabul eden asik i¢cin kavusmak da beklemek de onu i¢ten ice yakan bir atestir.
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Beyitteki bir diger diislince alani da tasavvufi terbiye neticesinde varlik kiilfetinden siyrilan
miiridin bir mum olan miirsidin rehberliginde vahdet yolunda fani olmasidir. Pervane,
“sessizce ve gliriiltli etmeden can veren sadik bir asiktir” (Pala, 1995: 324).

“Gor nice can feda kilur sem’i 6ninde pervane” (Tatgi, 2005: 283).

Pervanenin ateste yanmasi imgesini biraz daha siradanliktan ¢ikarmak gerekir.

“Ask odu ma’siika evvel diiger ondan dsika

Sem’i gor kim yanmadan yandirmadi pervaneyi” (Uludag, 2012: 255).

(Ask atesi, once sevgiliye sonra da asiga diiser. Mumu gor ki, kendisi yanmadan pervaneyi
yakmadi.)

Yukaridaki beyitte Fuziili, mum olan Allah’in gizli bir hazine olmaktan siyrilarak bilinmek
istemesini ve varlig1 yaratmasini hikaye ediyor.18

Pervane, ask sehididir. Ask atesinde yanmayan da asik degildir:
“Pervdne gibi oda yanmayan dsik nudir” (Tatci, 2005:49).
“Asik ol 15k odina pervane gibi yana gér

Oda yanan kimseler pes canidur dsiklarin” (Tatgi, 2005: 151).
“Isk sem’ini yakdilar pervéane olan gelsiin” (Tatg1, 2005: 238).

0’nun muradi “Kiin!” (Bakara/ 117, En’am/ 73, Nahl/ 40, Yasin/ 82) emrine matidir. insan
icin yaratilis toprak ve balgikla baslamis ilahi nefesle i¢cine bahsedilen atesle viicut bulmustur.
Aniasirdan dsiklara gecen ates, O'ndan parca olmaktir.

Beyan-1 siizis eyler herkes istiddd-1 fitratdan
Eder berceste dsik misra-yi rengin gendr dtes

(Herkes yanisim yaratilistan gelen yetenegine gore beyan eder. Asik, yaratihsindaki kabiliyete
gore bu yanisini renkli misralarla gosterirken ¢inar da i¢ten ice yanar.)

Beytin temel diisiince alam icten ice yanan asiktir. Yardimc diisiince alani ise yaratilisina
gore yanan diger herkes ve her seydir. Burada sdir bu yanisi i¢li ve renkli misralarla dile
getirirken c¢inarin azametiyle orantili bir i¢ yanmisiyla der(inl yonden de ayni azamete
ulasmasina dikkat cekilir. Azametli yanis olgusunun bir kendiliginden yanis tecriibesinden
ylkseldigi hususu ¢inarin “kendiliginden tutusmasiyla da bilinir” (Yildirim, 2008: 223). Zaten
cinarin  giil bahgesinde azametli durusu, icten yanma hassasina sahip olusu ve giiz
mevsiminde ele benzeyen yapraklarim1 asagidaki unsurlarin iizerine sacgisi onun zimnen
himmet edici bir pir oldugunu isaret etmektedir. Ezell ask atesi kendi varhigini, asikta
berceste misralarla gosterirken uzun 6miirli ve heybetli olan ¢inar agacinda kendi bedenini
kendisinin tutusturmasiyla ifsa eder. Cinarin icinde tasidig ates, ona uzun ve gosterisli bir
hayat bahseder. Fakat giin gelir ansizin onu yakmaya baslar. Ask terenniimlerinin en

18 Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim (Acluni, Kesfii'l-Hafa, 2/173).
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miikemmel miifessirleri olan sairlerin siirleri de taklit edilemez miistesna sanat eserleridir.
Sair de bu soyleyis miikemmelligini icindeki “ask atesine” bor¢ludur.

Meger kilk-i sebtik cevldnin olmus germrev Galib
Zemin dtes zamdn dtes biitiin naks u nigdr dtes

(Ey Galip! Meger hizli yaz1 yazan kalemin -bu anlatilanlardan- 1sinmaya baslamis. Mekan,
zaman, biitlin yazi ve resim ates olmus.)

Beytin temel diisiince alani yine kalemi eline alip biitiin bu anlatilanlar1 yazan sair/ asiktir.
Diisiince birimi kalemdir. Kalem, Allah’in kudreti yoluyla istidreli kullanilmistir. “Allah ilk
olarak kalemi yaratt1” (Uludag, 2012: 2015) hadisi, varligin viicut bulma anini hatirlatir.

Kalem, Allah'in iradesidir (Pala, 1995: 226). Beyitte kalemin isinmaya baslamas1 birlesik
diisiince alani, ilk yaratilan kalemin sdirin elinde varlik aleminde daha ¢ok seyin
anlatilabilecegini, fakat ildhl iradenin yazilmakla bitmeyecegini anlatir. Kalemin Allah’in
sozlerini yazmakla bitiremeyecegine dair birkac adyet vardir.!® Bu Aayetlerde Allah’in
sozlerinden maksat, Allah’'in sifatlar1 ve esmasi ile “Kiin”, “Ol!'” emrine mazhar olarak varlik
nefesine biliriinmiis biitlin esya ve mevcudat olmahdir.

Bir onceki beyitte gecen c¢inar gibi, agagtan mamul (belki ¢inardan) kalem de yazdig sirlarin
atesiyle yanmaya baslayacaktir.

Dolayisiyla Galip'te ates imgesi bir olumsuzluklar silsilesi canlandirmaz. ilahi isaretleri
okuyabilen ve anlamlandirabilen yalniz insanlardir.

SONUC

Bu calismada Hint islibunun ve tasavvuf edebiyatinin en 6nemli sdirlerinden olan Seyh
Galip’in ates redifli gazeli “Diisiince Alan1 Merkezli” yonteme gore serh edilmeye calisiimistir.

Ates, sadece Tiirk edebiyatinda bir sembol olarak degil, biitiin kadim medeniyetlerde 6zel
anlaml bir imgedir. Ates, yok ediciligi ve fayda ozellikleriyle sdirin zihnine ve bakisina
canlilik katan bir 6gedir. Seyh Galip icin ates, Allah'in kusaticiiginin basat 6gesidir. Gazelin
tamaminda ontolojik bir “olus” anlatilir. Sair icin bu ontolojinin 6zeti atestir. Sonsuz aski
hatirlatan ates, var olmanin temelidir. Bu yoniiyle ildhi emanetin her seyi kusaticiligin
gosterir. Siirdeki zahirf olumsuzluk iceren imgeler sairin i¢ diinyasindaki cosku ve heyecan
temellidir. Ates temel alinarak ifade edilen durum, sdirdeki ve sdirin ¢evresinde gordiigli her
nesnedeki ilahi ask atesidir. Aslindan ayr1 kalan herkesin vuslat zamaninmi 6zlemesidir.
Siirdeki atesin cazibesi korku, hayret, sevk ve istek kaynaklidir.

19 “De ki: Rabbimin sozlerini yazmak i¢in denizler miirekkep olsa ve bir o kadar da ilave etsek (denizlere deniz
katsak), Rabbimin s6zleri tiikenmeden dnce denizler tiikenirdi.” Kehf/ 109

“Eger yeryiiziindeki agaclar kalem, deniz de miirekkep olsa, arkasindan yedi deniz daha ona katilsa, Allah'in
sozleri (yazmakla) yine de tikenmez. Stiphesiz Allah mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir.” Lokman/
27
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Evren, atesler icinde yanmaktadir, evreni atesler icinde yakan sey sdire bu atesi telkin eden
beyandan baskasi degildir. Zira nesnenin dili lisandan tstlindiir. Galip burada telkin eden
degil, telkin alan bir konumla kisinin, asil 6znenin asla ihmal etmedigi ikincil bir nesne
oldugunu ihsas eder. Zira dil ve goriintii diizeyinde nesne insana gore daha iist mertebede
durur. Seyh Galip, bizde dile gelen atesin -varligin telkin ettigi bir lisanla- nasil ifade
edilecegini bu gazelle somutlastirmistir.
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