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Tekstillerin Plastik Sanatlarda Kullanimi;

Use of Textiles in Plastic Arts: The Case of Claes
Oldenburg with Its Soft Sculpture

6z

Bu galismanin amaci, plastik sanatlarda sanatsal yaratim igin sanatgilarin alan disi malzeme-
ler ve farkli teknikler kullanarak 1960’ yillarda Urettigi tekstil iceren 6ncl eserleri arastirmak ve
tekstillerle baglantisi olan yumusak heykelleri incelemektir. Ozellikle 1950 sonrasinda ortaya
¢ikan sanat akimlarinin etkisiyle sanat kavraminin degisimi, disiplinlerarasi etkilesimlerle tekstil
malzemelerinin ve tekniklerinin plastik sanatlarda kullaniima yontemleri degerlendirilmektedir.
Oncelikle tekstil malzemelerinin bir zanaat tiretim nesnesi olmasi disinda sanatsal eserlerde kul-
lanilabilecedi fikrinin belirmesi ve olgunlagsmasi, bu anlamda deger kazanma streci arastirilmistir.
Ayrica lif sanati kavraminin yeni konusulmaya basladidi 1960l yillarda, tekstil malzemeleri ve tek-
nikleri Claes Oldenburg gibi heykeltiraglarin elinde bambagka fikirler ve tekniklerle kullanilmistir.
Yumusak heykel hareketinin temsilcisi olan sanatginin gtindelik, siradan olan nesneleri sorgula-
yan heykelleri tekstillerin kullaniima yontemleri bakimindan incelenmektedir. Arastirmanin sonu-
cunda farkl fiziksel ve estetik ozelliklere sahip tekstil malzemelerinin plastik sanatlarla ugrasan
ressam ve heykeltiraglar tarafindan tekstil sanatgilarindan farkli olarak ortaya koyduklari kavram-
sal ve bicimsel yeni yaklagimlar ve farklari sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, plastik sanatlar, yumusak heykel, Claes Oldenburg

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the pioneering works of textiles produced in the 1960s by
artists using out-of-field materials and different techniques for artistic creation in plastic arts
and to examine soft sculptures related to textiles. In particular, the change in the concept of art
with the effect of art movements that emerged after 1950, interdisciplinary interactions, and
the methods of using textile materials and techniques in plastic arts are evaluated. First of all,
the emergence and maturation of the idea that textile materials can be used in artistic works
apart from being a craft production object and the process of gaining value in this sense has been
investigated. In addition, in the 1960s, when the concept of fiber art began to be talked about,
textile materials and techniques were used with completely different ideas and techniques in the
hands of sculptors such as Claes Oldenburg. The sculptures of the artist, who is the representa-
tive of the soft sculpture movement, questioning every day, and ordinary objects are examined
in terms of the methods of using textiles. As a result of the research, the conceptual and stylistic
new approaches and differences in textile materials with different physical and aesthetic proper-
ties are questioned by painters and sculptors dealing with plastic arts, unlike textile artists.

Keywords: Textile, plastic arts, soft sculpture, Claes Oldenburg

Giris
Tekstil Uretimi kiltlrlere ve cografi faktorlere bagli olarak tiim diinyada cgesitlilik gostermis, beslenme
ihtiyacindan sonraki en temel ihtiyaclardan biri olmustur. Ortiinme ve korunma amacli kullanimlari
disinda insanlik tarihi boyunca statt, dini referans, ortam yalitimi gibi pek gok farkli kullanim amaglar
tasimislardir. Ancak 6zellikle Sanayi devrimi sonrasi tekstil Gretiminde iki &nemli dénim noktasi yasa-
mistir. Bunlardan birincisi bir zanaat tretim nesnesi olarak kabul goren tekstillerde tasarim kavraminin
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ortaya cikmasi ve gelismesi ikinci donim noktasi ise tekstil mal-
zemelerinin ve yontemlerinin gagdas sanat eserlerine dontigsmesi
ve lif sanati soylemlerinin baglamasidir.

Bunlardan ilki yaklagik olarak 1880’lerde Arts and Crafts akimi-
nin oncid sanatgisi William Morris’le baglayan ve Walter Gropius
onderliginde agilan Bauhaus Tasarim Okulu (1919-1933) ile teks-
tilde tasarim kavramini olgunlastiran ve modernize eden sanat
temelli yaklagsimdir. Makinelesme sonucu seri Gretime uygun
modern sanat anlayisinda tasarlanan ve Uretilen tekstillerde iglev
ve estetik unsurlar birlikte 6nem kazanmistir (Yasar, 2019, s. 139).

Tekstillerde yasanan ikinci donim noktasi ise tekstil tasariminin
gelismesi sirasinda ¢zellikle 1930, 1940 ve 1950’li (Yasar, 2018,
s. 128) yillarda ¢ok fazla uygulama yapilmasi, bu uygulamalarin
kolej ve Universite egitimlerine tasinmasi ve alternatif bir Ure-
tim yontemi olarak 6grencilerin tekstili sanat Gretim malzemesi
ve yontemleri olarak kullanmaya yénelmeleri neticesinde tekstil
sanatlari ve lif sanati kavraminin ortaya gikmasidir (Auther, 2011,
s. 146). Bu dénemin sonucunda 1960’h yillarin baglarinda Avrupa
ve Amerika'da benzer etkinlikler ve sergiler agiimistir. Bunlardan
en onemlisi 1. Lozan Bienali'dir.

1962 yilinda gergeklestirilen 1. Lozan Bienali'nin belki de hig
distnllmeyen sonuglari neticesinde tapestry dokumaciliyinin
lif sanatina evrilmesiyle tekstilin yeni formlari ortaya gikmaya
baslamistir. Tapestry dokumaciligini canlandirmak tzere diizen-
lenen 1. Lozan Bienali’inde “Modern sanatgilarin resimleri duvar
halilarinda zanaatkarlar tarafindan yeniden uretilsede, Magdalena
Abakanowicz, Jolanta Owidzka, Wojciech Sadley gibi Polonyali
sanatcilarin galismalari yeni ve umut verici bir ¢ikisi temsil edi-
yordu (Constantine & Larsen, 1985, s. 18). Sanatcilar ¢alismala-
rinda tekstil lif ve ipliklerden yeni dokular Ureterek, blytk, dokulu,
hacimli etkiler elde etmisler ve bu tir eserlere lif sanati-tekstil
sanati gibi ifadeler kullaniimaya baslanmistir. Oncii sanatcilar
tarafindan 1960’larda ve 70’lerde siklikla uluslararasi mekanlarda
birlikte sergilenen iplik temelli bu calismalar lif sanati hareketi
olarak minimalizm, postminimalizm, kavramsalcilik, performans
sanatl, arazi sanati ve feminist sanat gibi cok sayida sanatsal ifade
bigiminden biri olmustur. Bu donemin tekstil sanati tavri, cagdas
sanat hareketlerinden farkli bir gériiste olmamistir. (Porter, 2019,
s.10). Kalin, kaba iplikler ve farkli tekniklerle hacim kazanan biyuk
dokuma yapilar duvardan uzaklasarak ti¢ boyutlu heykelsi sanat
eserlerine dontismustur. TUm bu ¢abalar klasik tekstil Gretim tek-
niklerinden yararlanarak o gliniin kargi-sanat, kavramsal sanat,
minimal sanat gibi alanlarda Uretilen eserler diizeyinde Uretim
yapmak igindi.

Tekstili temel alip teknigi ve malzemeyi sorgulayan lif sanatgilari
oldugu gibi ayni donemde Uretim yapan, plastik sanatlar gru-
bunda yer alan ressam ve heykeltiraglar da olmustur. Kendi alan-
larindan olmayan alternatif malzemelerle farkli ortamlarda sanat
yapma egilimleri tekstil malzemelerini 6n plana gikarmistir. Bu
makalenin amaci 6nemli bir endUstri ve sanat tretim malzemesi
olan tekstillerin ressam ve heykeltiraglar tarafindan eserlerinde
kullanma yontemlerine odaklanmaktir. Rauschenberg, Morris ve
Hesse gibi sanatcilarin galigmalariile 6rneklendirilen bu arastirma
Claes Oldenburg’'un yumusak heykellerinde detaylandiriimak-
tadir. Sanatcinin yumusak heykellerinde kullandigi tekstil mal-
zemelerinin eserlerine kazandirdigi gorsel, fiziksel ve dokunsal
ozellikler incelenmektedir. Aragtirmaya temel olmasi bakimindan
Oldenburg’un yumusak heykellerini aktarmadan 6nce teksillerin
sanat Uretim malzemesi olma sireci ve plastik sanatlarda kulla-
nilma yontemlerine deginilmektedir.
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Tekstillerin Sanat Uretim Malzemesi Olarak Deger Kazanmasi
Tekstiller, giysi, ev ici ve sanatsal alanda glclu ve gizli bilgi payla-
simcilaridir. Korunmayi ve kimligi, statt ve miulkiyeti isaret eden,
maddi anlamlar iceren araglar olarak gunlik yasamin strddrt-
lebilirliginin garantileridir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda
endUstriyel Uretimleriyle birlikte saglik, insaat gibi ana kullanim
alaninin disinda sayisiz roll vardir. Tekstilin kelime dagarcigi blyu-
dikege her yeni Urtinle ve kullanimla birlikte gelisen enddstriler,
Uretim zincirleri ortaya ¢ikar. Bu Uretim zincirlerinden biri tekstil
ve tekstil malzemeleri ile yaratilan sanat eserleridir. Yani tekstil-
ler tekstil sanatlari haricinde resim, heykel gibi farkli plastik sanat
alanlarr icin hammadde ve malzeme olma 6zellikleri tagimakta-
dirlar. Ancak tekstillerin ahlsildik zanaat ve endustriyel Uretim
zincirlerinden ayrilip ¢cagdas sanat nesnelerine dontsim stireci
oncelikle kendi alaninda baglamistir.

GUnUmUzde sanat eseri olarak dederlendirilen klasik tapestry
dokumalar dretildikleri dénemde mekan iginde 1si yalitimi veya
alani kicultmek/bolmek gibi amaglarla kullaniimaktaydi. Bu gor-
kemli ve tarihsel dokumalarin en énemli 6zelligi Ozay’'in (2001, s. 1)
belirttigi gibi atki ylzli diiz dokuma yontemiyle Uretilmis resimli
dokuma olmasi yani tekstilden Uretilmis tablo 6zelligi tagimasidir.
Dokuma teknigi ile donemine goére Gizerinde resmedilen gorinti
birincil Gnemdedir. Muntazam dokunmus tapestry dokumalarda
iplik hammaddesinin cinsi gorsel etkilerden ¢ok iglevsel sebep-
lerle 6nem tasirken, dokuyucu kendisine verilen gorsel kompozis-
yonu degistirmeden dokumaktadir. Ronesans Avrupa’sinda (15. ve
16. yy) en gorkemli donemini yasayan tapestry dokumalarin tre-
timindeki onemli degisim faktori Sanayi Devrimi olmus, makine-
lesme ile birlikte Uretimleri azalmistir. Ama asil degisim Bauhaus
ile Almanya'da gerceklesmistir.

Yirminci ylzyilin ilk ¢eyreginde, Avrupa'daki sanatgilar pek cok
alanda oldugu gibi tekstil ve dokuma Uretiminde radikal degisik-
likler yapmiglardir. Walter Gropius 1919'da Almanya'da Bauhaus'u
kurdugunda okulun sanat egitimini atdlye egitimi ile destekleye-
rek yenilikgi ve yaratici geng sanatgilarin dogmasina firsat vermis-
tir (Constantine & Larsen, 1972, s. 17). Bu Alman yodnergesi, tim
maddelerin sanatsal potansiyelinin taninmasini saglamis ve 6zel-
likle tekstilleri deg@erli bir arag olarak yeniden tanimlamistir (Scott,
2003, s. 10). Gropius’'un 6nderliginde Paul Klee, Wassily Kan-
dinsky, Johannes Itten gibi doneminin soyut sanat temsilcilerinin
destekledigi siniflardan olan dokuma atdlyesi tekstil malzeme-
lerini hi¢ kullanilmadigi bilincle deneyimlemis ve tekstil malze-
mesinin dnemini ortaya gikarmistir (Yasar, 2019, s. 135). Mevcut
atolyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni
Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl adli tekstil tasarimcilarinin
armur ve jakar yapili dokuma kumas tasarimlari ile 20. Ylzyilin
basindan glinimuz tekstil endustrisine 1gik tuttuklari gortlmek-
tedir (Biyikl & Saatgioglu, 2021, s. 20). Ozellikle Bauhaus dénemi
boyunca ve sonrasinda yazdiklari makalelerde malzemenin one-
mine odaklanmiglar ve bu konuya vurgu yapmiglardir. Bauhaus’'un
modernist dokumacisi Anni Albers malzemelerin ve tretim tek-
niginin sanat bashgdi altinda yer almasinin énemine deginerek:
“Malzemenin degerli ve dayanikli olmasi sart degildir. Herhangi bir
malzeme, herhangi bir teknikte, elle veya endustriyel herhangi bir
Uretim yontemiyle sanat eseri olabilecek bir Girlin ortaya gikarabi-
lir demigstir (Rowley’den aktaran Scott, 2003, s. 10). Gunta Stélzl
veya Helene Schmidt-Nonne gibi dokumacilar kumasin islevsel
faydasindan s6z etmis ve dokumanin nesnel malzeme 6zellikle-
rine odaklanmislardir. Berger ise teorik metinlerinde, dokuma-
nin birincil kalitesi ve deneyimi olarak onun dokunsalli§ina vurgu
yapmistir (Smith, 2014, s. 96). Berger, dokumanin birinci ilkesinin
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malzemelerin uyumunun (kalin veya ince, yumusak veya sert)
kesfi oldugunu savunmus, kumasin dokunsal kimligini mekan
icinde tanimanin énemini anlatmistir. Boylece gorme duyusu gibi
diger duyular harekete gegmekte ve dokumayi olusturan mal-
zemenin gorsel Ozelliklerine de odaklaniimaktadir. Bauhaus'ta
yetismis basarili bir tekstil tasarimcisi olan Otti Berger’'in 1930
yilinda ev tekstili kumaslari igin dnemini vurguladigi tekstillerin
dokunsal kimligi ve gorsel ozellikleri, olimuinden yirmi yil sonra
Abakanowicz, Buic, Rossbach gibi énemli tekstil sanatgilarinin
eserlerinde de on plana gikmaktadir.

Bauhaus da baglayan dnemli degdisim sonrasi dokumacilik, sanat
ve tasarim olarak ¢ok bagka yonlerden ilerlemistir. Clinkl Bauhaus
doneminde tekstillerde desenlendirme Onemsizlesmis, soyut
tavirla geometrik desenler (Jackson, 2002, s. 45) ve malzemenin
kendi ozellikleri deder kazanmaya baglamistir. Boylece dokuma
tasariminda atki ve ¢ozgu ipliklerinin fiziksel 6zellikleri, malzeme-
leri, renkleri, dokulari dogrudan dokumanin kendisini olugturmaya
baslamistir. Kisacasi dokumacilik malzemenin énemine odaklan-
mistir. Bu dgretilerle egitimlerini sirdlren Bauhaus egitmenleri
1940 ve 50'li yillar boyunca 6grencilerine bu degerli bilgiyi akta-
rarak yeni nesil lif sanatgilarinin dogmasina ve lif sanatinin 1960’li
yillardaki hizli ¢ikisina zemin hazirlamiglardir. Malzemeyi degerli
kilarak baskin bir gli¢ haline getirmisler: heykelsi analojiler Uret-
mek igin sisal, jut gibi kalin ve sert tekstil malzemelerinin ¢zellik-
lerini kullanmislardir (Scott, 2003, s. 11). Ornegin, 1950'li yillarda
rafya, moher, ytin, pamuk, ipek, viskon, rayon gibi iplik cesitleri ile
dokumalar yapmig (Yasar, 2016, s. 89) olan 6nemli lif sanatgisi Ed
Rossbach, bu malzemelerle li¢ boyutlu heykelsi eserlerinden ken-
disini taninir kilan Gnli sepet serisini olusturmaya baslamistir. Lif
sanatgilari, tekstil malzemelerini zanaat Uretiminden alisik olun-
dugu dogrultuda dokuma, 6rme, digtimleme vb. gibi yapilar elde
etmek icin kullanirken, ayni malzemeleri ressam ve heykeltiraglar
kendi sanatlarina bambagka fikirlerle tagimiglar yeni sanat eser-
leri ortaya koymuslardir. Bazi sanatgilar tekstil ve tretim teknik-
lerini birlikte kullanirken Rauschenberg, Oldenburg gibi sanatgilar
kumas vb. malzemeleri oldugu gibi kullanmislar, eserlerini mey-
dana getirmiglerdir.

Tekstillerin Plastik Sanatlarda Kullanimi

ikinci Diinya Savasr’ni takip eden yirmi yilda, soyut disavurumcu-
luk, gergekisticilik ve pop art gibi sanat akimlarinin salt bigimsel
ozelliklerini kesfetmeye baslayan sanatgilar ¢ekici sanat ortamlari
olusturmustur. Bu olusumlarda ressamlar, heykeltiraglar, seramik
sanatgilari, besteci ve dansgilar eylem ve slire¢ temelli davranisi
tesvik eden ve gestalt terapi kavramina dayanan etkilesimli eser-
ler ortaya koymuslardir (Falino, 2011, s. 20). Fineberg’in 1940’tan
GUnUmUze Sanat (2014, s. 165) adli eserinde “Beat Kusagdi” olarak
adlandirdi§i bu sanatgilar arasinda Robert Rauschenberg, Franz
Kline, Lucas Samaras, Jasper Johns, Claes Oldenburg, dansci
Merce Cunningham ve besteci John Cage bulunmaktaydi. Ayni
zamanda Eva Hesse, Robert Morris, Claire Zeisler gibi sanatgilarda
buna benzer yaklagimlarla eserler veren 6nemli sanatgilardandir.
Dénem, buluntu nesnelerden olusan asamblaj uygulamalarin,
seyirciyi esere dahil eden happeninglerin sinirsizca kurgulandigi
hareketli bir zamani kapsamaktadir. Bdyle bir sanat ortaminda
pek cok malzeme gibi tekstiller de sanat Gretim nesneleri olmus,
tekstil igerikli ilk Gnemli eserler, lif sanatgilari tarafindan degil res-
sam ve heykeltiraslar tarafindan gerceklestirilmistir. Ozellikle New
York kenti 6nemli etkinliklere ve sergilere ev sahipligi yapmistir.
Sanatgcllar resim, heykel gibi kendi alanlari diginda tekstil malze-
meleri olan kege, iplik, guval bezi, halat, farkli kumaslar ve ahsap,
tutkal, dolgu malzemesi gibi yardimci malzemeler kullanmiglardir.

Eski caglardan beri stiregelen resim ve heykel geleneklerini alt Gst
etmisler ve daha fazla deneyime kapi agmislardir. Sanat objesinin
kalici olma fikri yerine sanatgilarin aktarmaya galistigi distinceler,
malzemeye yiklenen yan anlamlar ve sanatsal Uretim suregle-
rindeki yeni form yapilari 5nem kazanmistir (Kosar, 2021, s. 288).
Plastik sanatlarda alan digi malzeme kullanimi 1950’li yillarin
basinda baslamis ve 1960 ve 70’li yillarda devam etmistir.

Arastirmanin  temelini olusturan sanatgi Cleas Oldenburg
1960’larda, tekstil ve yumusak vinillerden yapilmis bir mizahi hey-
kel koleksiyonuyla izleyiciye meydan okumustur. Gorevi ginlik
nesnenin Glgegdini, malzemesini ve karakterini bilingli bir sekilde
altlist ederek yasamin bu kiguk ayrintilarini ylceltmekti (Scott,
2014, s. 114). Ancak tim bu ayrintilara gegmeden once plastik
sanatlarda tekstilleri eserlerinde kullanan ressam Robert Raus-
henberg, heykeltirag Robert Morris ve Eva Hesse'nin galismalari
konunun irdelenmesi ve farkli uygulamalari aktarabilmek icin bir-
kac ornekle ele alinmaktadir. Raushenberg, Morris ve Hesse'nin
tekstili malzeme veya teknik olarak sanat eserlerine tagima yon-
temleri birbirlerinden ve Oldenburgtan oldukga farklidir. Raus-
chenberg hazir tekstil Urinlerini veya baskili kumaslari bozarak,
degistirerek yipratarak tablolarinda kullanirken, Morris’in eserle-
rinde tekstiller, formu olmayan bicimsiz ve daha ¢ok yerlestirme
sanatina hizmet eden galismalarda kullanmistir. Eva Hesse sireg
sanatgisi olarak eserlerinde kumas, plastik gibi malzemeleri
arastirmigtir.

Black Mountain Koleji'nden Joseph Albers’in 6grencisi olan
Robert Rauschenberg uzun kariyeri boyunca kumasi farkl sekil-
lerde tablolarinda kullanmistir. 1955'te yaptigi asamblaj ¢alismasi
“Bed” kendi alani diginda tekstil iceren ilk sanatsal eserlerden biri-
dir. Sanatgl galismasinda karigik malzeme kullanmig, geleneksel
gercek bir yorgan ve yastik kilifi Gzerine boya, dis macunu, oje gibi
malzemeleri sirmUstlr (Gorsel 1). Caligmada yorgan ve yastik kilifi
ahsap desteklerle sabitlenmistir. Bu tarzda galismalarina “com-
bine” adini vermis ve montajlarinda akla gelebilecek her tirli
malzemeyi kullanmaya ve birlestirmeye devam etmistir (Scott,
2003, s. 11).

Gorsel 1.
Rauschenberg’in “Bed” Adli Kombine Resmi, 1955, 191 x 80 x 20,3 cm,
Modern Sanatlar Mlizesi, New York. (Falino, 2011, s. 58).
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Minimalizm akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Robert
Morris, galismalarini stire¢ sanati olarak devam ettirmis eserle-
rine dans, miizik kaydi gibi performanslari dahil etmistir. Donemin
sanat ortamindan etkilenerek gerceklestirdigi, belirli bir formu
olmayan heykel ve dizenlemelerinde, konfeksiyon dretim artik-
lari olan kumas pargalarini ve Gorsel 2'de yer alan “Untitled adli
calismasindaki kege gibi tekstil malzemelerini kullanmistir. Bu tur
calismalarinda degisken form dislincesi, uzam ve gekim kitlesini
sorgulamistir (Fineberg, 2014, s. 165).

Yale Sanat Okulu’ndaki egitimini 1959 yilinda tamamlayan Eva
Hesse calismalarinda tekstil malzemelerini kullanan 6nemli
sanatgilardan biridir. Eserlerinde iplik, sicim, kumas parcalari
gibi tekstil malzemelerini ahsap, ¢ivi, kablo, tel, akrilik, cam
elyafla birlestirmistir. En 6nemli eserlerinden “Ennead’ de
(Gorsel 3) kagit iplikler, plastik, ahsap gibi malzemeleri birlikte
kullanmistir.

Makalenin konusu olan Claes Oldenburg’un yumusak heykelle-
rinde, tekstillerin kullanim amaglarinin aksine burada tekstillerin
farkh kullanimlari s6z konusudur. Eserlerde hacim elde etmekicin
tekstillerin y1§in halinde kullaniimasi veya ahsap, tel gibi yardimci
malzemelerden yararlaniimistir. Rauschenberg kullandigi kumas-
larin Uzerini farkli malzemelerle boyayarak degistirmis ve gergek
yapisindan uzaklastirmistir. Ancak Hesse ve Morris tekstil mal-
zemesini dokusu ve yapisiyla gortnur olacak sekilde kullanmig-
lardir. Bu doneme ait sanat Uretiminde sanatgcilar, toplumsal ve
kurumsal baglami ne olursa olsun, eserleri kendi agirliginda yuka-
ridan asarak veya bir araya toplayarak sahip oldugu sarkik, gev-
sek goriintUsuyle kullanma egiliminde olmuslardir. Bu nedenle
1960’larin sonlarinda elyafla galisan sanatgilar, tekstil malzeme-
lerini kontrol etmeye calismak yerine, bir araya toplandiklarinda
meydana gelen gevsek, biraz 6ngorilemeyen sarkma ve kay-
malari kullandilar (Adamson, 2014, s. 148). Morris ve Hesse'nin
cogu eseri, bir noktadan asilarak tekstil malzemesinin 6zelligine
bagli olarak, gevsek ve sarkik yapisi esere dahil edilecek sekilde
Uretilmislerdir.

Gorsel 2.
Robert Morris’in “Untitled” Adli Diizenlemesi, 1967-8, Kege, Leo Castelli
Galeri, New York. (Fineberg, 2014, s. 290).
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Gorsel 3.
Eva Hesse'nin “Ennead’Adli Eseri, 1966, 244x99x43 cm, Barbara Lee
Koleksiyonu, Massachusetts. (Porter, 2014, s. 37).

Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir ¢aligmadir. Nitel
yaklasim, toplumsal olaylari betimlemeyi, agiklamayi ya da onlari
anlamaya yonelik 6geleri, ortaya koymayl amaglar (Armagan,
1983, s. 2). Bu kapsamda arastirma da giclU bir toplumsal ifade
araci olan plastik sanatlarda 1960l yillarda yasanan pek ¢ok tiir-
den degisim gibi malzeme kullanimindaki farklilagmalar ve dolayi-
siyla eserlerdeki degisim incelenmektedir. Tekstil malzemelerinin
ve tekniklerinin kendi alani diginda ressam veya heykeltiraglar
tarafindan sanat eserlerinde Uretim malzemesi olarak kullanil-
malari bu calismanin temel konusudur. Oncelikle tekstil malze-
melerinin ve tekniklerinin tekstil sanati Uretimlerine dontstlgu
konulari igeren kitap, makale, bildiri tirl yayimlar incelenmis ve
arastirmanin kapsami belirlenmistir. Tekstillerin sanat tretiminde
deder kazanmasi ve tekstil sanatlarinin ¢agdas sanata dogru
evrilmesi, plastik sanatlarda kullaniima bigimleri sorgulanmisir.
Bu kapsamda betimsel modele dayali nitel aragtirma yontemiyle
heykeltirag Claes Oldenburg’un yumusak heykel calismalarinda
tekstillerin kullaniima yontemleri ve sanatina etkileri incelen-
mekte ve yorumlanmaktadir.

Bulgular

Claes Oldenburg’un Sanati ve Yumusak Heykelleri

1929'da Stockholm’da diinyaya gelen Claes Oldenburg egitimini
Yale'de sanat tarihi okuyarak ve Sikago Sanat Enstitlisi’'ne gide-
rek tamamlamis, ardindan sanatini icra ettigi New York'a tasin-
mistir. New York'ta Happeningler, Fluxus ve Kargi-sanat’in 6nem
kazandigi donemde Lucas Samaras, Jim Dine, George Segal gibi
donemin sanatgilariyla tanisan Oldenburg, sanat calismalarina
yon veren objelerin estetik donlsim sirecini ele alarak 6zel-
likle buluntu objeleri kendi sanatiyla bitlnlestirmistir. Bununla
birlikte Oldenburg, Alan Kaprow, Red Grooms ve Jim Dine gibi
ortamlar yaratmig ve sergi ile birlikte genellikle sanatgilar tarafin-
dan gergeklestirilen teatral sunum karisimi bir galigsma tird olan
happininglerin (Whitham & Pooke, 2018, s. 44) dnemli figtrlerin-
den biri olmustur.
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1960-2 yillarinda New York'un yoksul Asagi Dogu Yakasi’'nda kendi
kendine bir tlr psikanaliz yapacagi bir mekan Gretmis, kentlerdeki
dokintuleri cagristiran, sert mukavva pargalarindan ve tavandan
sarkan cuval bezlerinden olusturdugu bu ortama “Sokak” (The
Street) adini vermistir (Hopkins, 2018, s. 126). Allan Kaprow’ dan
esinlenerek Ocak 1960’ta kendi “Isin Silahi” (Ray Gun) tiyatrosunu
baslatmistir. Oldenburg’un yarattigi ikinci mekan olan “Dukkan”
(The Store) ayni zamanda “Isin Silahi” adli oyunun sahnesiydi.
Buras! buluntu nesneler ve algidan Urettigi heykellerden olusan
bir mekandi. Oldenburg’un Sokak’i (The Street) dénemin bazi
sanatgilari gibi Washington Square’deki Judson Memorial Church’
un bodrumundaki gegici bir alanda ya da Judson Gallery’ de olus-
turulmus ve sanatgilarin yasadigi Asagi Dogu Yakasi’'nin sefaletine
oykinmustdr. (Fineberg, 2014, s. 183). Bu mekanlarda yarattigi
sanat ortami ve seyircinin esere dahil edildigi happening etkinlik-
leri sonucunda Moma gibi sanat cevrelerinde taninirligi artmistir.
Zamanla Urettigi eserler zenginlere hitap eden ttrden popdlerlik
kazanmis ve “Dukkan” 1 kentin yukari yakasinda bulunan Green
Galery’ye tagima teklifi almistir. Oldenburg “Sokak” ve “Dikkan”
adini verdigi mekanlarini poptler kiltirin sémurislyle elde edi-
len g¢agdas bir primitivizm olarak karakterize etmistir. Barbara
Haskell'in isaret ettigi gibi, giindelik, estetik olmayan objeleri
secip ayirarak Oldenburg Pop Art’t 6nceden kestirmisti (Fineberg,
2014, s. 183). Danchev ise eserinde “Sessiz incelikleri ve yetkin
egitimi ile Oldenburg Pop-art vizyonunun canli bir tezahtridur”
(2011, s. 356) demektedir. Sanatgi tekstil malzemelerinin yumu-
sak, dokimli yapilarindan faydalanarak olusturdugu dev olgtilerle
yapilmis giindelik imajlarina hayat veren heykelleriyle pop sanati-
nin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

Bir araba galerisinde arabalarin yerlesme dlizeninden esinlenerek
ilk fikri olusturan Oldenburg Green Galery ‘de yumusak heykel-
leriyle agacagi sergiye buyuk bir yenilik getirmistir. “Dikkan” adli
eski sergi mekaninda en biyuk obje 100 cm? iken Green Galery'de
sergilenmek Uzere daha biyUk ¢alismalara ihtiyaci oldugunu fark
etmis ve arabalarin galerideki yerlesim duzenini sergisine tasi-
mistir. Eserlerini blyUterek araba boyutlarina getirmis branda ve
farkli tirde kumaslarin icini slinger, mukavva ya da yastik pamu-
Juyla doldurarak ilk yumusak heykellerini Gretmistir. 1962 Eylul
ayinda Green Galery'de agilan ilk sergisinde “Diikkan” da bulunan
eserlerinin yanina 275 cm. boyunda “Floor Cake” isimli bir kek
dilimini (Gorsel 4), 300 cm. den daha uzun “Floor Cone” isimli bir
dondurma kulahini (Gorsel 5) ve gapi 200 cm. olan “Floor Burger”
isimli bir hamburgeri (Gorsel 6) ilave etmistir. “Seyircinin gorme
duyusunu asarak tenine ulasan bu anitsal heykeller aglik ve arzu-
nun blyUklGgunl simgeleyerek insanin kigukltglne atifta bulun-
mustur” (Eroglu, 2021, s. 173). Olgekteki radikal kayma ve tanidik
objelerin yumusak heykellere dontisimu onlara riiya benzeri bir
aura verdigi icin, slirrealizmle kargilastirmalari yapilmistir.

Sanatginin eserleriarasindadev sandvig, kagit paketinden dokilen
dev patates kizartmalari, dev elektrik prizleri ve digmeleri, mikser
gibi mutfak egyalari, daktilo (Gorsel 7), duvar telefonu (Gorsel 8),
davul seti (Gorsel 9, 10), vantilator (Gorsel 11) ve lavabo, klvet,
tuvalet, baskdl, aski raf ve armattrlerden olusan bir banyo alani
(Gorsel 12) gibi her tirld nesnenin yumusak heykeli bulunmakta-
dir. Bu yapitlarindan kimileri mikserler ve dis macunu tipleri gibi
tartismasiz sekilde fallik bigimde iken, kimileri ise kadinsi form-
lar izerine kuruludur (Danchey, 2011, s. 355). Oldenburg’un Freud
okumasi, kuskusuz insanlarin cansiz objelere bilingsizce yiikle-
dikleri cinsel anlama iligkin sezgisini keskinlestirmistir. “Temelde
koleksiyoncular ni isterler,” diye yorum yapar: Bende onlar igin
nU arabalar, nU telefonlar, nU elektrik prizleri, ni anahtarlar, ni

Gorsel 4.

“Floor Cake,” 1962, Kanvas Kumas, Slnger, Karton Kutular, Boyanmis
Sentetik Plastik. 148,2 x 290,2 x 148,2 cm, Modern Sanatlar Mlizesi, New
York. (Eroglu, 2021, s. 173).

Gorsel 5.
“Floor Cone,” 1962, Kanvas Kumas, Slinger, Karton Kutular. 136,5 x 345,4 x
142,2 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Eroglu, 2021, s. 174).

Gorsel 6.

“Floor Burger,” 1962, Kanvas Kumas, Stinger, Karton Kutular, Boyanmis
Sentetik Plastik. Cap: 213,4 cm, Ylikseklik: 132,17 cm, Art Gallery of Ontario,
Toronto. 1967. (Eroglu, 2021, s. 172).
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Gorsel 7.
“Soft Typewriter,” 1963, 9 x 26 x 69,9 cm, Vinil, Dolgu Malzemesi, Fleksiglas
ve Naylon Kordonet. (Celant, 1995, s. 197).

vantilatorler sagladim’ (Fineberg, 2014, s. 190) diyerek ¢aligmalari-
nin gizli anlamlarina agiklik getirmektedir. Oldenburg’un yumusak
heykellerinin bir ¢6zelligi de, eserlerini ayni boyutta ama sadece
actk renk kanvas kumastan tek renkli UGretmesi yani kendince
hayalet versiyonunu (Ghost Version) yapmasidir. Gorsel 10 ve 11
de davul seti ve vantilatoriin hayalet versiyonlari gortilmektedir.
Hayalet versiyon aslinda Oldenburg’un ilk yumusak heykeli olan
daktilo ve ankesorlU telefonunun bir gesit taslagiydi. Yumusak
heykel fikrinin uygulanabilir olup olmadigini bu iki hayalet ver-
siyonda denemis, sonra daha ticari, sanayi Griini gibi goriinen
istedigi gibi parlak, renkli vinil tiri kumaslara yonelmistir (Celant,
1995, 5. 29).

Gorsel 8.

“Soft Pay-Telephon,” 19 Vinil, Dolgu Malzemesi, Boyanmig Ahsap.
118,2 x 48,3 x 22,8 cm, Solomon R. Gugenheim Mdlizesi New York. (Celant,
1995, s. 195).
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Gorsel 9.

‘jGiant Soft Drum Set,” 1967, 121,9x182,9x213,4, Vinil Ve Kanvas Kumastan
I¢i Dolgulu Malzeme, Boyanmis Ahsap Ve Metal Parcalari, Formika. Dokuz
Enstrtiimandan Olusan Yerlestirme. (Celant, 1995, s. 29-295).

Gorsel 10.

“Giant Soft Drum Set-Ghost Version,” 1972, 121,9 x 182,9 x 2134, Vinil ve
Kanvas Kumastan ici Dolgulu Malzeme, Ahsap ve Metal Parcalari, Formika.
Dokuz Enstriimandan Olusan Yerlestirme. (Celant, 1995, s. 296-297).

Gorsel 11.
“Giant Soft Fan -Ghost Version”1967, (beyaz) Kanvas Kumas, siinger, ahsap,

plastik, metal. 304,8 x 149,9 x 162,6 cm, Kordon: 736,6 cm. Glizel Sanatlar

Mdizesi, Houston. “Giant Soft Fan” 1967-8, (siyah) Vinil, siingeri, ahsap,

plastik, metal. 305,8 x 149,5 x 157,1 cm, Kordon: 739,6 cm. Modern Sanatlar

Modizesi, New York. (Celant, 1995, s. 288-289).
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Gorsel 12.

“Soft Bathroom,” 1969, Gercek Boyutlarda Tasarlanmis Banyo: Klivet, Dus
Basligi, Lavabo, Musluk, Tuvalet, Esya Rafi, Baskil ve Armatdirler. Modern
Sanatlar Mizesi, New York. (Celant, 1995, s. 236-237).

Oldenburg’un heykelleri, siradan ve glindelik nesneleri sorgula-
mak icin Amerikan kiltirinin sembollerinden segilerek alayci
bir Uslupta yaratiimiglardir. Dikkan ve Sokak adli mekanlarinda
algidan ve buluntu nesnelerden Urettigi kliglik boyutlu eserlerinin
aksine yumusak ve blylk boyutlu ¢aligmalar tGretme sansi yaka-
layan Oldenburg tiketim kultlrinidn dnemli imajlarini dev hey-
kellere donlstirmustir. Zeminde sergilemekle birlikte yukaridan
asarak yeni goriintiiler elde etmistir. Ug boyutlu calismalar yuka-
ridan asildiginda, kumas, vinil gibi malzemelerle Uretildiginden
belli noktalardan asagiya sarkmakta veya blzilmekte boylelikle
formlari dogal yoldan bozulmakta yeni bigimlerini almaktadirlar.
Bu sekilde benzetmek istedigi nesnenin diginda kendi nesnele-
rinin 6zgun heykellerini tretmistir. Gorsel 12'de yer alan yumusak
tuvalet veya lavabo heykelleri yumusak vinil malzemenin etkisiyle
one dogru sarkik gortntileriyle iclerini bosaltmak ister gibidir-
ler. Sanatgi buna benzer sarkik eserleriyle izleyicide saskinlik
yaratmistir.

Oldenburg bu durumu “normalde sert yiizeyleri yumusak etkide
yorumlayarak yeni bir tiir heykel yarattigimi ve yeni semboller-ifa-
deler biriktirdigimi kesfettim. Yumusak heykelin hareket ettirile-
bilmesi, herhangi bir sabit konumunun olmamasi, yasam, zaman
ve degisim gibi fikirlerle birbirine uyumlu” diye ifade etmistir.
(Celant, 1995) Yumusak heykelde, nesnelerin bedenselligi alisik
olunmayan 6lgek degisiklikleriyle birlestiginde ortaya ¢ikan bu
maddeselligin  maniptlasyonu, toplumun duyarsizlastiyi seye
naslil duyarli hale gelebilecedini gostermektedir. Yumusak hey-
kel fikri kumasi daha 6nce gortlmemis bir diizeyde heykelsi bir
ifade araci ve malzemesi olarak ortaya sunmustur. Buradaki temel
unsur, sanatglya gore sert bir malzemenin yumusak gériinme egi-
limi degil, aslinda yumusak olma egilimidir, yani, naif bir maddenin
somutlastiriimasidir. Bu da tekstil malzemelerinin sagladigi ola-
naklarla dogrudan ilgilidir.

Heykellerini, kanvas kumas ve yumusak vinil, sahte kirk, atik
kumas gibi tekstil malzemelerini dikerek, i¢lerini kagit, atik kumas,
slinger, karton ve kopUk gibi malzemelerle doldurarak yapmistir.
Eserlerinde hacim elde edebilmek igin regine, karton, algi veya
polyesterle destekleyerek yumusak/sert zithgini arastirmistir.

Oldenburg, izleyici ve sanat eseri arasindaki dogrudan etkile-
sime onem vermis, 1962'de happeninglerde oldugu gibi dokun-
sal duyulari etkinlige dahil etmis ve izleyiciyi dokunmaya, nesneyi

degistirmeye, pargalari hareket ettirmeye veya sekillendirmeye
davet etmistir. Bir roportajda Claes Oldenburg, bircok mizenin
izleyicinin bir nesneye dokunmasina izin vermeyen politikasindan
yakindi. Heykelin i¢sel bigiminin bir pargasi olan, hareket ettirile-
bilen ve yine de parganin hareketini etkilemeyen esnek bir ylzey
elde edebilmenin gerekliliginden bahsetti. Heykellere sadece
sanatginin degil, bagkalarinin da dahil olmasi gerektigini diistint-
yordu (Meilach, 1974, s. 7).

Claes Oldenburg yaratici ve yenilikci kisiligi ile ortaya koydugu
yumusak heykelleri sayesinde tekstil malzemelerinin dogrudan
ama form kazandirilmis halleriyle kullanimina iyi 6rnekler vermis-
tir. Pek cok sanatgi ve elestirmenin aksine tekstillerin yumusaklik,
yigiima, sarkma ozelliklerini eserlerine tasiyarak 6zgin bigimler
yaratmistir. Algi tird sert malzemelerden Urettigi kliglk ve bigim-
siz, 6zensiz eserlerinden sonra gelen yumusak heykellerinde tam
tersi net, temiz formlarda dev yapitlar ortaya koymustur. Olden-
burg’'un kariyerinde onemli bir yer tutan yumusak heykellerin
biyutk boyutlarindan dolayi yakaladigr hakli schretini daha sonraki
yillarda ileri tasityarak dev kamusal alan heykelleri yapmistir. Bun-
lar arasinda, diinyanin gesitli sehirlerinde bulunan dev boyutlarda
ruj, mandal, sise, bahge kiiregi, bahge hortumu ve muslugu, iginde
kiraz olan dev kasik kopri gibi pek cok glinlik kullanim nesnesi
bulunmaktadir.

Oldenburg’un gelismesinde ¢ok katkisi oldugu yumusak heykel
terimi, sanatsal literatlire 1968-69 yillarinda girmistir. O zamana
kadar ister elyaftan dokunmus ister i¢i dolgu malzemeleriyle dol-
durulmus kumaslardan yapilmis olsun, yumusak malzemelerden
yapilmis nesneler, sert elestirmenler tarafindan “heykel” olarak
kabul edilmiyordu. Heykel kelimesi ahsap, tas, bronz ve diger
geleneksel heykel malzemelerinden yapilmis eserler igin kulla-
nilmaktaydi. Yumusak malzemelerden olusan eserler "yumusak
formlar" veya "nesneler" olarak adlandirilmaya basladi. Zamanla
sanat elestirmenleri, kullanilan malzeme veya teknikten bagimsiz
olarak sanatin, kavramlarin bir ifadesi haline geldigini kabul ettiler.
Yumusak malzemelerden Uretilen eserler uygulanabilir bir hare-
ket olarak goz ardi edilemediginden yumusak heykel terimi kulla-
nilmaya baslanmistir (Meilach, 1974, s. 3).

Sonug ve Oneriler

Elyaf, iplik, kumas gibi tekstil malzemelerinin sanatsal Gretimlerde
ve eserlerde kullaniimalari lif sanatgilari tarafindan 1960’l1 yillarda
belirginlesse de bu slrecin dnemli bir hazirlik dénemi olmustur.
Ozellikle tekstil tiretiminin modernlestigi ve tasarima dogru evril-
digi Bauhaus donemi uygulamal atélye ogretileri, 6grencilerine
tekstil ve dokuma Uretiminde sanatsal yaratim yapabilecek alt
yaplyl kazandirmistir. Bu 6gretilerle yetisen Anni Albers, Gunta
Stolzl gibi usta dokumacilarin uygulamali ve yazili aktarimlari lif
sanatinin yapi taglarini olusturmustur. Tekstil malzemeleri ve tek-
nikleri sanatsal yaratimlarda deger kazanmistir.

Ayni donemlerde tekstillerin plastik sanatlarda ressam, heykel-
tirag gibi sanatgilar tarafindan alan digi eserlerinde kullaniimalari
1960° yillarin karmaslk sanat ortami iginde yenilikgi bakis agisi
yakalamak, fark yaratmak, dikkat cekmek gibi sebeplerle olmus-
tur. Bununla birlikte, tekstiller sanatgilar tarafindan cok gesitli
bicimlerde kullanilabilecek kadar kolay sekil alabilen ve elde edi-
lebilen malzemeler olduklarindan tercih edilmiglerdir. Ozellikle
insanlarin gtinliik kullanim esyalarindan oldugu icin tekstiller per-
formans sanatlariyla da ugrasan Oldenburg gibi heykeltiraglar ya
da ressamlar tarafindan farkli alanlarda ilk akla gelen malzeme-
lerden olmuslardir. Cesitliligi ve surekliligi ile dinyadaki en yaygin
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malzemelerden olan tekstiller geleneksel ile gelecegi birlestiren
yeni olasiliklari ve ifade bigimlerini destekleyen, cagdas yaratida
disiplinler arasi bir platforma hizmet etmektedir.

Tekstil malzemesini calismalarinda kullanmayi distinerek heykel
sanatinin sinirlarini genisleten Claes Oldenburg yumusak heykel-
lerin yaraticisi olarak taninmistir. Hakkettigi bu taninirlikta tekstil
malzemelerinin rolU blyuktir. Sanatgi eserlerini, tekstillerin ken-
disine sundugu avantajlar olan, ulasilabilirlik, kumasin istenilen
sekli kolay bir sekilde almasi, kumaslarla istedigi olctlerde blyik
eser Uretebilmesi, hafif olmasi, boyanabilmesi gibi 6zelliklerini
ustaca kullanarak yaratici ve yenilik¢i bir slirecin sonunda gergek-
lestirmistir. Sanatgi calismalarinda sert, sivri, keskin gibi fiziksel ve
gorsel ozelliklerine alisik olunan metal, ahsap, plastikten yapilmig
nesneleri kumastan, gok buytk Slgilerle, yumusak, sarkik form-
larda Ureterek zitliklar olusturmus, endustriyel tiketim nesne-
lerine dikkat cekmek istemistir. Kendi halinde yukaridan asilarak
sergilenen dev heykellerde donemin sanatgilarinin cokga bagvur-
dugu gibi Oldenburg’un eserlerinde de gizli cinsel gagrigimlar yer
almistir. Benzer sekilde modern diinyanin hizli tiiketim gidalarinin
yumusak heykellerini dikkat gekici sekilde blylterek, insanlara bu
Urlnlerle kusatildiklarini, adeta onlar tarafindan yenilmek lzere
olduklarini anlatmaya ¢aligmistir. Oldenburg’un ¢idir agan yumu-
sak heykelleri, bu sanatin farkli bir ylizinii ortaya ¢ikarmistir. izle-
yiciler ginlik nesnelerden olusan blyuk Olgekli heykelleri, heykel
sanatinin sert tutumunun aksine yumusak sira digl malzemelerle
yani kumaslar ve tekstil malzemeleriyle gormdsler, onlara dokun-
muslar, yerlerini degistirmislerdir. GinlimUuzde bu eserler diinya
sehirlerinin gesitli mizelerinde sergilenmekte bir¢ok sanatgiya ve
izleyiciye ilham vermektedir.
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