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OZET

Sanat tarihi yazimi, ataerkil egemenligin hilkmiinde kadin sanatgilarin eserlerini
gormezden gelmistir. Feminist sanat tarihi arastirmasinin amaci ise, kadinlarin tarih
yaziminda yer almamalarinin nedenlerini aragtirmanin yaninda, kadmligin evrensel bir kurgu
ya da kategori olarak sanat yapitlarina yansiyip yansimadigini arastirmaktir. Siirrealist sanat
akimi ise, kadin1 hem sanat¢1 olarak gérmezden gelmis, hem de kadin ve ¢ocuk kavramlari
eserlerinin fetis nesnesi olarak kurgulanmistir. Dolayisiyla, Siirrealist akim i¢erisinde kadinin
edilgen konumunu ele alirken sosyolojik ve psikolojik etmenler g6z Oniline alimmistir.
Stirrealist kadin sanatgilarin  yaptigi igler feminist sanat olarak adlandirilmakta ve bu
baglamda ele alinmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak sanat tarihi i¢inde zaten gormezden
gelinen kadmlarin siirrealist akim igerisinde erkeklerle birlikte etkin olarak caligmalarina
ragmen, tarth yaziminda yer almamalarinin nedenleri iizerinde durulmustur. Kadmnlarin
stirrealist harekette edilgen bir konumda kalmaya riza gostermesi, erkek sanatc¢ilarin hiikmii
altinda iirettikleri isleri veya sevgili olarak goriiniir olmayi tercih etmeleri, dolayl ve farkl bir
yoldan ‘goriniirlik politikasi’ olarak okunabilir mi sorusu aragtrmanm temelini
olusturmaktadir. Arastirmanin amaci, stirrealist akim igerisinde yalnizca esin perileri olarak
yer almamisg, ayn1 zamanda siirrealist sanat liretiminde bulunmus kadin sanatg¢ilar1 incelemek
ve onlarm kayip seslerinin nedenlerini ortaya koymaktir. Makalede bu ama¢ dogrultusunda,
kadin sanat¢ilarin “feminist” olarak anilmak istemedikleri dngoriisiinde bulunulmus olup, bu
varsayim iizerinden gidilmistir.
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SPIRIT REPRESENTATIVES OF SURREALIZM: WOMEN PURSUE SURREALIST
ADVENTURES

ABSTRACT

The writing of art history came from ignoring the works of female artists under the
rule of patriarchal sovereignty. The purpose of feminist art history research is to investigate
the reasons why women are not involved in history, as well as to investigate whether women
are reflected in art works as a universal fiction or category. The surrealist art movement
ignore women as both artists, and the concepts of women and children are also fictional
objects of their works. Hence, sociological and psychological factors have been taken into
consideration while addressing the passive position of the woman in the surrealist movement.
The works performed by surrealist female artists are called feminist art and are considered in
this context. From here it is emphasized the reasons why women who come from ignorance in
art history do not take part in the writing of history, although they work actively with men in
the surrealist movement. The fact that women are consenting to be in a passive position in the
surrealist movement, their work under the control of male artists, or their preference to be
seen as lovers constitute the basis for a questionable inquiry that can be read as a 'visibility
policy' in an indirect and different way. The aim of the research is to examine female artists
who have not been included in the Surrealist movement as merely peer, but also in the
production of surrealist art, and to reveal the causes of their lost voices. To this end, it has
been suggested that women artists do not want to be called "feminist”, and this assumption
has been made.
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GIRIiS

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) s6zciigiinii ilk kullanan Guillaume Apollinaire’dir. Sair
sozciigl ilk kez Eric Satie’nin Parade balesinin programinda kullanmis; kendi kaleme aldig1
Les Mamalles de Tirésias’y1r (Tirésias’nin memeleri) da gergekiistiicii dram olarak
nitelendirmistir (Leroy, 2004: 6-7). Buradan da anlagilacag: gibi 20. Yiizyilin basinda heniiz
akimin baglangicinda bile kadma ait bir uzuvdan yola ¢ikilarak yazilmis yazilar
bulunmaktadir.

Andre Bréton’nun Siirrealizmin Manifesto’sunda (1924) gecen tanimi su sekildedir:
“Kisinin, sozlii, yazili veya baska bir yolla, diislincenin gercek isleyisini ifade etmeyi
denedigi, en saf halindeki ruhsal otomatizm. Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da

estetik her tirli kaygidan muaf olarak, sadece diisiincenin dikte ettigi” olarak
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tanimlanmaktadir. Siirrealizmi her seyden Once isyan veya baskaldir1 olarak diistinmek
miimkiindiir. Siirrealizm manifestosunda ¢ocuklugun en gilizel kisimlarinmn siirrealizmin
derinliklerinde yattigin1 ve siirrealizmin ¢ocukluktaki yarati yasamina geri doniis i¢in bir firsat
oldugunu iddia etmistir (Bréton, 2009: 46-47). Bréton, Lewis Caroll’'un masallarindan ve
karakterlerinden esinlenerek, yarattigi ¢ocuk-kadin imgesine siirrealist eserlerde siklikla
rastlanmaktadir. Dolayisiyla bu arastirmada, siirrealist erkeklerin yalnizca ilham perilerine
degil, Bréton’un da belirttigi gibi, bir ¢ocukluk macerasi olarak siirrealizmin, ¢ocuk ruhlu
sanat¢1 kadmlarin goriiniirliiklerine odaklanilmistir. Ironik bir sekilde siirrealist sanatg1 A.
Giacometti’nin 1934°de yaptig1 eserine Goriinmez Nesne ya da Kadinst sahsiyet admi
vermistir.

Benjamin, siirrealist hareketin modernizmle olan iligkisini tanimlamak i¢in giindelik
hayatin her yerde ve her an kaydedildigi rastlant1 ilkesine ek olarak "anlik" nitelemesini
kullanmaktadir. Hareketin tarihsel ve elestirel tavrin1 Avrupal bir entelektiieli kriz noktasinda
bularak; siirrealizmi, modernizmin radikal bir okumasi olarak goérmektedir. Siirrealizm,
modern bir muhalif akim olmakla birlikte yonelttigi elestiriler ve kullandig1 temalar dikkate
almdiginda, giiniimiiz postmodern sanat akimlarinin dnciisti olarak degerlendirmektedir.

Makalede; siirrealist hareketin 6zellikleri g6z Oniinde bulundurularak, kadinlarin
goriiniir olma politikalarindaki farkliliklara ve bunun nedenlerine odaklanilmistir. Siirrealist
hareket incelenirken sanat tarihi icerisinde kadinin konumu ve feminist hareket arasindaki
baglar g6z onilinde bulundurulmustur.

1. NEDEN HiC BUYUK SURREALIST KADIN SANATCI YOK?

Linda Nochlin Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok? (1971) adli makalesinde, tist smif
kadinlarin sanatla ilgilenmeyisini toplumsal gorev ve zorunluklara baglamaktadir. Nochlin,
erkek sanatcilarin eserlerinde yer alan kadinlarin eril bakis1 yansitarak, kadini kamusal
alandan dislayip ev icine hapseden veya cinselligi 6n plana ¢ikarilmis seyirlik nesneler
halinde gostermektedir. Siirrealist hareket igerisinde de kadinlar benzer durumdadir. Erkek
sanat¢ilarla birlikte hareket igerisinde etkin olan kadin sanatgilar olmasina ragmen, sanat
tarthi yazimmda gormezden gelinmistir. Feminist hareketim burada bir donliim noktasi
yarattig1 diisiiniilebilir. 11k olarak; kadma esit oy hakki gibi kadinlarm 6zliikk haklarmin arayis1
icinde oldugu birinci dalga feminist hareketten sonra, 6zellikle disiplinler arasi alanlarla yakin
iliski icerisinde olmus, psikoloji, sanat, edebiyat, sosyoloji gibi disiplinlerin yardimiyla
kadmin ezilme nedenlerinin temeline inerek agiklamaya g¢alisan ikinci dalga feminist hareket

gelmektedir.
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Stirrealizm kadinlar i¢in daima sorunlu bir alan olmustur. Kadinin her alanda
goriiniirliigiiniin olmadig1 bir donem olan 1920’1 yillar, avangardin baslangici, kadinlarin oy
kullanma, se¢gme ve se¢ilme hakki gibi taleplerin oldugu liberal feminist harekete denk
diismektedir. Boyle bir donemde kadinin sanat yapmasi iistelik bir de ismini duyurabilmesi

ender goriilen bir durumdur. Avangard kadinlar ancak model olarak veya dostluk baglariyla

bu hareket igerisinde yer aldiklar1 goriilmektedir.
-

Resim 1: Siirrealist Grup, Baron, Queneau, Beton, Boiffard, de Chirico, Vitrac, Eluard, Soupault,
Desnos, Aragon. Front: Naville, Simone Collinet, Bréton, Morise, Marie-Louise Soupault (1924).

Cladue Cahun gibi islerinin kabul gérmesi i¢in isim degisikligi yapiyorlardi. Avangard
dergilerdeki caligmalarina ragmen avangard tarihinde adi ge¢gmeyen kadin sanat¢i Cladue
Cahun, ilk bakista 6nyargiya sebep olmasin diye her iki cinsiyette de kullanilabilen “Cladue”
ismini kullanmistir. Sanat diinyasmin unutulan disil isimlerini provake edici olan bu
harekettir. Firsat esitligine sahip olma ve goriiniir olabilme yolunda bir adimdir.?

Siirrealist hareketle baglant1 kuran kadinlarin riza gostererek yalnizca yardimci rolde
kaldigi, aksi yonde bir ¢aba goriilmektedir. Phyllis Evans, bu durumu geliskili bularak,
kadmlarm, siirrealist erkekler yoluyla tanmmalarina ve sanatsal destege ragmen, kadin
stirrealist sanatgilarin islerinin  higbir zaman sanatsal erigkinlige ulasmis yetkinlikte
goriilemedigini iddia etmektedir (Evans, Onséz Yerine). Kadm sanatcilar basarili isler ortaya

¢ikarmis olsalar bile, kendilerini siirrealist olarak adlandirmaktan kagindilar. Ciinkii siirrealist

2 (http://www.e-skop.com/skopbulten/sudaki-iz-gozbebegindeki-serap-avangardin-kayip-sanatcisi-
claude-cahunu-yeniden-kesfetmek/556) Erisim tarihi: 17/2/2012
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hareket, kadin1 geleneksel kaliplar igerisinde ele almig ve bunlar1 kirmaya yonelik herhangi
bir egilim gostermemistir. Erkek siirrealistler kadin dostlarmin islerine énem verdigi 6lgiide
taninmig ve hareket icerisinde isimleri duyulmustur.

Whitney Chadwick Woman Artists and Siirrealist Movement (Kadin Sanatgilar ve
Stirrealist Hareket) adli kitabinda erkek siirrealist sanatcilarin kadinlar arasinda yaraticiligi
tesvik ettigini, hareketin kadmnlarin ev i¢inden/6zel alandan kurtulup 6zgiirlesmesini talep
ettigini ancak kadinlara kars1 dayatmaci tavrinin da devam ettigini belirtmektedir
(Chadwick’den, Akt., Ozge Don Kar Los, 2012). Ancak bu diisiincelere ragmen, kadmi1 arzu
nesnesi olarak goriilmesini engelleyememistir. Aksine bu goriisii pekistirici eserler liretmeye
devam ettikleri goriilmektedir.

Toplumsal normlarin reddine ve 6zgiirliige dayanan siirrealist hareket i¢erisindeki ideal
kadin, bagimsiz, cesur, geng, gilizel ve asiydi. Chadwick, bu kadinlarin zamanin gergek
modernleri olarak, geleneklerini reddeden ¢ogu zaman aile destekleri olmadan yasamlarina
devam eden kadinlar olduklarini belirtmektedir. Ancak yine de Siirrealist topluluga dahil
oluglari, basarilar1 veya yaptiklar1 islerle degil, daha ¢ok romantik baglarla olmustur
(Chadwick, 1998 ).

Ressam Leonora Carrington, siirrealizmle ilgilenmeye baslayarak, 1930’larin sonunda
Max Ernst’e asik olup siirrealist ¢cevreye giriyor, benzer sekilde Dorothea Tanning, 1940°larda
New York’ta Marcel Duchamp, Yves Tanguy gibi siirgiin siirrealistlerle yakin arkadaslik
kuruyor ve ardindan Max Ernst’le evleniyor. Ancak Tanning, 1974’°te Paris’te agilan sergisine
kadar siirrealist hareket icerisinde ad1 gegmemektedir.’

1.1. Feminist Bir Siirrealist Hareket Miimkiin Miidiir?

Siirrealist hareket icerisinde kadmlarm arzu nesnesi olarak ele almalar1 ve ataerkil
yaklasgimm Onemli bir nedeni; psikanalizin kadmi ele alis1 cinsel kimligi {izerinden
olmaktadir. Dolayisiyla siirrealist hareketin 6zellikle Freud’un goriislerinden etkilenilmesi ile
kadmin fetis bir nesne halinde etkin ve ¢oklu yapis1 gormezden gelinmektedir. Biirger i¢in
slirrealizm, sanatin hayata yakinlagsmasina dair cinselligi hayat pratigi icerisinde dnemli bir
yere koymaktadir. Bilingdisina ulasmay1 amaglayan siirrealist hareketin, bilingdisi deneyim
olarak cinsellife bu denli O6nem vermeleri anlamlidir. Freud ve diisiinceleri 6nem
tasimaktadir.

L. Aragon, Histeriyi 1928 iistiin bir ifade vasitasi olarak gérmiis Gvgisiini dile

getirmistir. Freud a gore histeri bastirilmis bir duygunun arzunun bedensele doniismesidir

3 http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-harikalar-diyarinda-surrealist-maceralar/661
Erigim tarihi: 8/4/2012
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(Foster, 2011: 77). Siirrealizmde fetisizm ise, erkegin iktidarmin ele gegirilmesi korkusunun
yerine gecer. Erkegin igdis edilme korkusu kadini eril bakigin tahakkiimii altina alarak,
nesnelestirmektedir. Nesnelesmis kadin fetislestirilerek siirrealist eserlerde yer almaktadir.
Arzu ve bakis kadin imgesinde somutlagir. Arzunun nesnesi olarak kadinlar ise,
stirrealistlerin bilingdisini aktarmadaki aracilaridir. Siirrealistler, rityalar1 anlatma, bilingdisini
aktarma ve anlamlandirma konusunda, Fransiz psikanalist J. Lacan’la yakin iliski
icerisindedirler. Siirrealizm, Lacan’i bilingaltinin 6znenin olusumundaki roliinii belirgin
kilmasi, egonun gelisimi ve dilin bilingaltmmn semptomlarina iliskin degerlendirmeleri
acisindan olduk¢a onemsemektedir. Lacan’a gore arzu daima eksikliktir ve ihtiyacin agiriligi
olarak nitelendirilir. Nesne zaten ge¢miste var olandir, yeniden bulunmustur. Arzu daima

(13

eksiklikten dogar ve “...yalmizca gergekiistiicii nesneyi degil, genel anlamda gercekiistiicii
tasarty1 da boyle bir dinamik ilerletir.” Bréton bu eksikligi, siirrealizmin itici giicii olarak
gormektedir (Bréton’dan akt. Foster, 2011: 70-71). Fransiz feminist filozof Monique Wittig,
Beauvoir'n cinsiyetin, eril yonetilen kuvvetler araciligiyla bize Ogretilen bir 6grenilmis
kavram oldugu iizerine kurar. Her iki teorisyen de feminist 6zcii ideolojilere karsi
savunuyorlar, bunun yerine cinsiyeti sosyal s6zlesmelerin etkisiyle kiiltiirel bir angajman
olarak goriiyorlar. Bununla birlikte Wittig, 'kadin' diye bir sey olmadigina ve kadin
kavrammin bu kavrami agiklayan ve ifade eden eril bir dille olusturulduguna inanmaktadir
(Witting, 1964).

Bréton 1929 yilinda belirttigi gibi kadin sorunu, tiim diinyadaki en muhtesem ve
rahatsiz edici sorundur Nadja romaninda bir erkek ile deli bir kadin arasindaki iliski lizerine
bir hikaye, Beton erkeklerin deliligi yaraticilik igin yaratici bir kaynak olarak kabul
edebilecegini, kadinlar i¢in ise, bunun yerine kadinin pasif, gii¢sliz oldugunu gostermek icin
kullanildigini belirtmistir.

Feminist sanat tarihi aragtirmasinin amaci, kadinligin evrensel bir kurgu ya da kategori
olarak sanat yapitlarina yansiyip yansimadigini arastrmaktir. Bir arasgtrma yontemi olarak
feminist yontem, ne yazik ki cok gec bir tarihte, 1960’lardan sonra, bilimsel bir ydontem olarak
goriilmeye baglanmistir. Feminist yontem kadin sanat¢ilarin goriiniirliigiinii saglamaya
calismakla birlikte, eserlerin feminist bir biling ve yontemle incelenmesini ve iiretilmesini
amaclamaktadir. Siirrealist akim icerisinde kadmnin edilgen konumu erkek sanatcilar
tarafindan ilham perileri olarak goriilmesiyle birlikte pekistirilerek, kollektif bilingle yazilmis
bir sanat tarihi yazimi ve ataerkil egemenligin hilkmiinde ne yazik ki kadin sanatgilarin

eserlerinin goriiniir olmasini engellemektedir.
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Dorothea Tanning ve Chadwick’in Carroll, Andersen, Wilde okumalar1 fantastik
diinya yaratmalarina yardimc1 oldugu goriilmektedir. Gotik imge, kadin siirrealisler i¢in
fantezi ve hayal giiciinii kullanabildigi bir oyun alani olarak goriilebilir. Bunu ayn1 zamanda
“bilingaltin test etmek ve kesfetmek i¢in hayali bir alan” olarak da gérmek miimkiindiir.
Bastirilmig arzular; homoseksiiellik, canavar ve hayalet olarak somutlasarak eserlere
yansimaktadir (Marwood, 2009: 2). Marwood bunun, kadinlarin siirrealizmini feminist
katilim ve ataerkil s6ylem bigimlerine miidahale olarak gérmenin miimkiin oldugunu iddia
etmektedir (Marwood, 2009). Gotik imgeler ve siirrealizmin bir araya gelmesi kadinlarmn
karmagikliklarini tartigilacak bir alan yaratmasi nedeniyle 6nemlidir.

Chadwick'in siirrealizminde kadmnlarin kendinin ve kendi arzularmin farkindaliina
vararak otoportre resimler yapmaya basladig1 goriilmektedir. Romantik ve devrimci 19. yiizyil
imajin1 yansitan kadmin pasif, bagimli ve erkeklerle olan iligkisiyle tanimlanmakta oldugunu
ve erotik bir kadinin bilingliligin doniisiimii i¢cin katalizor gérevi gérmekte oldugunu belirtir
(Beauvoir, 1993). Bununla birlikte, Gergekiistiiciilikkle iliskili kadinlar Beton ve digerlerini
destekleyici olarak nitelendirdigi goriilmektedir. Resimler ve iiretilen diger eserler gorsel ve
yapisal olarak Chadwick'in de belirttigi gibi siirrealizmin kadmlarla olan iligkisini
belgelemektedir. Chadwick’e gore, bazi erkek siirrealistler, kadin is¢ilerinde gordiikleri biiyiik
giiciinden korkuyor gibiydi. Aralarinda temel bir hiyerarsi tutmak i¢in caba sarf ederek, kadin
istirakgileri i¢in rol ve olumsuz 6zelliklerle yarattiklarini belirmektedir. (Chadwick 1998, 13).

Siirrealist sanat¢1 Leonora Carrington, eserleri otantik cinsel bir benlik duygusu ifade
etme istegini sergiliyor ancak ayni zamanda cinsiyete dayali hiyerarsik bir sistem dayatan
kiiltiirel giiglerin farkinda goriiniiyor. Kadins1 kahramanlar1 yikicidir ve giigleri miikemmeldir,
ancak ataerkil yasay1 higbir zaman goz ardi etmezler. Carrington, birgok feminist sanat¢min
aksine, “giiniimiizde var olan kadin imgeleri biiylik 06l¢iide insanin icadi” olarak
nitelendirmektedir. Dolayisiyla feminist bir siirrealist hareket igerisinde herhangi bir
geleneksel anlatiyr kirabilecek bakis acist bulunmadigi ve bununla birlikte toplumsal
cinsiyetin belirleyici bir kavram oldugu agikca ortadadir.

SONUC

Feminist hareketin tarihgesine bakildiginda, Birinci dalga feminist hareket, kadinin her
alanda goriniirligliniin olmadig1 bir donem olan 1920’li yillar, avangard ve siirrealizmin
baslangici, kadmnlarin oy kullanma, segme ve seg¢ilme hakki gibi taleplerin oldugu liberal
feminist harekete denk diismektedir. Ardindan, ikinci dalga feminist hareketin ise, 6zellikle
disiplinler arasi alanlarla yakm iliski icerisinde oldugu gériilmektedir. 1960 sonrasi ikinci

dalga feminist hareket ile birlikte sanatta ve sanat tarihinde kadmlarm {rettigi isler
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Oonemsenerek goriinlir olmaya baslamaktadir. Kadinlar, kendi kimliklerini 6n plana ¢ikaran
isler iirettikleri goriilmektedir. Ikinci dalga feminist hareket birbirinden farkli disiplinlerin
yardimiyla kadiin ezilme nedenlerinin temeline inerek agiklamaya ¢alismistir.

Kadm sanatcilar erkek siirrealist sanatcilarin eserlerinde goriiniir oldugu 6lgiide etkin
olmuslardir. Siirrealist erkeklerin olusturdugu topluluk igerisinde yalnizca ilham perisi olarak
kalmayan, siirrealist eserler iireten kadinlar olmasma ragmen, geri planda kaldiklar1 ve
onemsenmedikleri goriilmektedir. Bu durum; eril isim tercihi, biyolojik referanslara bagvurma
ve kendi oto-portrelerini resmetme egilimi gostermeleri gibi birbirinden farkli goriiniir olma
politikalarmin tretilmesine neden olmustur. Siirrealist hareketin, nesnesi olan kadinlarin
geleneksel ataerkil kodlarla ele alindig1 ve bu bakis acisini yerinden edecek higbir yaklagimda
bulunmadig1 goriilmektedir. Aksine bu kodlar1 pekistirici imalar oldugu goriilmektedir.

Stirrealist erkekler i¢in kadmlar birer esinlenme kaynagiydi: mucizeleri, riiyalar1 ve
rastlantiy1 kiskirtiyorlardi. Ancak esin kaynagi olduklar1 kadar, ayn1 zamanda kendilerine ait
arzular1 olan etkin bir 6zne olarak yer aldiklar1 goriilmektedir. Sonu¢ olarak; feminist
yontemin siirrealist hareket icerisinde sorun ¢dzme potansiyelini referans alinarak kadin
sanatcilarm eserleri feminist olarak adlandirmis ve bu sanatgilarin goriiniir olma cabalari
nedeniyle feminist olarak kabul etmek miimkiindiir. Ancak siirrealizmin etkin oldugu
donemde feminizmin yalnizca 6zliikk haklarina arayan bir hareket olmasi ve bu harekete
cekinceli yaklagilmasi nedeniyle kadinlarin, kendi istekleri ile geri planda kalmay1 ve ilham
kaynag1 olarak var olmaya riza gosterdikleri goriilmektedir. Siirrealist hareket icerisinde,
kadinligin evrensel bir kurgu olarak, toplumsal cinsiyet kodlar1 baglaminda ele alindigi
goriilmektedir. Ancak kadmlarin, bunu degistirme yolunda goriiniirliigii saglayacak farkl
politikalara yoneldiklerini soylemek miimkiindiir.
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