ALFRED SCHNITTKE’NIN VIYOLA VE ORKESTRA KONCERTOSU’NUN FORM ANALIzi*

THE FORM ANALYSIS OF ALFRED SCHNITTKE’S VIOLA AND CONCERTO FOR ORCHESTRA

Ali Alizade™
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Alfred Schnittke XX.yy.Rus muziginde yeni bir ¢igir agarak eserleriyle bireysel tavriniortaya koymus
onemli bir bestecidir.Yazmis oldugu “Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto” eseri kompozisyon teknikleri
ve enstriiman kullanimi agisindan bestecinin “olgunluk” doneminde olusturdugu bireysel tavrinin
net bir sekilde gozlendigi bir eserdir.Bu ¢alismada yapilan eser analizi kapsaminda su sonuglardan
bahsedilebilir; Birinci bolim gelismis iki bolmelidir. Largo temposunda yazilmis olan bu béliim sanki
bir sonat allegrosuna giris niteligindedir.ikinci Béliim ise sonat allegrosu formunda yazilmistir.
Allegro molto temposuyla bu bdlim herhangi bir giris olmadan solo viyola 1. Tema’yla baslar. Bu
tema tiim eser boyunca seslendirilir. 2. tema ise Mozart stilinde yazilmis bir temadir. Uglincii bdlim
Largo temposunda olmak Uzere polifonik Chaccona tarzinda varyasyon formunda yazilmistir. Solo
viyola J.S.Bach stilinde 43 olgiiliu genis diapozon kapsayan Do mindr tonunda bir temayla baslar.
Burada tema 4 kez varyasyonlu olarak gecger ve koda ile son bulur.

Anahtar Kelimeler: Schnittke, Viyola, Kongerto, Bachsmet.

Abstract

Alfred Schnittke is an important composer in 20th century for Russian music revealed his personal
attitude making a breakthrough with his works . The composition “Viola and Concerto for
Orchestra” is the work that his personal attitute of the composer clearly seen which he composed at
his maturity period in terms of composition techniques and the use of instrument . The content of
this work analysis study the results can be mentioned as follows: First part has two partitions.This
part is composed at Largo tempo as if it is an introductin to a sonato allegro.The second part is
composed in the form of sonata allegro. It starts with the first theme solo viola without the intro in
allegro molto tempo. This theme is vocalized along the whole work. The second theme is composed
in the form of Mozart. The third part is composed in Largo tempo forming as polyphonic Chaccona.
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1. Giris

1934 -1998 vyillar arasi yasamis olan A.Schnittke bir besteci ve mizikologtur.20.yy.'In
ikinci yarisinin degerli sanat adamlarindan biri olarak Alman bir ailede diinyaya gelmistir.
Gazeteci olan babasi Garri (1914-1975) Frankfurt - Mayne’de dogmustur.Ailesi ile once
(1927 yiinda) Libava’ya, daha sonra 1930’da Moskova'ya tasinmistir.Alman dili 6gretmeni
olan annesi-Mariya Fogel (1910-1972) 1765 yilinda ailesi ile birlikte Rusya'ya gocg
etmistir.ikinci Diinya savasi zamani babasi Viyana’da gazeteci ve cevirmen olarak
Osterriechische Zeitung gazetesinde ise baslar. Alfred ilk mizik egitimine 1946 yilinda
Viyana’da baslar. Viyana’dan dondikten sonra Alfred Moskova Miuzik Lisesi’nin koro
bélimiine girer. Burada Vasiliy Shaternikov’dan piyano ve iosif Ryjkin’”den mizik teorisi
derslerini alarak ilk bestelerini yazar. 1953 yilinda Moskova konservatuarinin kompozisyon
sinifina girer ve 1958 yilinda Evgeniy GolubeVv’in sinifindan mezun olur. Sanatta Yeterlilik
Programini bitirdikten sonra ise 1961-1972 yillarinda konservatuvarda enstriiman bilgisi ve
partitir okuma dersleri verir. Ayni zamanda film muzikleri besteler. 1990 yilinda Almanya’ya
yerlesir.Hamburg Yiiksek Mizik okulunda ders vermeye baslar. Omriiniin sonuna kadar

miuzik besteler 1998 yilinda hayata veda eder.

Bu calismada bestecinin Viyola ve Orkestra icin yazmis oldugu kongertosunun form
analizi yapilmistir. Bu analizde bestecinin kisisel tavri ortaya ¢ikarilmaya calisiimis olup
analiz edilen bu tavir ve yaklasimin geng kusak bestecilere yol géstermesi amaglanmistir.
ilgili literatiirde Alfred Schnittke herhangi bir calismanin yeterli diizeyde olmamasi bu
¢alismanin alanda eksikligi doldurmasi ve bestecilere rehberlik etmesi agisindan énemini

arttirmaktadir.
2. Viyola ve Orchestra igin Kongertonun Form Analizi

Viyola ve Orkestra icin Kongerto 1985 vyilinda bestelenmis ve viyolaci Yuri

Bachmet’e ithaf edilen bu eser 3 bolimli bir eserdir.
2.1. Birinci Bolim

Gelismis iki bélmeli formda bestelenmistir. Gelismis iki bélme, dlcek ve karmasik
gelisme bicimi ile sadece iki bélmeyi asan bir yapidir (Tyulin, 1974:129). A bdlmesi 16
Olgllik kare periyottan olusur. Birinci temanin 8 olgilik birinci ciimlesi 4-der olgulik iki
deyimden olusmustur. Eser (birinci deyim) solo viyola ve flajole ile ¢alan 2.kontrabasin
girisiyle baslar. Kiglk 9-lu ses araliginin tonlamasi tiim eser boyunca ana tonlama olarak

kalmaktadir.
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sekil 1. 1.B8liim, Olcii 1 -4

Besinci olglide (ikinci deyim) solo viyolada kiiglik 9-lu ve biyilk 7-li ses araliklarin
dizonans tonlamalarindan sonra klastirin tonunda saf Do major akoru meydana gelir.
Boylesine sert bir seslendirmeden sonra bu tarz diatonik akorlarin dahil edilmesi

Schnittke’ye has bir 6zelliktir ve mevcut eserde sikca kullanilir.
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sekil 2. 1.B81im, Olgii 5-8

Baslangi¢ olgllerinin dinamigine deginmisken ppp niansinin, yayh gruplarda 13.

Olclye kadar etkin oldugu belirtilmelidir. Birinci ve ikinci viyolalar yapay flajoleleri icra
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ederken iki kontrabas ve dort viyolonsel dogal flajoleyi icra etmektedirler. Flajole olmayan
Uglincl viyola sul tasto olarak ¢almaktadir. Bununla beraber solo viyolanin her girdigi ses
yvayli grubunda donmus ses seklinde devam etmektedir. Solo viyolanin eserdeki
dinamikligine gelince, sesin glicli pianissimo dan gitgide artma-azalma-artma seklinde
ilerlemektedir.

Dokuzuncu dlgiide ikinci climle baslar. ikinci ciimle 8 él¢iiden olusmusolup birinci
climleyle birlikte 16 olcllik bir kare periyot olusturmaktadir. Kare periyot iki ayni
uzunlukunda olan ciimlelerden olusmus bir yapidir (Sposobin, 1980:62). ikinci ciimle, ayni
birinci cimle gibi blylk 9-lu ses aralgiyla baslar ve ikinci deyiste tekbasina kalan solo
viyolanin yiiksek rejisterden en kalin seslerine inmekle biter.

17. oOlgiden B bdélmesi baslar. Bu bdlmenin temasi Yuri Bachmet’'in soyadini
sembolize eden seslerden olusmustur (ivashkin, 2011:13). B- si bemol, A-la, C-do, H- si, M
— mj ve sonda gelen T harfini besteci tonik olarak do diyez sesini kullanmistir (B-A-C-H-Me-
T). Bolme genislenmis periyot olarak degerlendiririlir. Genislenmis periyot’un ikinci cimlesi
birinci cimlesinden daha fazla 6lgliden olusmusdur (Sposobin, 1980:82). Eserin genel tonal
yapisi ve bu bolmenin temasinin kesin ¢izimi olmadigi icin birinci cimlenin nerde bittigi ve
ikinci cimlenin nerede basladigini solo viyolanin yliksek rejistiden (ikinci oktav si) aniden
inmesi (klicUk oktav do) ve kii¢lik bir dinamik dislisiin meydana gelmesiyle disinilmis ve
ikinci cimlenin baslangic 6lglsi olarak 27.6l¢l olarak belirlenmistir. Boylece B bélmesinin
birinci ciimlesi 10 (17-26), ikinci cimlesi ise 11 (27-37) olgiiden olusmakta oldugu
soylenebilir.

38. olgliden bolimin gelisme bélmesi baslar. Gelismede islenen tema B bolmesinde
gecen B-A-C-H-Me-T tugrasidir. Bu tema 4 corno arasinda dagitiimis halde gecer ve temaya
eslik olusturan yaylilarda da bir ses piramidi meydana gelmistir. Bu piramit 38 — 46 olcller
arasinda insa edilmis, 22 sesli bir klastirla bu piramidi olusturulmustur. Viyolonseller
Ug,kontrabaslar ise iki gruba boliunmistir. Bolimin bu kisminda viyolonseller ve
kontrabaslarin toplam sayisi 14’tir. 1. ve 2. Viyolonseller aralarinda bir grup
olusturmuslardir. Diger gruplara Ulgcer enstruman dahil edilmis ve bu gruplardaki
enstriimanlari ise kendi aralarinda artirilmis Ggsesliler olusturmuslardir. Bu durumda bu
Ugseslilerin Ust-liste gelmesiyle klastir olusmus olmaktadir.

2. ve 3. viyolonseller 45. olgliye kadar unison ¢almalari ilgi ¢ekicidir. 1 — 6. viyolalar
sekiz sesli bir akorla pedal sesleri olusturmuslar ve bu seslerin fonunda kontrabaslar,

viyolonseller ve 7. 8. viyolalar yiikselen kromatik harekete ge¢mislerdir. 40. dlgliden 1. 2. 3.
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4. ve 44. olclide onlara katilan 5. ve 6. viyolalar onlara karsi inici kromatik harekete
baslarlar. 46. ol¢lide kontrabaslar 1-6. viyolalardan daha Ust seslere c¢ikar. 1. ve 2.
viyolonsellerle birlikte galan 7. ve 8. viyola 46. Olgliniin son vurusunda bu piramidinen Ust
zirvesine ulasirlar. 47. olclde viyolonseller ve kontrabaslar inise gecer ve 51. Olgliden
birinci bolimin 10 6l¢lilik koda baslar. 53-56 dlcllerde solo viyolada yine B-A-C-H-Me-T

temasi gecer. Birinci bolim ilk climlesinin temasiyla biter.

2.2. ikinci Bolim
Allegro molto sonat formunda yazilmistir. Bu bélimi herhangi bir giris olmadan solo

viyola Do diyez tonunda coskulu bir temayla baslatmaktadir.

Allegro molto
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sekil 3. 11.B8lum, Olgii 1-2

1. Tema, dagitilmis Do diyez akorlarinin (arpejlerin) onaltilik seslerinden
olusmaktadir. Ritmik sekil, solo viyolada 15'inci 6l¢li boyunca devam etmektedir.Akorlar
14. o6lcuye kadar tonal devam etmekte fakat 14. Olclide tonalite etkisi kaybolmaya
baslamaktadir.

Bu temaya 3. dlctide 1. bolimiin ‘A’ temasi eslik etmeye baslar. Ayni zamanda bu
tema, alto fliitte, koranglede ve basklarnette de unison sekline gegcmektedir. Onlara yine
unison seklinde iki flit, 2 obua ve 1.klarnet eslik etmektedir. 18. ol¢lide onaltiliklarla
ilerleyen tema sona ermekte ve 19. dlglide giren bag koprisiinden sonra Mozart stilinde

yazilmig 2. tema baslamaktadir.
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sekil 4. 11.B8liim, Olgii 26-35

Orkestrada soliste yayllar grubu ve piyano eslik etmektedir.ikili divisilere bdlinmiis
yayhlar pizzicatolarla dortliik uzunluklarla tekrar edilen Si Bemol majér-minér akorlariyla
girmekte ve ayni akorlar bir sonraki, 27.0lglide sekizliklerle piyano da tekrar edilmektedir.

Viyolada seslendirilen tema Si-Bemol major’li arpejle yikselip ikinci oktav Si-
natlirel sesinde duraklayip ve sonra kromatik bir hareketle tekrar Si-Bemole dénmektedir.
1.korno si-bemol — do-bemol — fa — sol-diyez — la — mi — sol- bekar- re — mi-bemol - sol-
bemol — do bekar — re-bemol seklinde 12 tonluk serisini seslendirirken; 2. ve 4. kornolar
zincirleme olarak dokuz 6l¢l boyunca devam eden uzun bir ses calmaktadirlar.

Bu tema sonuna kadar solist — eslik seklinde devam etmektedir. 72. Olciide Gelisme
bolmesi baslar. Solo viyola p niansiyla tekrar onaltiliklarla harekete baslar ve 1.tema

gelismede Sol tonuna gegilir.

Viola

Sekil 5. 11. Bslim, Olgii 71-73

Gelisme bolmesinin 6zelliklerinden birisi orkestrada gegen kanonik hareketlerdir.
Birinci kanon 72 - 95 dlglleri arasinda, ikincisi ise 98 - 104 6lgiler arasinda geger.Bu kanon
ayni zamanda eserin Ana Temasi olarak degerlendirilen birinci béliminAtemas lizerinde

kurulmustur.
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sekil 6. 11. Boliim, Olgii 98-104
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105-112 olcller arasinda orkestrada kromatik hareketli bir kanon daha meydana

gelir. 113-119 olgllerde ise tekrar ana temali kanon seslendirilir. Bu kanonlara 103.
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Olgiiden baslayarak 4 trombon vals ritminde eslik eder. Biitiin bu siiregte solo viyola,
bolimin A temasini hic kesmeden 120. olgliye kadar ¢almaya devam etmektedir. 120.
Olciiden itibaren hem solo viyolada hem de orkastrada kromatik hareketli bir yapi
meydana gelir ve bu durum 158. 6lcliye kadar devam eder.

159. dlglde solo viyolada A temasi,tahta lflemelerde gegen kanon esliginde geri
doner. Bu kanon yine daha 6nce s6z edilen eserin ana temasi lizerine kurulmustur. Daha
sonraki asamada vals ritminde eslik yaylilar grubuna gecer. 167. Olgiide dinamik diisis
baslar, bu yapi 178. Olciiye kadar devam eder.

179. olgude ise solo viyola eserin Ana Temasr’'ni seslendirirken yaylilarda
duyulanvals ritmi eslik olarak devam eder. 205. 6l¢lide gelisme bélmesi sona erer. 206 -
114 olgilerde tahta Gflemeliler (1. flit ve bas klarnet) ve solo viyola arasinda bir diyalog
gecer ve bu dokuz 6l¢iilik diyalog epizot bolmesine bir hazirlik niteligindedir. Epizot ¢cogu

zaman gelisme bolmesinde 2.temanin yerine gelismenin sonuna konulabilir (Mazel,

1979:401).
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Sekil 7. 11. Bsliim, Olgli 206 - 214

Epizot bdlmesi 217.0Iclide baslar ve 246.6Icliye kadar devam eder. 247.6lclide
Répriz bolmesi baslar.Roprizde 1.tema tekrar do diyez tonunda seslendirilir. Solo viyolanin
onaltiliklarla devam eden hareketi ile birlikte kornolarda 1.b6limiin A temasi yani eserin
Ana Tema’si seslendirilir. iki tema birlikte 255.8Icliye kadar devam eder.

273. Olgide ise solist kadansa baslar. 1. ve 2. tema Uzerine kurulan kadans 292.
Olgiiye kadar devam eder. 293. Olgiide fortissimo niiansi ile mars karakterli bir koda ile

karsilasilir. 306. Olciide dinamik diisiis baslar. 2. Bélim 324.6l¢iide piyanonun ile biter.

2.3. Uglincii Boliim

Largo temposunda olmak lzere polifonik Chaccone tarzinda ve varyasyon formunda
yazilmistir. Bu kisimda tema 4 kez varyasyonlu olarak duyurulur ve koda ile son bulur. Solo
viyola J.S.Bach stilinde 43 6lc¢ilii genis diapozon kapsayan Do mindr tonunda bir temayla

baslar. 44. o6lciide 1. varyasyon baslar ve temay! iki obua re diyez tonunda duyurur.

395



Largo

>
>
4 bl’ b b’ g | > > > >
Vlas. ¥ f : e
5 V\_-//F
b1
f e R
sekil 8. 11I. Bslim, Olgti 1 -2
fromee
/0 #2 te ﬁ fo S
o |
\:)’L
Ob p mp
[ —— = 'y & !
) é: is # £ 1)
'\U 5
¥4 mp —_——— e
Vla--s E: [Q] Y

h};\_‘_ -

Sekil 9. 111. Bélim, Olgii 44 - 45

56. olglide unison galan gellolar ve divisi calan viyolalar ikinci varyasyonu duyururlar.
Tema la bemol tonunda kontrabaslarin bas partisyonunda la bemol sesini agirlikli olarak

duyurmasiyla seslendirilir.
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sekil 10. 111.B81tm, Olcii 56 - 59

60. olgiide ise solo viyola duyulmaya baslar. Ugiincii oktav La bemol sesine
ulasildiktan sonra uzunluklar kigilar, 62. 6lclide tGglemelerle inisten sonra kiiglik oktav La
sesinden yeni bir kalkis ve 63. 6l¢lide gelen fff den sonra dinamik pianissimo ya diser. 76.
Olcide Do diyez mindr tonunda 3.varyasyon baslar. Temayi yaylilarin esliginde solo viyola
calar. 92.6lcide 1. Bolimiin A temasinin hatirlatilir, 93. 6l¢lide ise yine ayni tema Do diyez
mindr tonunda devam eder.

139. dlclde solo viyola 2. bolimde Mozart stilinde temayi duyurarak 3. bélimiin
temasinin 5. girisine gelir (148. 6l¢l). Solo viyolaya 6nce yayllar grubu tam tonluk klastirla
eslik eder. 150. dlglide onlara klarnetler ve fagotlar katilir. Yayhlar ve agag tflemeliler yarim
tonlarla kalkisa gecerler.

153. olglde iki obua ve bakir iflemelilerin bir sekizlik uzunlugunda duyurduklari 12
tonluk kromatik klastirdan sonra solo viyola yaylilarin esliginde devam eder. 155. 6l¢lide
yayhlar ve arp Re major’iin kadans akorunu calarlar. Bu akor 157. 6l¢liniin sonuna kadar
devam eder. 158. olglide yayhlar La minor akorunu calip 159. dlctide tekrar (bu kez

trombonlarla birlikte) Re major’iin kadans akorunu calarlar.
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160. olctide La tonlu akor geri déner fakat bu kez major - mindr belirleyici Ggli
duyulmaz. Yaylilar 166.6l¢liniin sonuna kadar devam eder. 167. él¢liden itibaren tema bitise
dogru ilerlemeye baslar ve bitis 182. 6lclinlin sonuna kadar devam eder. Kontrabaslar ve
timpanilerin olusturduklari La zemini tzerinde yaylilar grubu, celesta, ve klavsen diatonik ve
kromatik akorlarin siralamasiyla bolimun kodasina gelirler.

Koda 184. o6lclide baslar ve yine La zemini lizerinde devam eder fakat bu kez La
minor olarak karsimiza g¢ikar. La mindr akoru bolimiin (eserin) sonuna kadar devam eder ve
196. dlciniin ilk sekizligine kadar siire gelen bir akora cevrilir. Solo viyola yaylilar grubunun
caldig1 La minor akoru lizerinde do diyez - si diyez calarak (si diyez do bekar’in enarmonik

esit sesidir) eserin sonuna gelinir. Eser solo viyolanin do bekar - do diyez A8-li ses araligiyla

son bulur.
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3. Sonug

Bu calismada A. Schnittke’nin olgunluk eserlerinden biri olan Viyola ve Orkestra icin
Kongertosu nun form analizi calismasi yapilmistir. Ginimizde muzik eserleri formlarinda
Ozellikle tercih edilen cagdas donem form anlayisi klasik kanunlarin ¢ok 6tesine gitmis olsa
da, Schnitkke’nin bu eserinin form analizinde ¢ikan sonuclar dogrultusunda hem form

olusumu hem de tonal agisindan tim klasik kanunlari uyguladigi séylenebilir.
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Bu cercevede, ilk bélimde, gelismis iki bolmeli formda, iki cimleye sahip klasik bir
kare periyod agikca ortaya cikarilan 6nemli sonuglardan birisidir. Ana tema, yardimci tema,
gelisme, epizod, ropriz ve kodadan olusan klasik sonat allegro formu olan ikinci bolim,
atonal yapisina ragmen bazi tonal temellere dayandigi gorilmistir. ikinci bélimiin
gelisiminde ton degisikligi ve roprizde yeniden ayni tonun ele almasi 6nemli bir sonugtur.

Chaconne formunda yazilmis olan Ugilinci bélimde besteci bazen klasik
chaconne’nin kanonlarindan uzaklasir, bu durum eski klasik formun siki temel kanunlarinin

yeni, daha cagdas gortinimd olarak ifade edilir.
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