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ERKEN CUMHURIYET DONEMI RESIMLERINDE KADIN iMGESi: MODERNLESME VE
MILLIYETGILIK"

WOMANHOOD IN EARLY REPUBLICAN PAINTINGS IN TURKEY: MODERNISM AND
NATIONALISM

*
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islam, Osmanl déneminde siyasi alanda temel hukuki cerceveyi ¢izmis olsa da, yeni rejimin kurulmasi bu
durumu kokten degistirmis ve ‘din’ hem siyasi hem de kurumsal alandan tasfiye edilmistir. Yeni rejim laik
ve modern bir devlet kurmayr amaglamistir. Modernlesme, siyasi elitler tarafindan bir ‘proje’ olarak
hayata gecirilmis ve toplumun donistirilmesi amaciyla ‘yeni vatandas’ fikri tGzerinde ¢alisilmistir. Bu
dogrultuda ‘yeni kadin’ imgesi yaratilarak kadinlar da erkekler gibi modern, laik ve milliyetci vatandas

modeline donlsturilmeye calisiimistir. Siyasi elitlerin bu amaci genel olarak sanatin farkli alanlarinda da
gorilebilirken, 6zellikle resim lzerinde ayirt edici oldugu iddia edilebilir.

Bu ¢alisma, 1923-1938 yillari arasinda ¢izilmis olan resimlerde kadin figliriinii modernizm ve milliyetgilik
cergevesinde incelenmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk kisminda modernizm ve milliyetgilik
politikalari Gizerinde durulmaktadir. Sonrasinda ise Erken Cumhuriyet dénemi resimlerinde kadin figiirt
analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Resim, Kadin, Modernizm, Milliyetgilik.

Abstract

Although Islam provided the basic judicial framework in political sphere in the Ottoman era, the
establishment of a new regime transformed this situation radically and religion was liquidated in both
the political and institutional arena. New Regime intended to create a secular and modern state.
Modernization was implemented as a ‘project’ by political elites and they tried to transform society and
aimed to create ‘new citizens’. Women like men were intended to transform to modern, secular and
nationalist ‘new women’. While this aim of political elites could also be seen in different areas, arts in
general and paintings in particular could be claimed.

This study addresses the question of how to understand the relationship between womanhood,
modernism and nationalism in paintings between 1923 and 1938. In this context, the first part of the
study focuses on modernism and nationalism policies in Turkey. Then, the second part analyzes
womanhood in early Republican paintings.
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1. Giris

Sanatcl, eser yaratma slirecinde icinde bulundugu kultiirel ortamdan etkilenebilmekte
ve etkilendigi oranda kiltlirel yapiya kosut eserler ortaya cikarabilmektedir. Sanatci, eser
yaratma slirecinde estetik kaygilarin yani sira siyasal amaclar da glidebilir. Boylece belli
ideolojiyi yansitan ya da destekleyen eserler yaratabilir. Milliyetciligin yayginlasmasiyla ortaya
¢cikan ulus devletler sanati bir propaganda araci olarak kullanarak kendilerine has ‘makbul
vatandas’ yaratmaya calismislardir. Nitekim Osmanl’nin son doéneminde de, o6zellikle II.

Mesrutiyet slirecinde, modernlesme sanata yansimistir.

Bu calismada, modernlesme ve milliyetgilik baglaminda Erken Cumhuriyet donemindeki
resimlerle olusturulmak istenen ‘modern kadin’ imgesi incelenmektedir. Calismada ilk olarak,
Erken Cumhuriyet dénemine damgasini vurmus modernlesme ve milliyetcilik politikalarindan
bahsedilmektedir. Bu donemdeki donlisim vyapilan reformlar Gzerinden tartisiimaktadir.
Sonrasinda ise, Erken Cumhuriyet doneminde kadinin yeri ele alinarak, uygulanan politikalarla
yaratilmak istenen ideal kadin anlayisinin alti cizilmektedir. Son boliimde ise, Cumhuriyetin ilk
yillarinda ¢izilmis olan ve milli miicadele ile hemen sonrasindaki donemi anlatan resimler

incelenerek, Kemalist rejimin yaratmak istedigi kadinin izleri takip edilmektedir.

Resimlerde kadin figlrinin islenmesi elbette ki Cumhuriyet donemi ile baslamamistir.
1880’lerden itibaren, 6zellikle Osman Hamdi Bey’in ‘Vazo Yerlestiren Kiz’, ‘Okuyan Kadin’ ve
Halil Pasa’nin ‘Uzanan Kadin’ 6rneklerinde de gorilecegi Gzere kadin figlirG seyirlik bir imge
olarak s6z konusu olmustur (Antmen, 2013:19). Ancak resimlerde goriinen modern kadinlar
topyekdn bir modernlesme imgesi olarak kurgulanirken toplumun gercekleri bu c¢ercevenin
disinda kalmaktadir (Antmen, 2013:34). Tirk resmine konu olan kadinlarin Bati’daki
hemcinslerinden c¢ok daha farkli bir modernlesmeyi tecriibe ettiklerini ve kati toplumsal
kurallarla gevrili olduklari géz ardi edilmistir. Kadinlarin kamusal mekanda nasil giyinmeleri ve
bu mekanlarda nasil gezebileceklerini diizenleyen kararnameler, Mesrutiyet doneminin son
evrensinde hala gecerliydi (Antmen, 2013:45). Osmanli doneminde c¢izilmis olan resimlerdeki
‘modern kadin’ bir fanteziden ve dissel bir yorumlamadan o&teye gidemezken, Erken

Cumhuriyet dénemi resimlerindeki modern kadin ¢ok daha gercekgidir.
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Erken Cumhuriyet dénemi kiltlr politikalarindaki bas dondirict hizdaki degisimler
agirhkli  olarak 1923-1938 yillari arasinda Atatlrk’in  cumhurbaskanligi  déneminde
gerceklesmistir. Nitekim bu calismada bu nedenlerden dolayi, 1923-1938 vyillari arasinda

Uretilmis resimlere odaklaniimaktadir.

Erken Cumhuriyet donemini konu alan ¢alismalara bakildiginda, resimler Gzerinden
kadin olgusunun calisilmis oldugu goérilmekle birlikte, bu g¢alismalar genelde kadin figlir
Ustlinden donem politikalarini okumaya yonelik calismalar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
¢alismada ise, modernlesme ve milliyetcilik vurgusu (zerinden resimler araciligiyla ‘yeni’ ve
‘modern’ kadin incelenmeye calisilmistir. Dolayisiyla ¢alismanin  6zglinlGgli, vurgusunu

milliyetcilik ve modernlesme Uzerinden yapmasindan ileri gelmektedir.
2. Erken Cumhuriyet Doneminde Modernlesme ve Milliyetgilik Soylemleri

Osmanli-Tirk modernlesme c¢izgisi, Tanzimat Oncesinde yer yer gortlmekle birlikte
esasinda, Tanzimat Fermani (1839) ile sistematik bir sekilde uygulanmaya baslanmistir. Ancak
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte bu modernlesme cizgisinde yasanan kirilmayi iki temel cercevede
ele almak mumkiindir. ilk olarak, Osmanli’daki modernlesme cizgisi ‘devleti muhafaza etmek’
anlayisi Gzerinden ilerlemistir. Ayse Kadioglu'nun (1999:27) ifadesiyle Osmanli’daki
modernlesme ¢izgisi “nizam igin terakki” anlayisina hizmet ederken, Cumhuriyet’le birlikte
“terakki igin nizam” anlayisi hakim olmustur. Baska bir ifadeyle, modernlesme c¢ercevesinde
‘medeniyet arzusu’ artik ara¢ degil amac haline gelmistir. ikinci olarak ise, modernlesme
baglaminda tiim yapilanlar ulus devlet cizgisinde gergeklestiriimeye calisiimistir. Kurulan yeni
Cumhuriyet’le birlikte ‘Gmmet’ yerine ‘ulus’ temelli bir devlet insa edilmeye calisiimistir.
Dolayisiyla, Erken Cumhuriyet donemindeki politikalar incelendiginde, bu calismanin basliginda

da yer alan modernlesme ve milliyetcilik temalari temel ¢erceveyi belirlemistir.

Kurtulus Savasi sonrasi kurulan yeni rejimin modernlesme anlayisi Osmanli’ya kiyasla
daha radikal olmustur. Yeni rejimin modernlesme anlayisina ve politikalarina genel olarak
bakildiginda, Cumbhuriyet’in gelenegin icadi ile bir kimlik yaratmakla ilgilenmekten ziyade
kendine has bir kimlik insa projesine girdigi gorilmektedir. Bu bakimdan Cumhuriyet’in

epistemolojisi Kadioglu'na (1999:22) gore iki temel dzellige sahiptir. ilk olarak, Cumhuriyet
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elitleri Bati-Dogu arasinda yapilan 6zcl bir ayrimdan temellenmektedir. Baska bir ifadeyle
Cumbhuriyet, Osmanli'yi kendisinin ‘Gteki’si ilan etmis (Bora, 2009:41-42) ve Osmanl’nin geri
kalmishgina, ‘ancien’ligine karsit, kendisini ‘modern’” olarak kodlamistir. Cumhuriyet
epistemolojisinin ikinci Ozelligi ise insa edici olmasidir. BatI'da ekonomik degisimin altyapiyi
hazirlamasiyla modernlesme bir siire¢ seklinde yasanirken; Tirkiye’de bu degisim yukaridan,
elitler tarafindan, bir proje olarak uygulanmaya calisilmistir. Kemalist elitler tarafindan
ylratilen bu proje, ulus devlet teorigi icerisinde uygulanmak istenmistir. Kemalist elitler, bir
bakima, kurulan yeni devlete uygun ideal bir millet olusturmayi hayal etmislerdir. Bu baglamda
Erken Cumhuriyet déneminde “milletini arayan bir devlet” s6z konusu olmustur (Kadioglu,
1999:57). Bu idealler dahilinde halktan beklenen; halkin devleti izlemesi ve devletin onu
sokmak istedigi kaliba girmesidir. Daha acik bir ifadeyle, devleti takip eden ‘izci’ bir halkin
yaratilma siireci s6z konusu olmustur. Halk devletin politikalarina uymali ve olusturmak istedigi
‘makbul vatandas’ olmalidir. Bu cercevede, Erken Cumhuriyet doneminde, vatandaslarin

‘haklar’indan ziyade ‘gorevler’inin oldugu soylenebilir (Kadioglu, 1999:60).

Ulus devlet igerisinde modernlesmek isteyen yeni rejim milliyetgilik politikalarini arag
olarak kullanmistir. Saltanatin (1922) ve sonrasinda Halifeligin (1924) kaldirilmasi, Tevhid-i
Tedrisat Kanunu’nun (1924) cikariimasi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi gibi degisikliklerle
imparatorluktan modern ulus devlete gegisin temelleri atilmak istenmistir. Bu dénemde,
biutunlikli bir degisim s6z konusu olup yeni bir kimligin ve kiltiirin olusturulmasi
hedeflenmistir. Basta egitim ve kultir politikalari olmak Uzere iktidar tim toplumu cesitli

sekillerde donilstiirmek istemistir.

Benjamin Fortna (2013:20), modern bir milletin var olabilmesi icin dile ve edebiyata
sahip olmasi gerektigini vurgular. Yeni kurulan Cumhuriyet de, yeni kimligine uygun bir dil ve
edebiyat insa etmek istemistir. Cumhuriyet, ilk olarak Arap alfabesini kaldirarak Latin harflerine
gecis yapmistir. Bu durum, ayni zamanda gec¢misle bir kopukluk yasanmasina da zemin
hazirlamistir. Yeni devlet, yeni diliyle yoluna devam etmekte ve ‘eski devlet’ten farkh oldugunu
veya kopus yasadigini ortaya koymaktadir. Fortna (2013:46) dil degisimini; “Osmanl’dan
cumhuriyete sireklilikleri maskeletmekte ve okuryazarlik alanindaki ilerlemeleri sadece

cumhuriyetin isiymis gibi gdstermeyi hedefleyen Kemalist halkla iliskiler ¢abalarini elestirmeden
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kabul gérme” seklinde yorumlamaktadir. Ayrica bu siirecte, kiiltiir (izerindeki Osmanli ve islam
etkileri kaldinlarak, 6z halk kiltirine inilmek istenmistir. Bu amaca ulagmak igin Tirk Dil
Kurumu, Turk Tarih Kurumu gibi kurumlar kurulmus, Tiirk Tarih Tezi ve Gilines Dil Teorisi 6ne
stiriilmustiir. Osmanli ve islAm &ncesi déneme vurgu yapmak icin ise bu kurumlarda, sosyolojik
verine daha cok antropolojik ve arkeolojik calismalardan faydalaniimistir ve Erken Cumhuriyet
doneminde bu iki alan revacgta olmustur (Aydin, 2009). Cumhuriyet Halk Partisi (CHP), Halkevleri
ve halk odalari, radyo, neredeyse biitlin gazeteler ve aydinlar bu teorileri desteklemis ve
Kemalizm’e uygun bir sekilde hareket etmislerdir. ‘Vatandas Tirk¢ce Konus’ gibi kampanyalarla
gayr-i Mislimler Turklestirilmeye calisiimis ve ‘TurklGgl’ esas alan tek tipgi politikalar devreye
sokulmustur. Tim bu politikalar uygulanirken de vurgu; Osmanli éncesi doneme yapilmistir.
Dolayisiyla, Tek Parti dénemi kaltlr politikalarinin temel o6zelliklerinden biri Osmanli’yi
dislamakken, ikinci bir dzelligi ise islam’i da dislayarak “militan laik” anlayisi benimsemesidir

(Eroglu, 2003:81).

Kemalist rejim tim bu kiltir politikalarini uygularken de “tarihsel gecikmislik”
diisiincesiyle hareket etmis ve tedrici olmak yerine tiim bunlari acele bir sekilde yapmaya

calismistir (Oktay, 2009:371).
3. Modernlesme Politikalarinda Resmin Yeri

Kemalist rejim yukaridan asagiya dogru modernlesme egilimi glderek “yliksek
modernist inanc1” kurucu ideolojisi olarak benimsemistir (Bozdogan, 2008:18). Yeni Tirkiye’nin
modernlesmesi paternalist bir devlet anlayisiyla elitler tarafindan uygulanacak olan resmi bir
programdi. Tam da bu nedenden dolayl modernizmin kolayca taninabilen simgeleri ve dissal
sekilleri yeni rejimin ilk ugras alani olmustur (Bozdogan, 2008:72). 1930’lar boyunca yapilan
yayinlar tiim dinyaya yeni (lkenin modernlesmede ne kadar basarili oldugunu gostermeye

calisir nitelikteydi (Bozdogan, 2008:73).

Ortak bir amag lzerine temellendirilmis olan devrim ideolojisinin kurgulanmis oldugu
modern dilizenin hayata ge¢cmesi baglaminda, sanatsal dil siyasal bir misyon yiiklenerek, yeni
kiltirel degerlerin gorsellestiriimesinde bliylk rol oynamistir. Bu dénemde sanat, rejimin

kendisinden bekledigi talepleri yerine getirebilmek adina icerigini ve formunu anlasir dile
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dokerek, gorsellestirdigi yeni kiltlrel degerlerin yayginlastirilmasinda propaganda araci
olmustur (Ondin, 2003:9). Hatta Cumhuriyetin, devrimlerin alegorik resimler ve anitlar
aracihgiyla yurdun her késesine yayillmasi, iktidar tarafindan istenen bir durumdu (Yasa-Yaman,

2006:53).

Erken Cumhuriyet doneminde sanat yasalarla devlet gilivencesi altina alinmis ve
toplumda yayginlagsmasi amaglanmistir. Bu yillarda, modernlesmeyi yakalama amaci giiden ve
evrensel degerlere 6nem veren Kemalist rejim, bir resim ve heykel mizesi kurulmasindan
sergiler diizenlenmesine ve sanat¢inin maddi olarak desteklenmesine kadar her konuya egilerek

bu konularda kurumsallasmaya gitmeye calismistir (Germaner, 1999:11).

Modernlesmenin ve c¢agdaslasmanin toplum tarafindan benimsenmesinde sanatin
kullanilmasindaki temel neden, okuma yazma oraninin ciddi derecede diisiik oldugu (lkede,
gbze ve kulaga hitap eden sanatin bireyi daha kolay etkileyecegi gercegidir. Bununla birlikte,
sanat ve sanatglyl koruyan ve destekleyen bir ziimrenin olmamasi da sanatta devlet destegini
zorunlu kilmis ve Ozellikle Atatlirk yakinlarinda bulunan st diizey devlet gorevlileri sanati
destekleyici tutumlari ile topluma 6rnek olmak istemislerdir. Sanatcilar da sanati destekleyen
sivil bir kesim olusana kadar devlet himayesini onaylamiglardir (Ondin, 2003:128). Atatiirk, 1923
yilinda Bursa Sark Sinemasi’nin agilisinda yaptig konusmasinda “Bir millet ki resim yapamaz, bir
millet ki heykel yapamaz, bir millet ki fennin icab ettirdigi seyleri yapamaz, itiraf etmeli ki o
milletin tarik-i terakkide vyeri yoktur” demekteydi (Ustiinipek, 1999:188). Buradan da
anlasilacagi Uzere, Atatirk kaltirel alandaki gelismelere cumhuriyetin varliginin 6n kosulu

olarak degerlendirmektedir.

Sovyet Rusya® érneginin tersine, Erken Cumhuriyet déneminde sanat belli bir ideoloji
dogrultusunda baski altina alinmamis, sanat ve sanatclya gelisebilecegi bir ortam yaratilmaya
calisilmistir (Ustiinipek, 1999:188). Rejimin sanati toplumu déniistiirmede propaganda araci
olarak kullanmasi zorlamalarla degil, tesvik ve yonlendirmelerle olmustur. Bu yonlendirmelerin

en acik bicimini, 1923 yilinda 7. Galatasaray Sergisi’'nin acilisinda Atatlrk’t temsilen konusan

1 Sovyet Rusya doneminde, saghkh bir kominist toplumun belirtisi olarak traktor stiren neseli koyluler ya da kuvvetli
maden isgileri gibi figlirlerin resimlerde yer almasi bizzat rejim tarafindan istenmis ve bu tir midahaleler sanat
Soguk Savag’ta kullanilan bir silah haline getirmisti (Gombrich, 1994:616).
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Hamdullah Suphi Bey‘in sanatcilarin ulusal konulari ele almasini isteyen konusmasinda bulmak
mimkindir (Ustiinipek, 1999:188). Dahasi, Maarif Vekaleti'nin inkilap Sergilerinden almayi
planladiklari resimlerin listesinde bulunan eserlerin isimleri de sanatg¢inin rejim tarafindan nasil
yénlendirildiginin bariz bir gostergesidir’?. Ondin (2003:195)'in de belirttigi sekilde, Sanayi-i
Nefise MudurlGgi’niin amacinin, sanatsal etkinlikleri ulusal Ulkiye uygun olarak yuritilmesi
gbz 6nline alindiginda, burada yetismis olan sanatgilarin konularinda sececegi icerigin devrim
ideoloji dogrultusunda olmasi sasirtici olmamaktadir. Bu nedenlerden dolayidir ki, Erken
Cumhuriyet donemi sanatgilarinin ortak temasi Kurtulus Savasi, Atatirk, Milli Miicadele ve

devrimler olmustur.
4. Yeni Rejimin Kadin imgesi

Kemalist donemde gercgeklestirilen dontsim toplumu batanlukla  bir sekilde
degistirmeyi; “yeni hayat” kurmayi hedeflediginden dolayr bu politikalardan kadinlar da
paylarina duseni almislardir®. Kurulan yeni devlete, ‘yeni hayat’a uygun ‘yeni kadin’ modeli
yaratilmak istenmis ve boylece Osmanli haremine iliskin egzotik fanteziler glritilerek idealize

edilmis yeni ve modern Kemalist kadin imgesi kurgulanmistir.

Kemalizm, modernlesme projesi kapsaminda kadinin konumuna 6zel 6nem atfetmis ve
kadinlarin egitilmesi ile kamusal hayata katilmasina 6nem veren ¢ok sayida politikayl hayata
gecirmistir. Medeni Kanun’la birlikte kadin ve erkek yasa oOnlinde esit olmus, ¢okeslilik
yasaklanmigtir. Ayrica bosanma sonrasi ¢ocuklarin velayetinde ve mirasta esitlik bu kanunla
saglanmistir. isvicre’den alinarak Tirkiye’ye uyarlanan Medeni Kanun, toplumdaki degisimi
yasal cerceveye oturtmasindan ve kalici kilmasindan dolayr 6nemlidir. Ayrica toplumsal hayat
seriat yerine modern kurallara gore diizenlemis ve bdylece aile hukuku laiklestirilerek “modern
aile” olusturulmasi hedeflenmistir (ilkkaracan, 1198:173). Niliifer Géle (2011:30-31) Medeni

Kanunu, kadinlarin kamusal gorinirligind ve vatandaslhklarini garanti altina almak igin

2 Alinmasi planlanan resimlerin isimleri: Cephane Taslyan Koyliler, Kuvayr Milliye, Gazi'nin Anadolu’su, Karagtinler,
10. Yil Kutlama, Atilla, Ankara, Mezalim, Yasak, Biyiik Taarruz (Ustiinipek, 1999:188).

3 “Yeni hayat” kavrami, ozellikle Il. Mesrutiyet sonrasi siirecte giindeme gelir ancak esas uygulama sahasini
Cumhuriyet’le birlikte bulur. Ziya Gokalp’in ¢ercevesini gizdigi bu kavram, icerisinde “yeni iktisat”, “yeni aile”, “yeni
sanat”, “yeni felsefe” “yeni ahlak”, “yeni hukuk”, “yeni siyaset” gibi unsurlari da kapsayan bir diinya goristydu.
Kisaca “yeni hayat” insa edilecek bir hayat tarziydi. Ustelik bu hayat tarzinin merkezinde de “yeni aile”; “yeni
aile”nin olusum siirecinde ise kadin basat roli oynuyordu. Dolayisiyla “yeni hayat”in merkezinde “yeni kadin” vardi

(Toprak, 2017:14-48).

” u
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basvurulmus 6nlem olarak degerlendirmektedir. Sapka Kanunu olarak da bilinen Kilik Kiyafet
Kanunu’yla (1925) kadinlarin giyim kusamiyla ilgili dlizenlemeler getirilmis ve kadinlarin modern

kiyafetler giymesi tesvik edilmistir®.

Sonu¢ olarak, gerceklestirilen ©6nemli hukuk reformlariyla birlikte kadinlar
modernlesmis, c¢esitli mesleklerde ve kamusal alanlarda goérinir olmuslardir ki bu da,
Bozdogan’a (2003:97) gore, evlerinde inzivaya ¢ekilmis olan Musliman kadinlar klisesine

yonelik bir meydan okumadir.
4.1.Rejimin Simgesi: Kadinlar

Turkiye’nin, Osmanli’yi kendisinin 6tekisi olarak kodlandigina yukarida deginilmistir. Bu
baglamda kadinlarin kamusal alandan dislandigi ve tecrit edildigi Osmanl’ya karsi, kamusal
alanda gorinir olan ve modern giyimli kadin, modern, laik Tirkiye Cumhuriyeti’'ni temsil
etmektedir. Kadinlar, modern giyimleriyle modernlesmenin temsilcisi olmuslardir. Ayrica
Cumhuriyet rejiminin kurmak istedigi ‘yeni hayat’in da kurucusu olmuslardir. Yeni rejimin
mantigina gore kadinlarin piyano calmalari, dans etmeleri, onlarin modern ve Batili olduklarini

‘

gostermektedir. Boylelikle, kadinlar kiyafetleriyle ‘yeni’yi ‘eski’den, ‘biz’i ‘Oteki’den ayirmada
turnusol kagidi islevi gormuslerdir. Bu ¢ercevede modern giyimli kadin, Turkiye’nin Osmanli’yla
iliskisini koparmaktadir. Dolayisiyla Cumbhuriyet’in yeni kadini, yeni rejimin simgesi
konumundadir. Deniz Kandiyoti’nin (2013:236) belirttigi lizere, yeni kadinlar, “térenlerde sortla
gosteri yapti, okul ya da asker Uniformasiyla bayrak tasirlar ya da balolarda Bati modasina

uygun gece elbisesiyle dans” ederler. Zeki Faik izer’in® ‘inkildp Yolunda’ adli resmi de, rejimin

kadinlari simge haline getirdiginin adeta gorsel bir delilidir.

4 Bu kanunla erkeklerin sapka takmalari igin yasal diizenlemeler yapilmisken kadin giyimi konusunda boyle bir adim
atilmamistir. Blylk tepkilere sebebiyet vermemek amaciyla ¢arsaf ve pege yasaklanmaz. Bunun yerine tesvik ve
propaganda ile 6nlem alinmaya calisiimigtir. Kadin giysisindeki bu degisimin onciileri de devlet (st dizey
gorevlilerinin esleri ve onlarin hayatlari olmustur (Ozdemir, 2007:69).

5 1905-1923 vyillari arasinda yasamistir. Sanayi Nefise-i Mektebi’'nde egitim gérmis ve yurtdisinda calismalarda
bulunmustur. Eserlerini Cumhuriyet doneminde vermeye baslamistir. Bkz. (Ering, 1990).
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Gorsel 1. Zeki Faik izer, inkilap Yolunda, 1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 176cm x 237 cm,

istanbul Resim ve Heykel Miizesi (IRHM), istanbul.

Cumhuriyet'in onuncu vyilina denk gelen inkilap Sergileri’nin® ilki 1933 yilinda
gerceklestirilmistir. Bu siirecte D Grubu icindeki calismalarini siirdiiren Zeki Faik izer, bu sergi
icin Cumhuriyet’in degerlerine uygun bir calisma liretmeye yogunlasmistir. izer, 1933 yilinda
trettigi bu resimde, Delaerox’in Fransiz ihtilali’ni anlattigi (inli ‘Halka Onderlik Eden Ozgiirliik’
resmine fazlasiyla benzer bir manzara yaratmistir. Bu baglamda resim, hakim ideolojinin
beklentilerine paralel olarak bir konunun yeni bir sekilde ele alinisini sergilemektedir. Diger
yandan bu resim, inkilap Sergisi'nin temasina uygun olma gerekliliginin ressami icine soktugu

gergin ortami da yansitmaktadir.

‘inkilap Yolunda’ adli resimde yeni bir rejimin kurulus dykisi anlatilmistir. Resimde ilk
dikkat ceken nokta, sivil giysiler icindeki Atatlirk’iin sol eliyle ileriyi isaret etmesidir. Cesitli

figlrlerle farkh kesimlerinin temsil edildigi Tirkiye halki Atatirk’lin isaret ettigi yone dogru

6 inkilap Sergileri, 1933-1937 yillari arasinda diizenlenmistir.
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ilerlemektedir. Resmin merkezinde yer alan modern gorinimli kadin, sag elindeki Tirk
bayragiyla Cumhuriyet devrimlerine 6ncilik etmektedir. Atatlirk’iin sag kolunun altinda gencg
bir erkekle kiz, onun isaret ettigi yone, aydinlik gelecege bakmaktadirlar. Onlarin da 6niinde yer
alan g¢ocuk ise elinde tuttugu Tirk Dili ve Tarihi adli kitapla ulus devletin yeni neslini yansitirken,
sol ayagiyla Osmanlica yazilmis fermanin {izerine basarak, Osmanl imparatorlugu ile baglarin
kopartildigini gostermektedir. Ortada elinde bayragiyla, capasiyla halk bulunmaktadir ve
Atatirk’Gn gosterdigi yone bakmaktadir. Cumhuriyet’e, ulus devlete karsi duran, Osmanli'y
destekleyen rejimin diismanlari ise en éndeki beyaz uzun sakalli figiirle temsil edilmistir. izer,
yeni rejimin merkezinde yeni ve ¢agdas Tirk kadininin bulundugunu, resmin orta yerine elinde
Tirk bayragiyla cizdigi modern kiyafetler icindeki kadin ile anlatmistir. Ressamin 6zenle isledigi

bu tablosunda Cumbhuriyet reformlarinin hemen hemen hepsi gortilmektedir.

Yeni modern kadinlarin erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalarinin gorsel
ornekleri de donemin ressamlari tarafindan ele alinmis ve balolarin, barlarin ve konserlerin kent
yasamina getirdigi yenilikler olarak benimsenmesi bu mekanlarin tuvallerde resmedilmesine
zemin hazirlamistir (Ondin, 2003:212). Modern yeni yasamin gostergesi olan bu balolar ve
eglence mekanlari Ali Avni Celebi’nin ‘Maskeli Balo’, ibrahim Call’nin’ ‘istanbul’da Balo’ adli
eserlerinde islenmistir. Yeni rejimin simge kadinini anlatan diger bir calisma Refik Epikman’in®
1928 yilinda resmettigi ‘Bar’ adl eseridir. Bu resimde de rejimin simgelestirmek istedigi kadin

anlayisi sanatgi tarafindan 6zenle resmedilmistir.

7 1882-1960 yillari arasinda yasamistir. Osmanl’nin son donemi ve Cumhuriyet déneminde eserlerini vermistir.
Gerek verdigi derslerle gerekse de kendi atolyesinde belli bir grup ressami etkilemis bu sebeple de kendi kusagina
Calli Grubu denilmektedir. Bkz. (Guler, 2014).

8 1902-1974 yillan arasinda yasamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirdi ve bir dénem yurt disinda ¢alismalarda
bulundu. Eserlerini Cumhuriyet déneminde vermistir. Bkz. (Yagiz, 1990).
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Gorsel 2. Refik Epikman, Bar, 1928, Tuval Uzerine Yagliboya, 46 cm x 55 c¢cm, iRHM, istanbul.

Kibist akimin etkisiyle kurgulanmis bu tabloda, siradan bir bar karesi verilmistir. Rahat
ve sik kiyafetler giymis olan gengler piyanolu mizik eslig§inde dans etmektedirler. Resmin dikkat
¢ekici boyutu, yliksek ekonomik kesimden insanlarin dans ettikleri bir balo salonu yerine bu kez
modern kiyafetli dans eden insanlarin orta sinif kentliler olmalaridir. Bu tabloyla birlikte,
modernlesme dislincesinin gerektirdigi Batili eglence anlayisinin toplumun alt kesimlerine
dogru vayildigi gérulmektedir®. Tim bunlara ek olarak, bu resim, kadinlarin evi disindaki bir
mekan olan bara gitmesini betimledigi icin onlarin kamusal alana katilisini da ortaya
koymaktadir. Kadinin Batili tarzda dans etmesi ve giyinmesi, donemin resmfi disiincesini teshir

etmektedir.

9 Osmanli’da da bu tir eglenceler goriilmekle birlikte, halkin balolara gitmesi s6z konusu degildi. Sadece saraya yakin
kigtk bir grup bu tarz balolara katilabilmekteydi (Yasa-Yaman, 2006:74). Ayrica, Tanzimat ve Mesrutiyet
sanatgilari, kitap okuyan, balolarda dans eden, miizik dinleyen, plajda giineslenen kadin ¢alismalari resmetmis
olmakla birlikte Antmen’in (2013:34) belirttigi gibi kadinlarin gercek yasantilari gergevenin disinda olup kadinlar
oldukga sinirli kamusallasma imkani bulmuslardir. Dolayisiyla Cumhuriyet’le birlikte ilk defa bu tir eglenceler halk
nezdinde yayginlagsmistir.
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Yeni rejimde kadinlar kamusal alana tasinmakla birlikte kadinlarin 6zel alanlari da
degismistir. Kadinlar artik Oryantalistlerin betimledikleri sekilde minderler Uzerine yayillmig
olarak resmedilmezler (Ondin, 2003:209). Bu dénemde cizilen kadinlar acik alanda sik ve
modern giysiler icinde ya da i¢ mekanda eylem icindedirler. Namik ismail'in ‘Ayakta Duran
Kadin’ adli yapitinda oldugu gibi zarafeti ile dikkat c¢ekerler. Calli'nin ‘Balkonda Oturan

Kadinlar’i, ‘Dikis Diken Kadin’i ve ‘Oturan Kadin’i bu baglamda degerlendirilmektedir.

Gorsel 3. ibrahim Calli, Balkonda Oturan Kadinlar, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya, 148 cm x 117 cm, Ankara
Resim ve Heykel Mizesi (ARHM), Ankara.

Calli bu tablosunda Hasene-Salah Cimcoz ciftinin kiglk kizlari Emel Korutirk (1915-
2013) ve Saynur Aral't (1917-2010) Cimcoz Koskil’nin balkonunda resmetmistir (Giler,
2014:156). Tablodaki bu iki kadin da modern giyimlidir ve zarafetleri ile dikkat ¢ekmektedirler.
Bu noktada, ibrahim Calli ismi {izerinde durmak gerekir zira Erken Cumhuriyet dénemine damga
vuran ressamlarin basinda gelir ve resim sanatinda o dénemin resmf ideolojisini yansitir. Calli,
1883 vyilinda modern ve Batili tarzda egitim verme amaciyla kurulan Sanayi-i Nefise

Mektebi’'nde egitim gorir. Sonrasinda bir grup sanatgiyla birlikte, bu kurumun actigl sinavi
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kazanarak Avrupa’ya egitim almak icin gider. Avrupa’da donemin popdler akimlari olan Kiibizm,
Fovizm, Ekspresyonizm’den etkilenen bu grup Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla 1914
yilinda yurda dénmustiir. ibrahim Call’nin basini cektigi bu sanatcilar 1914 Kusagi ya da Calli
Grubu olarak bilinir ve Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik
ismail, Nazmi Ziya gibi kisilerden olusmaktadir. Calli, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde -1928 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi’'ne donlstirilecektir- uzun yillar dersler vermis, rejimin ideolojisine
uygun resimler yapmis ve Ogrenciler vyetistirmistir. Calli Kusagl sanatcilari, Cumhuriyet

doneminin ideal kentli kadinini calismalarinda resmetmislerdir (Eristi, 2015:74).
4.2.Ulusun Ogretmeni: Kadinlar

Medeni Kanun’la baslayan degisimlerle modern aileyi yaratmak isteyen Tirk
modernlesmesinin en 6zgln yani ‘aile odakl’ olmasidir (Sancar, 2012:208). Ailedeki temel
aktor; anneler yani kadinlardir. Rejimin kadina bictigi rol ise, iyi evlat yetistirerek ulusun
kalkinmasini saglamalaridir (Kadioglu, 1999:208). ‘iyi evlat yetistirme’ roli icin 6ncelikle
kadinlar egitiimeli ve bodylece Cumhuriyet degerlerini benimsemis ve ona hizmet edecek
yurttaslar yetistirmelidirler. Egitimli anneler yetistirmek icin ise kadinlarin okullara génderilmesi
tesvik edilmistir. Boylece Osmanli déneminde, sadece devletin dnde gelenlerinin kizlarina ait
olan egitim, yayginlasmaya baslamistir’®. Bu baglamda kadin, ulusal kalkinmayi saglayacak
biylk projenin nesnesi konumunda olmustur (Kadioglu, 1998:93). Dolayisiyla Erken
Cumbhuriyet déneminde hem ailede hem de okulda “bilgisiyle toplumunu aydinlatan, egiten”
o0gretmen kadin figlirl s6z konusudur (Papila, 2012:160). Ulus devlet mantiginda, millet biyuk
bir aile olarak kurgulandigindan dolayi kadinlarin evde evladini yetistirmesiyle okulda
ogrencileri egitmesi benzer durumlardir. Son kertede amag, ulusa hizmet edecek ve onu
kalkindiracak nesiller yetistirmektir. Rejimin kadina bictigi ideal meslek; annelik rollerinin
devami olan 6gretmenliktir. Bu anlayisa gore, aileden baslayarak toplumu egitecek ve modern,
laik Tirkiye'yi kuracak olanlar kadinlardir. Ayrica kadinlarin hem kocalarinin gelisimine katki
saglamasi, iyi bir es olmalari, hem de diger ailelere 6rnek olmalari beklenmektedir yeni rejimde.

Bu sekilde rol model ailelerin olusmasi amaglanmistir. Dolayisiyla kadinlara, ulusu egitme ve

10 Osmanli’nin son déneminde, pasa ya da Ust dizey yoneticilerin kizlari konaklarda egitim gorurlerdi. Konak egitimin
yarattigi ilk kadin tipi Fatma Aliye’dir (Gole, 2011:53).
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kalkindirma goérevi verilmis ve kendi gikarlarindan ziyade toplumun gikarlarini 6n plana almalari

beklenmistir. Kadinlara yiiklenen bu misyonu Seref Akdik’in'! tablosunda da gériilmektedir.

Gorsel 4. Seref Akdik, Millet Mektebi, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 cm x 180 cm, iRHM, istanbul.

Seref Akdik 1930 yilinda resmettigi ‘Millet Mektebi’ adli ¢alismasinda kadina bicilen
ogretmen roliini ortaya koymaktadir. ‘Millet Mektebi’ adli ¢alisma, ayni zamanda, inkilap
Sergileri'nde de yer almistir. ibrahim Call’dan egitim alan Akdik, bu tablosunda kdyli kadinlara
ders veren bir kadin 6gretmeni ¢izmistir. Bu tablo, Latin harflerine gecis sonrasi baslatilan
okuma yazma seferberligini de yansitmaktadir. Rol model konumundaki bu 6gretmen, koylu

kadinlar egiterek onlarin Cumhuriyet’e bagli nesiller yetistirmesine yardim etmekte ve bu

11 1899-1972 vyillar arasinda yasamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim gordiu ve yurtdisinda galismalarda
bulundu. Onemli eserlerini Cumhuriyet déneminde verdi. Bkz. (Yazici, 2016).
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sekilde ulusun kalkinmasi saglama gorevini Gstlenmektedir. Ayrica tabloda, Tirkiye haritasi ve
Atatilirk’tn fotografinin bulunmasi, yeni tlkeye, onun degerlerine ve kurucusu Mustafa Kemal

Atatirk’e baghligi simgelemektedir.

Hamit Goérele’nin'? ‘Konser’ adh c¢alismasi, Sehzade Abdilmecid’in ‘Harem’de
Beethoven’ geleneginin Cumhuriyet dénemindeki bir gorlintisu gibidir (Yasa-Yaman, 2006:72).
Ancak artik, haremden yani saraydan ¢ikmig siradan bir ailenin evine girmistir. Gérele’nin bu
calismasi, Turk modernlesmesinin aile merkezli oldugunu gosterir niteliktedir. Bu tabloda,
olusturmak istenen kadin ve modern aile ortamini sergilenir. Gérele, modern bir aile ortami
icinde piyano calan modern bir geng¢ kiz betimlenmistir. Piyanoya yaslanmis sekilde konseri
dinleyen baba, sol kdsedeki anne, piyano calan kiz ve piyanonun Ustindeki Mustafa Kemal
Atatirk bustaddr. Modern kizin, annesi ve babasi dinlerken Atatirk bistii altinda piyano

calmasi dénemin ideal aile anlayisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Hamit Gorele, Konser, [tarih yok], Tuval Uzerine Yaghboya, 130 cm x 162 cm, iRHM, istanbul.

12 1900-1980 yillari arasinda yasamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gérdu. Eserlerini Cumhuriyet déneminde
vermistir. Bkz. http://www.hamitgorele.com/ (Erisim tarihi: 21.07.2017).
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Calli Kusagi sanatcilarindan olan Mehmet Ruhi Arel®® 1927 yilinda Urettigi ‘Atatirk’e

istikbal’ adli calismasinda Cumhuriyet’e bagh bir kalabaligi resmetmistir.

-

Gorsel 6. Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk’e Istikbal (Karsilama), 1927, Tuval Uzerine Yagliboya, 93cm x 119 cm,
ARHM, Ankara.

Bu kalabalik, Atatlirk’e ve Cumhuriyet’e bagh Tirkiye halkini temsil etmektedir. Bu
tabloda, Atatiirk’iin Savanora Yatr'yla istanbul’a déniisii anlatilmaktadir. 1919’da bir gemiyle
gizlice kagak gibi ayrilmak zorunda kalan Mustafa Kemal bu sefer coskuyla ve kalabalikla
karsilanmistir. Kompozisyonun dikkat ¢ceken 6geleri; halkin Atatilirk’e olan sevgisi, Cumhuriyete

baghligi ve en 6nemlisi de modern gorinimli kadinlarin varhgi ve sosyalligidir.
4.3.Rejimin Cinsiyetsizi: Kadinlar

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlarin Osmanli’ya kiyasla kamusal alana ¢ikmalarinin
tesvik edildigine 6nceden deginilmistir. Kadinlarin modern kiyafetlerle kamusal alanda yer
almalari toplumsal yasamin laiklestirilmesine hizmet etmistir. Gole’nin (2011:31) belirttigi Gzere
pegesiz kadinlar, kadin pilotlar, ulus devletteki modern ve laik yasami ortaya koyuyordu. Ancak

Kandiyoti'nin (2013:196) de vurguladig lizere, Cumhuriyet’in pegesiz ‘yeni kadin’i, kimligine

13 1880-1931 yillari arasinda yasamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gordi ve bir donem yurtdisinda
¢alismalarda bulunmustur. Eserlerini Osmanli’nin son dénemi ve Erken Cumhuriyet déneminde vermistir. Bkz.
(Cetin, 2004).
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yeni sinirlar gizen davranis kurallarini benimsedigi dlclide; koyu kostiim, kisa sa¢ ve makyajsiz
ylzle kamusal alanda yer almistir. Bu donemde, kadinlarin kisisel dokunulmazlik alani olmasi
gereken cinsel tercihleri, “ulusun simgesi” olan kadini tehdit ettigi gerekgesiyle kadinlk,
cinsiyetsiz bir sekilde tanimlanmistir (Sancar, 2012:63). Yeni rejim, kadinlari hem Kurtulus
Savasi’ndaki hem de sonrasinda kurulan Cumhuriyet’teki fedakarliklarindan 6tiiri kahraman
sekilde betimler. Simten Cosar ve Aylin Ozman’in (2015:330) belirttigi iizere, kahramanlik,
kadini bir nevi askinlastirir ve dolayisiyla cinsiyetten olmasa da cinsellikten arindirilmis bir
kadinlik haline isaret eder. Boylelikle kadinlar, kendilerine dayatilan bu cinsiyetsiz ‘yeni kadin’
kimligine sokulmak istenir. Zehra Arat (1998:52), Kemalist donemdeki yeni kadin kimligin
olusmasinda islami ataerkilliginin dislandigini ancak onun yerine laik, Batili ataerkilligin etkili
oldugunu belirtir. Baska bir deyisle kadinlar artik, islami referanslara gore degil Batili
referanslara gore kurgulanmak istenmistir. Boylelikle erkek egemenligindeki kadin, kamusal
alanda kendisine bicilen rol cercevesinde yer almistir. D6nemin resimlerinde de cinsiyetsiz ya da

cinsiyeti gizlenmis kadin imaji s6z konusudur.

Modern kadinin sirekli olarak islendigi dénemin resimlerine bakildiginda, kadinin
genellikle kisa sagh ya da saglarini dizenli seklide arkadan toplamis sekilde ve koyu veya diiz
desenli kostlimler iginde cinsiyetsiz bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Osmanli donemi
boyunca uzun sagla, renkli kiyafetlerle, dolgun viicutlarla ve sirmeli gozlerle disiligi 6n plana
cikarilan kadin yerini bu dénemde zayif, kisa sach, agirbasli, solgun renkli ama enerjik ve ding

kadina birakmaktadir.

Cinsiyetsiz kadin imaji, gerek yukarida ele alinan tablolarda gerekse Melek Celal
Sofu’nun* 1925 yilinda resmettigi ‘Dikis Dikenler’ ¢alismasinda gorilir. Sofu, ayrica, kadini

kamusal alanda betimleyen ilk kadin ressamdir?®.

14 1896-1976 yillari arasinda yasamistir. Paris’te egitim almistir. Temel eserlerini Cumhuriyet doneminde vermistir.
Bkz. (Yakin, 2005).
15 http://www.istanbulkadinmuzesi.com/melek-celal-sofu (Erisim tarihi: 19.06.2017).
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Gorsel 7. Melek Celal Sofu, Dikis Dikenler, 1925, Tuval Uzerine Yagliboya, 32cm x 25.5 cm,
Dogan Paksoy Koleksiyonu, istanbul.

Bu tabloda bahcede modern elbiseler icinde oturarak dikis diken iki kadin
resmedilmektedir. Resimde yer alan iki kadinin da saclar kisa, elbiseleri diiz desenlidir.
Carsaftan ve peceden kurtulmus olan modern kadin imgesi, agirbaslh kiyafeti ve acik yizi ile
yeni rejimin simgesi haline donuslrken diger yandan cinsiyetsiz kimligiyle 6ne cikarak Bati’nin
Dogulu kadin anlayisini degistirmeyi hedeflemistir (Ondin, 2003:208). Kandiyoti’nin (2013:114)
de belirttigi Gzere, disilik denetim altina tutularak cinsel tevazu modern kadinin simgesel
zirhinin ana unsuru haline gelmistir. Seref Akdik’in 1930 yilinda resmettigi ‘Képekli Kadin” adh

eseri de bu séylemi destekler niteliktedir.

Bu dénemde dretilmis olan kadin figlrlerinin sik rastlanan ortak 6zelligi kadinlarin
genelde kisa sagli veya saclarini toplamis sekilde ve dekoltesi olmayan giysiler icinde ele
ahinarak cinsiyetsizliginin vurgulanmasidir. Kuskusuz anilan vurgu, resimde alisilageldik kadin
imgelerinden 6nemli dlglide farkhlik arz etmektedir: Keza 17. ylzyildan itibaren Bati diinyasinda

resmedilen ‘Dogulu’ kadin tipi, oryantalizmin bir alameti farikasi olarak uzun sacgh, dolgun
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viicutlu ve gozleri stirmeli 6rnekleri icermektedir. Bu yonden bakildiginda Erken Cumhuriyet

Tirk resmi, Batiilasma yolunda batinin Urettigi imgelerin de yikimini/elestirisini igermektedir.
4.4. Siyasette Yeni Bir Figiir: Kadinlar

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlar igin 6nemli kazanimlarin basinda, siyasi haklar
gelir. Kadinlar, 1930 yilinda Belediye Kanunu’nda yapilan degisikliklerle Belediye Secimleri’'nde
secme ve secilme hakki elde ederken, 1934 yilinda ise Anayasa degisikligiyle, genel secimler de
dahil olmak lzere, secme ve secilme hakki elde etmislerdir. Béylece Kemalist rejim, kadinlara
taninan siyasi haklar araciligiyla Batili devletlerden gelen diktatorlik elestirilerine karsi
demokratik bir Tirkiye imaji ¢cizmek istemistir (Géle, 2011:90). Kadinlar artik, siyasi ve sosyal
haklariyla birlikte Cumhuriyet’in tam anlamiyla yurttasi olmuslardir. Haklarin elde edilmesinin
akabinde vyapilan 1935 vyilindaki ilk secimlerde 18 kadin milletvekili olmus ve Meclis'e

girmislerdir. Bu sayi, toplam milletvekillerinin %4,5’ine tekabil etmektedir.

Kadinlarin segme ve secilme hakkini elde etmelerini, Melek Celal Sofu 1936 yilinda

Urettigi ‘Tirkiye Buylk Millet Meclisi’nde Kadin” adli galismasiyla resmetmistir.

Gorsel 8. Melek Celal Sofu, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Kadin, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya, 36 cm x 48 cm,
iRHM, istanbul.
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Tabloda, Meclis Kirslisiinde konusma yapan bir kadin milletvekili gizilmistir. Kadinlara
siyasi haklarin taninmasi, rejimin niteligini géstermektedir. Sofu’nun tablosunda, Meclis’te aktif
bir kadin milletvekili gizilmesine ragmen, gercekte kadinlarin siyasetteki aktifligi sinirlidir. Kadin
milletvekilleri, Meclis’te kadinlari ve gocuklari ilgilendiren meseleleri glindeme getirmislerdir
(Arat, 1998:256). Daha acik ifadeyle kadin vekiller, Meclis’'te sosyal hizmet veya hayir isleriyle
ugrasmis, politika yapim stirecinde aktif olmamislardir. Dolayislyla siyasette yeni figiir olarak yer
alan kadinlara yiklenen misyon; kadin milletvekillerin, siyasette gorinir olmasiyla, Batili
Ulkelerden gelen diktatorlik elestirilerini bertaraf edip demokratik bir Tirkiye gorintlsu

cizmeye yardimci olmalari ve hayir isleriyle ugrasmalaridir.

Resmi devlet soyleminde, kadinlarin siyasi haklarinin devlet tarafindan tepeden bir
sekilde verildigi gorisi hakimdir. Erken Cumhuriyet doneminde tabandan kadin hareketinin
olmadigi, onlara haklarinin devlet tarafindan verildigi, dolayisiyla “devlet feminizmi”nin hakim
oldugu gorisi resmi soylemde savunulur. Tirkiye kadin hareketinin 6nemli isimlerinden Sirin
Tekeli (1998:345), Turkiye’de kadin haklarinin Atatiirk tarafindan “tepeden inme olarak verildi”
tezini haksiz ve yanhs bulur. Ona gore, Medeni Kanun’un ve yurttaslik haklarinin arkasinda
Birinci Dalga Kadin Hareketi’nin miicadelesi yer almaktadir'®. Birinci Dalga Kadin Hareketi’nin
donemli kurumu, énderligini Nezihe Muhiddin’inin yaptigi Turk Kadinlar Birligi’dir’. Bu yapi,
yuruttigl haklar micadelesini Cumhuriyet’in degerlerinden almis dolayisiyla yeni rejimle
ideolojik anlamda bir ¢atisma iginde olmamistir. Ancak gerek Nezihe Muhiddin gerekse Kadinlar
Birligi, Kemalist ydnetim tarafindan baski altina alinmislardirt®. Oncelikle Nezihe Muhiddin ve
arkadaslari, Turk Kadinlar Birligi'nin yonetiminden uzaklastiriimislar, kadinlarin se¢gme ve
secilme hakkini elde etmesinin akabinde ise Tirk Kadinlar Birligi, “Tark kadinlarinin artik
erkeklerle esit haklara sahip olduklari” dolayisiyla boyle bir 6rgiite gerek kalmadigi gerekgesiyle

iktidara yakin yonetimi tarafindan 1935 yilinda kendini fesh etmistir (Tekeli, 2015:29). Bu

16 Tekeli, Turkiye’de kadin hareketini ikiye ayirmaktadir; Osmanli’'nin son doneminde baslayan ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda etkili olan dénemi Birinci Dalga ve 1980 sonrasi baslayan ve halen devam etme olan dénemi ise ikinci
Dalga Kadin Hareketi seklinde adlandirmaktadir.

17 Bu dernek, basta Kadin Halk Firkasi adi altinda partilesmek istemis ancak izin verilmemistir. Onlar da, yoluna Turk
Kadin Birligi adi altinda “kadinhigi fikri ve igtimai sahalarda yikselterek asri bir mevkiye eristirme” amaciyla
micadelelerine devam etmislerdir (Zihnioglu, 2003:151). Hatta fikirlerini yaymak amaciyla 1925-1927 yillari
arasinda Kadin Yolu adl dergiyi ¢ikarmiglardir.

18 Yukarida da belirtildigi Gzere, Kemalist rejim kadin hareketi igin aktif siyaseti sosyal yardimlar, ¢ocuklarin egitimi
gibi konularla sinirlamistir. Bu sinirin 6tesine gegmek isteyen olusumlar ise rejim tarafindan engellenmistir.
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dernegin kapatilmasiyla, Birinci Dalga Kadin Hareketi bastiriimis ve yerini devlet feminizmine
birakmistir. Bununla birlikte Yaprak Zihnioglu’na (2003:263) gore, 1923-1927 yillari arasinda

ylrutilen miicadele, kadinlarin haklarini kazanmasinda etkili olmustur.
5. Sonug

Erken Cumhuriyet dénemi resimleri incelendiginde, resimler Gzerinden ‘ideal bir kadin’
olusturulmaya calisildigi goriilmektedir'®. Sanat, bu calismada incelen eserlerde goérildigii
Uzere estetik gerekcelerin yani sira toplumu doénistiirmek icin bir arag¢ olarak kullaniimistir.
Devlet eliyle kadin kimliginin dontisim{ Gzerinden bir modernlesme olgusu kurgulanmis ve
rejim icin ideal ‘yeni kadin’ olusturulmak istenmistir. Resimlerde, kamusal alanda aktif, modern
anne-es kadin imaji cizilmistir. Dolayisiyla kadinlarin imaji 6n plana cikarilmis ve kadinlar
modernlesmenin simgesi olmuslardir. Kadinlarin pegesiz bir sekilde modern giyinmeleri, dans
etmeleri, piyano ¢almalari yeni rejimin modernligine isaret olarak yorumlanmistir. Tanzimat ve
Il. Mesrutiyet doneminde de benzer tablolar olmakla birlikte, bu durum tablolarda kalmis;
kamusal alanda kadinlar sinirlandiriimistir.  Ancak Cumhuriyet ddneminde, tablolarda
resmedilen kadinlar, kamusal alanda da yer almaya baslamistir. Kadinlar, modern giyimleriyle
‘veni'yi ‘eski’den, ‘biz’i ‘Oteki’den, ‘eski hayat’i ‘yeni hayat’tan, ‘Cumhuriyet’i ‘Osmanli’dan

ayirmada aragsal role sahip olmuslardir.

Kadinlara anneligin devami olarak 6gretmenlik gorevi verilmis ve iyi evlatlar yetistirerek
ulusun kalkinmasina hizmet etmeleri istenmistir. Bylece kadinlarin kendi gikarlarinin yani sira
ulusun c¢ikarlarina hizmet etmeleri istenmistir. Kadinlar birey olarak degil, toplumsal
donlisimiin nesnesi seklinde varsayllmislardir. Ayrica kadinlara ‘modernlesmenin tasiyicisi’
misyonu da yuklenmistir. Modern giyimli pecesiz kadin, toplumun laiklesmesine de katki
saglamistir. Kadinlar giyim konusunda gorece serbestlik kazanmis olmakla birlikte ulusun

simgesi olduklarindan dolayir kamusal alanda cinsiyetsiz bir sekilde bulunmalari istenmistir.

19 Bu galisma, olusturulmak ve yayginlastiriimak istenen yeni kadinlik anlayisini resimler lizerinden ele almistir. Erken
Cumhuriyet doneminde, biitinliikli bir degisim; ‘yeni hayat’ olusturulmasi hedeflendigi icin hemen hemen butin
alanlarda benzer durum s6z konusudur. Sozgelimi, siyasi elitler ders kitaplarinda, romanlarda, tiyatro metinlerinde
dahi “ideal kadinlik” anlayisini olusturmaya ve yaymaya calismistir. Bkz: (Ustel, 2008), (Giimusoglu, 1998),
(Yildirmaz ve Temizarabaci-Yildirmaz, 2015), (Dede, 2015). Hatta modern, Batili yeni kadinlari gorinar kilmak igin
1929-1933 yillari arasinda “milli vazife” olarak gériilen giizellik yarismalari dahi diizenlenir. Bkz: (Ozdemir, 2015).
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Bu durum yukarida da belirtildigi lizere, islam ataerkilliginin yerine Bati ataerkilliginin
gelmesi sonucunu dogurmustur. Ancak dinin mesruluk kaynagi olarak kullanilmamasi ve
kadinlarin kamusal alanda s6z sahibi olmasiyla bu ataerkillik degismeye ve ilimlilasmaya
baslamistir (Berktay, 1998:4). Her ne kadar kadinlarin sinirli bir alanda siyaset yapmalarina izin
verilse de, Turkiye Batil tilkeler de dahil olmak lzere diinya genelinde kadinlarin siyasi haklarini
elde ettigi ilk Ulkelerdendir. Tirkiye, Mduslimanlarin g¢ogunlukta vyasadigi (lkelerinin
tamamindan, Fransa (1944), isvigre (1971), italya (1945), Kanada (1948) gibi Batili lilkelerden
once kadinlarin siyasi haklarini kazandigi tGlke olmustur. Ayrica 1935-1939 yillari arasi Meclis’in

%4,5'nin kadinlardan olusmasi su an igin dahi yiksek bir rakamdir.

‘Yeni kadin’, Kemalist, laik, sol/sosyalist cevrelerle milliyetci-muhafazakar kesim
arasinda Erken Cumhuriyet déneminden itibaren c¢atisma alani olmustur. Milliyetgi-
muhafazakar kesim, Erken Cumhuriyet déneminde Kemalist politikalarla olusturulmak istenen
‘veni kadin’a ve kadinlarin o6zglrlesmesine tepki gostermistir. Bu cercevede milliyetgi-
muhafazakar kesimin nezdinde modernlesmenin problemlerinin belirginlestigi alan; ‘yeni
kadin’dir. Cumhuriyet donemindeki politikalarla kadinin kamusal alanda yer almasi, sag kesim
nazarinda Nurdan Girbilek’in (2007:13-14) belirttigi Gzere “erillik” kaybina zemin hazirlar.
Milliyetgi-muhafazakar kesim, Batili, modern giyimli, bagimsiz ‘yeni kadin’a karsi ‘Misliman-
Turk’ kadinini yiceltir®®. Dolayisiyla bu ¢alisma Gzerinden resimlerde de gérdigimiiz Kemalist

kadin anlayisi, Turkiye’de sag ve sol kesimin karsi karsiya geldigi bir alan olmustur.

Kemalist reformlarin 6ncelikli amaci kadinlari 6zglrlestirmek degil, ulusa faydali iyi
anne ve es yapmak olmustur. Kandiyoti (2013:78), Cumhuriyet reformlarinin yarattigi Turk
kadinini “kurtulmus ama 6zgiirlesmemis” olarak tanimlar. Daha acik ifadeyle kadinlar, siyasi ve
sosyal haklar elde etmis olmakla birlikte rejimin sinirlarini ¢izdigi alanda séylem ve faaliyetler

ylirtutmuslerdir. Soézgelimi, yukarida tartisildigr (izere, siyasette sadece hayir isleriyle

20 ‘Yeni kadin’ karsinda Musliiman-Tirk kadinini ylceltenler arasinda Peyami Safa’dan bahsedilebilir. Safa, Sézler
Kizlar (2000) adli romaninda milli bilince bagh, Musliman-Turk Cerrahpasali Hatice’nin kdklerinden koparak zevke
ve eglenceye diskiin Beyoglu kadini ‘s6zde kiz’ Belma’ya donlisimini anlatir. Romanin sonunda milli bilincini ve
ahlakini kaybeden Belma frengiden can gekisirken pisman olur ve bunu su sekilde anlatir: “Hatice’ydim, Belma
oldum. Cerrahpasa kiziydim, Beyoglu kadini oldum. Eskilerin ‘yapma’ dedikleri, ihtiyarlarin girkin bulduklari,
hocalarin glinah saydiklari ne varsa merakla ve zevkle yaptim. (...) Bana artik Belma deme... Ben Hatice’yim,
Hatice... Bu ismi ¢ok... ¢ok seviyorum. Ciinkli tam, Musliman, Tark kizi ismi” (Safa, 2000:157, 170). Dolayisiyla
Safa, “yeni kadin”1 koksliz, ahlaken ¢c6kms ve para ile zevk icinde yasayan “sézde kiz” seklinde tasvir eder.
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ugrasmislardir. Bununla birlikte kadinlarin egitim ve siyasi haklar kazanmasi; 6znelesmek ve
ozglirlesmek isteyen kadinlara firsat yaratmistir. Bu agidan Kemalizm’in kadin anlayigi ilericidir.
Kadinlar, bu haklarla, ilerleyen siirecte kendi cikarlarini ulusun cikarlarindan yukarida tutacak
firsata sahip olmustur. Nitekim 1980 sonrasi, Tekeli’nin ikinci Dalga Kadin Hareketi seklinde
isimlendirdigi donemde, kadin orgitleri artmis, pek cok feminist grup (Marksist, liberal)
kurulmus ve kadinlarin haklarini erkeklerle esitlemeye calisan faaliyetler ylritmeye

baslamislardir.

Sonug olarak, Erken Cumhuriyet donemindeki resimler incelendiginde; modernlesme ve

milliyetcilik baglaminda kadinin dontisim ve ulusal ¢ikara hizmet etmesi hedeflenmistir.
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