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OzBEK SAIRT RAUF PARFi OZTURKUN
SiiR DUNYASI

Abide FAYZULLAYEVA®

OZET

Ozbek milli sairi Rauf Parfi Oztiirk (1943-2005), modern
Ozbek siirinde sone ekoliiniin kurucusu olarak bilinmekte-
dir. Onun, milli 6zgiirliige davet eden siirleri, sadece Ozbe-
kistan veya Orta Asya sinirlarinda degil, tiim Tiirk diinyasi-
nin hiir fikirli sair ve yazarlari arasinda da meshurdur. Maka-
lede onun sone tiiriindeki basarili siirleriyle ilgili 4cizane go-
riiglerimizi beyan etmeye ¢alisacagiz.
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siir, Hiirriyet, Diisiince, Sembol, Sanatsallik.

ABSTRACT

Uzbek national poet Rauf Parfi Ozturk (1943-2005), known
as the founder of the modern Uzbek school of poetic sonnet.
His patriotic poems that are agitating for independence,
known not only in Uzbekistan or Central Asia, they are
known among poets and writers of all Turkic worlds. In this
article we will share our views on his successfiil sonnet.
Keywords: Rauf Parf, Literature, Sonet, Post-modern poetry,
Freedom, Thought, Image, Artistry

Yirminci ylizyilin seksenli yillarinda gelisen Tiirk postmodern siirinin numuneleri, Tiirk
siirinin gelisiminden haber vermektedir. Nitekim “Postmodern siirde geleneksel nazimdan
farkl olarak, sanatsallik, sembollii ifade, kelimeye saykal vermekten (sozleri cilalamaktan)
daha ziyade duygu ve diigiinceler arasindaki uygunlugu gizlemenin stiin oldugu, daha da
net soyleyecek olursak, mevhumlugun (belirsizligin) onciilitkk etmesi s6z konusudur™.

* Giilistan Devlet Universitesi, Ozbek Edebiyat1 Ana Bilim Dali Ogretim Uyesi, Giilistan,
OZBEKISTAN.
! Stibhan Sermurad, “Tiirk Post-modern Seriyat1”, Cihan Edebiyat1 Dergisi, 2004, Kasim, s.80.
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Rauf Parfi Oztiirk, Tiirk diinyas: siirinin gelismesine énemli katkilar saglayan, Ozbek
postmodern siirinde énder olan Ozbek milli sairlerinden biridir2. Onun siirinde de gériilen
belirsizlik, anlagilmaz (muamma) satirlar, remiz ve sembollerle ifade etme tarzi, sairin sanat-
sal ve estetik diiginme tabiatinin 6nde gelen 6zelliklerindendir. Rauf Parfi, klasik edebiyat
orneklerini iyi idrak eden, Ali Sir Nevai'nin eserlerindeki derin manalar: anlayabilen bir sair
olmakla beraber ayni1 zamanda diinya edebiyatindan, 6zellikle Tiirk, fran, Rus, Fransiz, Sili
ve Japon siir geleneklerine de belirli 6lgiide vakif olan bir sairdi.

Ayni zamanda sairin ¢abalar1 sonucunda Tiirkiye Tiirkgesi ile verdigi birkag eser Oz-
bek Tiirkgesine aktarildi. Bu geviriler, Ozbek ve Tiirk edebiyati arasindaki edebi iliskilerin
gelismesine onemli katki sagladi®.

Rauf Parfinin cevirileri arasinda Erciiment Behzat Lav, Behcet Kemal Caglar gibi
Tiirk sairlerinin eserleri de vardir. Ozellikle, Behcet Kemal Caglar'in geleneksel Tiirk siiri
ornegi olan “Istiyorum” redifli gazelinde, sadece karmagiklilik {izerine hayal dlemini akset-
tirmis ve bu durum bagariyla ¢evrilmistir:

Ozbekge transkripsiyonu:

Bir ¢igek istayurmen bakmasam soladigen,
Bir kanat istayurmen meni yerden aladigen,
Bir kuyas istayurmen tiin mende kaladigen...
...Bir bina istayurmen temelige tas koysam,
Bir sevgili derdimle kozlerige yas koysam,
Bir iman istayurmen, yolida men bas koysam*.
Tiirkgesi:

Bir gigek istiyorum bakmazsam solacaktir,
Bir kanat istiyorum beni yerden kaldirabilen,
Bir giines istiyorum gece bende kalabilen...
...Bir bina istiyorum temeline tas koysam,
Bir sevgili derdimle g6zlerine yas koysam,
Bir iman istiyorum, yolunda ben bas koysam

Sair, burada insandaki manevi olgunlugu ve giizel diisiinceleri, istiare sanat1 yaparak
ifade etmistir. Buradaki poetik tip, bunlarin gerekliligi ve kabulii ile r(ihi siikinete ermek
istemektedir.

Erciiment Behzat Lav “Ihramin dibi” adl1 siirinde:

2 Rauf Parfi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Hikmet Korag, Ozbek Sairi Rauf Parfi, Kémen Ya-
yinlari, Konya 2009.

3 Nazim Hikmet, Insan Manzaralan. R. Parfi Tarcimasi, Edebiyat ve Sanat Nesriyati, Taskent
1982; Ayrica Nazim Hikmet’in, Behget Kemal Caglar'in, Erciiment Behzat Lav’in birgok si-
irlerini gevirmistir (bkz. Asr avazi: Azad Insan Hakida Koguk/XX asir Cihan Seriyatidan,
Edebiyat ve Sanat Nesriyati, Tagskent 1988).

4 Asr Avazi: Azad Insan Hakida Koguk, XX asir Cihan Seriyatidan, Taskent 1988, s.111 (Bun-
dan sonra bu kaynaktan alinan iktibaslarin sadece sayfa numarasi parantez i¢inde gosterile-
cektir).
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Biz ehramning tubidamiz,

Siz tepede, biz pastda,

Yasas sizniki bolsin,

Meleklerle bir cayda (katda).

Zafar hem saginganlerge yakar,
Canni eterken feda,

Yengilmes meslekning tiigemez kiini,
Biz toya olmagan diinyada (114),

Biz ihramin dibindeyiz,

Siz tepede, biz agagida,

Yasayis sizin olsun,

Meleklerle bir yerde (katta).

Zafer onu 6zleyenlere iyi gelir,

Cani feda ederken,

Yenilmez meslegin titkkenmez giinii,

Biz doyamayan diinyada -
demekle yiiksek seviyedeki kimselerin “agagidakiler’le ilgilenmedigi, kendilerinin manasiz,
satafath davetlerine, siislii piislii vaatlerine meftun olmalarim ifade etmek istiyor. Siradan
vatandaslar ise onlara nazaran kendi hayatlarini diisiinmeyi makul gordiikleri belirtilmistir.
Thram, burada siislii piislii olan toplumun semboliidiir. Buna benzer durum:

Insanlarning kosuklar ézleriden giizeldir,

Ozleriden timidli,

Ozleriden kederli,

Yenede uzun 6mrii 6zleriden.

Insanlarin sarkilarn giizeldir,
Daha da umutlu,

Daha da kederli,

Yine de uzun dmirlidiyr,

diyen sair; sarkilarin, beseri arzu ve umutlarinin, hasret ve inanglarinin bunu diisiinen in-
sanlardan da uzun 6miirli olduguna inanmaktadir.

Sair; “Diinyay: ¢ocuklara hi¢ olmazsa bir giinliigiine birakalim.” demekle temiz ve kirli
diinyanin dengesini ve hangi birinin diinyay: kurtarirsa, onun biiyiik kudrete sahip oldugu-
nu gostermek ister. Bundan dolay1 “Bahar yagmurlan” siirini:

Bahar yamgirlar yine yagacak,
Yamgurlarning i¢iden kuslar 6tecek.
Nihéller, balalar, yahsilik, iimid,
Bahar yamgirlarida kokerib 6ser. (111)
Bahar yagmurlan yine yagacak,
Yagmurlarin i¢inden kuslar gececek.
Nihéller, ¢cocuklar, iyilik, umut,

Bahar yagmurlarinda yeserip biter -
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gibi misralarla bitirmekle yine bir daha gelecegin remzi olan ¢ocuklara arzu ve umutlar ale-
minden yer ayirir.

Tiirk postmodern siirinin temsilcilerinden olan Tugrul Tanyol, Murathan Mungan,
Refik Durbas, Kiiciik Iskender, Sunay Akin'in eserleri cok anlaml olmakla beraber, onlarda
kelimenin asil manasina zithig1, yani siire mana ve mahiyet yiikleme temayiilii giiclii oldu-
gunu vurgulamak gerekir. Rauf Parfi’de de kelimelere sembolik mana yiikleme, 6nde gelen
ozelliktir. Ozbeklerce benimsenmis bir tiir olan sonenin kat1 kurallari, Parfi’den yiiksek ma-
haret talep etmektedir. Ozbek siirinde Osman Nasir, Berat Baykabilov, Sukrullah, Muham-
med Ali, Tahir Kahhar, Mirpolat Mirza, Abdullah $ir gibi sairler sonenin 6zgiin 6rneklerini
vermislerdir. Rauf Parfi’nin siirlerinin yarisi sonelerden olusmaktadir. Rauf Parfi'nin sonele-
ri, sairin hayal diisiincesinin {iriinii olmasi, onlarda mecazla diisiiniilmesi, onlarin orijinal
sembolik tiplere sahip olmasi gibi 6zellikler, sairin ayirt edici 6zellikleridir. Rauf Parfi’nin
sone tiiriinil, eserlerinde ¢ok kullanmasini, hem sairin sonelerde getrefillige dogru yanasma-
s1, hem de bilmeceli diisinme tarzini ifade etmesi ve bunlarla kendinin maharet derecesini
ortaya ¢ikarmasiyla aciklayabiliriz. Sonenin simirli hacminin, zaten kelimeyi az kullanmayi
seven sanatkdrin isine geldigini de belirtmek gerekir. Sonenin kompozisyon kurulumunda
diiglim, biiylime, gelisme, doruk nokta, ¢oziim gibi spesifik 6zellikler mevcuttur. Parfi sone-
lerinde manevi olgunluga dogru ilerlemek isteyen kahramanin ruhi hallerini anlatmas: i¢in
sone tiiri kolaylik saglamaktadir.

Parfi, Ozbek sone siir sanatinda 6nemli bir yeri olan sairdir. O, Ozbek sone ekoliinii
baglatmistir. Parfi sonelerine Alman, Bulgar ve Rus sone yazarlarindan Pugkin, Aleksander
Blok, Anna Ahmatova, Semen Kirsanov, Valeri Briisov gibi sairlerin eserleri giicli etki bi-
rakmigtir. Bunlarin yan sira Parfi sonelerinde Modern Tiirk siirinin de etkisinin belirgin bir
bicimde goriilmesi memnun edicidir. Zira Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Vakif Sametoglu ve
yukarida isimleri zikredilen Erciiment Behzat Lav, Behcet Kemal Caglar gibi Tiirk ve Azeri
sairlerin siirlerini incelemesi ve onlar1 bagarili bir sekilde ¢evirmesi, sairin siir diinyasina
onemli bir katkisidir.

Sairin siirlerindeki lirik kahraman, dert ve 1stirap sarkicis: olarak karsimiza gikar. O,
hi¢bir zaman kuru meddahlik yapmaz. Goniil duygularinin dalgali dakikalarimi oldugu gibi
sergiler. Ama bu siirecte saire has olan kullanimlardan ve orijinal kahramanlar galerisinden
faydalanir. Edebiyatin, 6zellikle siirin tiplerinin kullanma gelenegi, Parfi siiri i¢in ayr bir
deger tasir. Ciinki sairin kullandig1 semboller, 6zgilinliigi ve modern ifadeleriyle okuyucuda
ayri bir intiba birakir. Ama okuyucuda “sair sadece gam ve kaygiy1r methediyor” diye fikir
uyanmamasi gerekir. Sairin bu durumunu U.Toyg¢iev soyle izah ederek: “Nesne ve olaylar-
dan giizellik arar, o bunu bulur. $imdi o bunun beyani i¢in giizel ifade arar, bunu da bulur™,
der. Hatta hasret ve naleler altinda gizlenip yatan giizelligi de bulmaktadir. $airin lirik kah-
ramani hayata daha ¢ok kaygiyla bakar. Ama bu nihos ruh halinin mahiyeti sir halinde kal-
maz, acilir. Rauf Parfi’nin “Ben birini bekleyecegim hiiziinlii halde” denilen siirinde hasret
ve elemli feryatlar arasinda giizelligi kesfetme hali aksetmistir:

5 Ummet Toyciev. Edebi Tiirler ve Janrlar, C. 2, Fen Nesriyat1, Taskent 1992, 5.26.
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Oksib 6ksib ahtaraman nur,
Karangida bolgayman eda.
Kongiraklar carangi kelur,
Kanday magum bu giizel seda.

Mahzun-mahzun artyorum nur,
Karanlikta bitip titkeniyorum.
Canlarin sesi geliyor,

Nasil ugursuz bu giizel seda.

Burada muhabbet duygusunu arayan lirik tipin kalbindeki bosluk, ¢an sesinden sarsi-
liyor. Ciinkii bu ¢an beklenen duygunun kervanla yavas yavas yaklastigini haber veriyor.
Can sedasinda “mesum” tegbihinin verilmesine sebep ise kalbe sevgiyle ulasan istiraplar ha-
bercisine verilen tarif olarak degerlendirilebilir. “Giizel” tesbihi muhabbete aittir. Sair iste
boyle diiskiin ve mahzun gonlii, muhabbetin “haber’iyle “nur’landirabilmisgti.

Rauf Parfi sonelerinde sembollestirmeyi olusturan faktorler ¢ok cesitlidir. Onda sahte-
lik ve zoraki haller yoktur. Sairin konu kapsamindaki seri soneleri degil, bir baslik altindaki
sone mecmualar1 mevcuttur.

Mesela, sairin “Agr1” isimli sone mecmuasinda lirik kahraman, sanatkérlara has sezgi-
sel hal diisiincesini ifade eder. Yani sanatkér i¢in ilhamin costugu an, onun ruhunu kemiren
diisiince, fikirler veren duygu, agriy1 yenmenin biricik yoludur. iste bu hali bagindan gegiren
lirik kahramanin vurguladigina gore, agriy1 tasimak ve onu goéniilde saklamak, bir kurtulus-
tur. Ama agriy1 tasimada hayatin yeri 6nemlidir. Yasayan kalp iman nuruyla yogrulmus ise,
ondan da giizel. Ciinkii bu karmagik duygularin ifadesinde imanh kalp olduk¢a kolaylik sag-
lar.

Kizganma semavi sihrning sesin...
Yiirek deb atalgan agrik bu - necat.
Kokrek kafesimiz — necat kal’ast®.

Kiskanma semavi sihrin sesin...
Yiirek denen agr1 bu necat.
Gogiis kafesimiz — necat kalesi.

“Necat kalesi’nde imanh kalp anlami sindirilmigken, burada siirin ana gayesi, olgun
insan1 daha da gelistirme istegi g6ze carpmaktadir. Buna benzer bir mana Abdullah
Aripov’un “Necat kalesi” siirinde de bulunmaktadir. Siirde lirik kahramanin hali ayrintih
olarak tasvir edilmektedir. Ozellikle, siirin ve sairin ilhami, hep elem ve kederi hatirlatir.
Bazilar1 icin ise sairlik, sohret pesinde kogmaktir. ilhamin kalbi alevlendirme anlar1 “senin
sihir eden ylregini simsek carpt1” seklinde tarif edilir. Sonra kivilcimla parlayan kalpte yara-
lar olusur. Ancak yaralardan biten cicekler, yani siirleri bagrina basan lirik kahraman hisle-
riyle 151k dolu gozlerle diinyaya bakar. Kalpte ise elbette diinyevi elem ve 1stirabin taslar
vardir. Sonra o kalpte, yani necat kalesinde o nur tekrar canlanir. Parfi'nin bagka bir sone-
sinde:

6 Rauf Parfi. Sabr Daraht1, Edebiyat ve Sanat Nesriyati, Tagkent 1986, s.191.
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Bu kiin sen bagkasan, diinya bagkadir.
Sen de hiir togilding. Bir sozle. Bir ol,
Ve bilgil kaylarda sersandir elem...”

Bugiin sen bagkasin, diinya bagkadar.

Sen de hiir dogdun. Bir s6yle. Bir dl,

Ve bil ki nerelerde avaredir elem,
demekle fani diinyanmin giinlitk zahmetleri ve dehsetleri 6niinde yiiksek arzularin gercek-
lesmedigi, hasretlerden dolayi kalpte elem duygusu olusmas: dogaldir. Parfi sonelerinde ¢ok
rastlanan poetik (sanatsal) motiflerden biri “tag”tir ki, o da Parfi siirinde ayr1 bir yere sahip-
tir. Sair siirlerinde tag denen cismin 6zelliklerinden degisik sekiller, ahenkler olusturur. Ba-
zen tasl tesbih edilen agirlik anlaminda kullanir, bazen de onu kutsilestirir. Bazen ise tas
sogukluk, hissizlik vasfiyla karsimiza ¢ikar. Sairin “Mikelanjelo sevgisi” soneler mecmuasin-
da “tag” tipini “bengiiliikk” (ebedilik) ve “bengii sevgi” 6rnekleri olarak kullanilmigtir. Bunlari
kastederek sair:

Mukaddes tas, mening sevgim, anduhim,

Redd-i bela bolur bu 1sk henceri.

Diinyani toldirib ugadir ruhim.

Sen kays1 mekdnda, menzilden nar?,

Kutsi tag, benim sevgim, kederim,

Redd-i bela olur bu agk hengeri.

Diinyay1 doldurup ugar ruhum.

Sen hangi mekanda, menzilden uzak,
diyerek, bengiiliigiin remzi olan kudsi taga, ilham kaynag: olan eserlerine sesleniyor. Ciinkii
kendi agrilarindan kurtulmak i¢in boya kalemi veya nakistan degil, sézden faydalanmak
ister. Sanatkarin kalbindeki biiyiik sevgiyi stiret veya heykelde tasvir etmek onu bir yonden
siirlandirr.

Saadat bagisla, ey mukaddes tas,

Bu ¢eksiz agrikdan halas et meni,

Menga ilham kerek, mengiilik senga®.

Saadet bahset, ey kutsi tas,
Bu say1siz agridan kurtar beni,
Bana ilham gerek, bengiiliik sana
Sairin “Bitiktag” adli sonesinde ise tas, bengiiliik semboliidiir, ama bu defa o tilke tari-
hi, halk hiirriyetinin sembolii olarak canlandirilmigtir.
Vakt kuyunida ne devr-u devran,
Bu tagga aylangan erkdir, berdagdir.

7 Rauf Parfi. Song1 Vida, Aliser Navai Namidagi Ozbekistan Milli Kiitiiphanesi Negriyaty,
Tagkent 2006, s.113.

8 age,s.75.

° age.,s.75.
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Bu Vatan atalgan mukaddes erman.
Unga karayman-u bir his tuyaman,
Bu yurtim timsali mengiilik tagdur,
Yiiregim tasiga serim oyaman.!?

Zaman firtinasinda ne devr-u devran,
Bu tas olan erktir, tahammiildiir.

Bu Vatan denilen mukaddes ukde.
Ona bakiyorum da bir his duyuyorum,
Bu yurdumun remzi bengiilik tastir,
Yiiregim tagina siirimi oyarim.

Eski totaliter rejimin en gliclendigi donemde, yani 1972 yilinda yazilan bu siirde sair,
vatan hiirriyeti onun i¢in bir ukde oldugu ve nesillerin unuttugu bitiktasin bu hiirliigiin
remzi oldugunu soylemesi biiyiik bir cesaretti. Bagimsiz iilke arzusu ifade edilen, erk gayesi
ileri siirtilen bengiiliik tasi, asirlar gecip bu gayeyi destekleyenler icin 6rnek olacagina sair
goniilden inanmisti. “Ozbek Tiirklerinin bagimsiz yasamalar1 gerektigini, milletin igine is-
lemek, boylece milleti “uykudan” uyandirmak, sairin sanat inancina déniigsmiistii”™'. Ancak o
anda sair ukde ve elemlerden tas olan yiiregine kalp nidalarini oyarak miihiirlemeye mec-
burdu. Iste o ukdeli hasretli tagyiirek “Aman Aziz. Kandakarlar” adl1 sonede de tasvir edil-
mistir:

Asri hasret yiirekdeki tas,
Bir lahzalik sadlik namayan,

Yiiz yillik hasret yiirekteki tas,

Bir anlik seving goriniir,
demekle heykellerin yapildig: cisim kastedilmigse de, aslinda insan hasretlerinin gergekle-
semedigi anlarin sekline isaret ediyormus gibidir. Baz1 yerlerde tas siikinet semboliiniin
esine dontgtr.

Yariltas, ey yariltas, yaril ahir,

Olimning kagida yaril ayt, bakir,

Cakmaklarga eylen endi siikiinet'?.

Yariltas, ey yariltas yarilsana,
Olimiin 6niinde yaril séyle bagir,
Simgeklere doniis artik ey sitk@inet!

Ciinkii taslar siikinete dalan diisiinceyi andirir. Lirik kahraman halk edebiyatindan is-
tifade ederek, en azindan oliimiinden 6nce de olsa, tefekkiiriin sagir halde tas gibi sessiz
kalmasimi istemeyerek, onun en kisa zamanda konugmas: i¢in yalvarmaktadir. Yarildiginda
ise simseklere dontisecegini, sitkiinetteki “ortak”larimi da harekete gecirip, onlara garparak,
birleserek, parildayarak, tiim diinyaya gercegi haykirmaya caligmasi, seklinde agiklayabiliriz.

10 Rauf Parfi. Sabr Darahti, s.108-109.
' Numan Rahimcanov. Mustakillik Devri Ozbek Seriyati, Fen Nesriyati, Tagkent 2007, 5.118.
12 Rauf Parfi. Tavba, Yazuv¢: Nesriyati, Tagkent 2000, s.32.
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“Tag” motifi baz1 sonelerde olumsuz anlam tagimaktadir. Ozellikle, “Ana dilim” sone-
ler mecmuasinin ii¢lincti bolimiinde sair, “Bu taglar Hamza'min katili, heyhat!” demekle
aslinda bazen iilkenin gercek evlatlarina atilan meldmet taglarina isaret eder. Yiirekteki tag
konusuna sairin “Siyavug feryadi” sonesinde de rastlanir. Onda sair:

Derdi yokdir kok yiizining, yok bagr -
Insan yiireklerin kahr tagidan,'3

Derdi yoktur gokytiziiniin, yok bagri -

Insan yiireklerin 6fke tasindan,
derken, insanin tas yiirekliligine, yer ve gokteki hi¢ bir mevcudatta boyle vasfin bulunmadi-
g1na isaret ediyor.

Rauf Parfi “Isikava Takubaku anisina” denilen siirinde:

Hasretimning

Suyuk taglaridan

Dahme kurmak¢imen

Oziimge

Icide 6z cesedim bolsin'4,

Hasretimin

Siv1 taglarindan

Mezar yapacagim

Kendime

Icinde kendi cesedim olsun
diyerek pismanlik gozyaslarimi doktiigi misralari, ukde ve hasretlerini dile getirdigi eserleri-
ni kaleme almay1 kastetmistir. Sairin “Siinbiile” soneler mecmuasinin ikinci boliimiinde bu-
na benzer bir duruma rastlanir. Orada sair: “Birak, konusma, beni bagislama, goziindeki tas
giardatma, yeter”, diyerek yukaridaki hasret gozyas: akan gozlerde artik gazap ve nefretin
agikdr olmasim kastetmistir. Ciinkii gozdeki tas gibi soguk ve kahirli bakis, tagin gicirdama-
sina benzetilmektedir. Ama nicin gazaph bakigin harekete gecisi, lirik kahramanin bagis-
lanmasina benzetilmektedir? Bu durumu ise harekete gececek olan o gozdeki tagin daha son-
ra sivilagarak eriyip gitmesi ve lirik kahramana kars1 o gozlerde sefkat (gézyas1) olugmasi ile
izah edebiliriz. Kahraman ise heniiz kendini bagiglanmaya hazr olarak gérmiiyor.

Kisacasi, Rauf Parfi sonelerinde ¢ogu zaman “tas” motifinin kahraman tasavvuru fonk-
siyonunu ustaca kullanmasina sahit oluruz.

Rauf Parfi sonelerinde yukaridaki motif ve sembollerden bagka insan (“Insan1 sevdim
ben. insani bildim”), sevgi (“Sevgimin ayaginda maglup, tir-u mar”), hiir ruh (“Uyan, ey azat
ruh, buz olan 6¢”), tefekkiir (“Nasil ki tefekkiir hep 1zdiraptadir!”), ceséret (“Sadece sen, ce-
sdret elini ver cabuk”) gibi birka¢ motif ve semboller de vardir.

Rauf Parfi kahraman olusturmada edebi ve estetik diisiincenin tabiatina uygun tarzda
o kahramani hisleriyle gostermeyi tercih eder. O, kahramanin “ben”ini, arzu ve ukdelerini,

13 Rauf Parfi. Sabr Darahti, s.179.
4 ag.e.,s.96.
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dert, hasret, seving ve zahmetleriyle beraber yansitir. Ancak Rauf Parfi iislGbuna gore daha
¢ok dert, 6ncii unsur vazifesini iistlenmistir. Sairin siirlerinin mahiyetinden yola gikarak
sunu soyleyebiliriz: Onun siirlerindeki dert, hasret ve ukdeler de insanmin kendi gercek yii-
ziiyle ifade edildigi kesindir. Kendisi yanmayan ve zahmet ¢ekmeyen insan, bagkalarina asla
etki gosteremez. Hakikat ve adaletin tantanasi (galebesi) i¢cin miicadele hicbir zaman kolay
olmamistir. Rauf Parfi'nin ana konsepsiyonu da iste bu miicadelelere kendi kahramanim
celiklestirmekle hakikate yonlendirmek, gercek¢i olmaya davet etmektir. Rauf Parfi kahra-
manlarinin kalbinde hep ilahi duygu ve muhabbet hitkiimrandir. Buna da diinyevi sevginin
ilahlagtirilan sekli diyebiliriz.

“Felsefil ve sembollii timsallestirme, edebi ve sanatsal diisincenin kendine 6zgii bagim-
siz goriniimiidiir. O diin veya bugiin peydah olmadi. Sembol ve remizlere dayanan edebi
idrak ve ifade kiiltiiriindeki felsefi sonuglar, hikmet, bilgelik ve ibretine gore insanlik kiiltiir
tarihini siisleyegelmistir”’.

Remiz, timsal (sembol) gibi bir mananin farkl sekilleri olan terimlerin sone tiiriindeki
yeri, Ozbek sonesi icin énemli 6zelliklerdendir. Parfi sonelerinde remizli sembol érnekleri-
nin orijinal sekillerine ¢ok rastlanabilir. “Iyi siir daima remiz, mecaz alametiyle sentez
olur™®. Sair sonelerindeki “s6z”, “6liim”,”’kara duvar” gibi semboller onun remizli sanatinda
ayr1 bir degere sahiptir.

Kandayin sirdir bu, bu kanday tusdur.
Bu kanday uykudir, uygangan uyku.
Koézlerimden kara kuzgunlar ugdi.
Miidhis kara devar artida, yahu.!”

Nasul bir sirdir bu, nasil bir riiya.
Bu nasil uykudur, uyanan uyku.
Gozlerimden kara kuzgunlar ugtu.
Miithis kara duvar ardinda yahu.

Meditatif lirikanin degisik sekli sayilan bu siirde bircok poetik (sanatsal) remizler
semboldiir. Ciinkii bu siirde karmagik ruhi siireg gesitli degisimlerle kendini gostermistir.
Yukaridaki misralarda agksiz bosluga doniisen kalp i¢in onun duvarlar engel oluyormus
gibidir. Lirik kahraman bu duvari agmak i¢in yaratandan yardim dileyerek kendi agkin: ve
benligini geri vermesini istemektedir. Uyanan uyku unsuru ise lirik kahramanin kalbine
hem sakinlik, hem de giiriiltii yapan, bir sozle sdylendiginde onu hayata déndiiren duyguya
vesile olan bir soz ister. S6z ise burada semboldiir, yani hem timit hem beklenti hem de ilahi
agktan haber veren anahtarin semboltidiir. Daha sonra o s6ziin gelisi goniildeki ince duygu-
larin uyanmasina diirtii olur.

S6zimge told1 saging, s6zimde yalgiz.
Kozimge told1 yalgiz Allah cemali.

15 Batirhan Akramov. Alemning Butiinligi, Edebiyat ve Sanat Nesriyati, Tagkent 1988, 5.22.

16 Tbrahim Gafurov. Seriyat - {zlanis Demek, Edebiyat ve Sanat Nesriyat1, Taskent 1984, 5.39.

17 Rauf Parfi. Song1 Vida, s.86 (Bundan sonra bu kaynaktan alinan iktibaslarin sadece sayfa
numarasi parantez iginde gosterilecektir).
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Belgi berdi felek, ndmalum bir iz.
Cismimni sindirdi — ecel semali. (89)

Soztime doldu 6zleyis, s6ziimde yalniz.
Gozime doldu yalmz Allah cemali.
Belirti gosterdi felek, belirsiz bir iz.
Cismimi kird1 — ecel riizgér.

Ancak kalpte lirik kahraman i¢in zaruri olan duygularin olugmasi, yani maksada er-
mek, hayatin sonuna benzer durumu ortaya ¢ikariyor. Bu durum, kalp i¢in engel olan cismin
(kara duvarin) ecel riizgir1 (6lim sembolii) vasitasiyla kirildiktan sonra hésil oluyor. Bura-
dan anlagiliyor ki, lirik kahramanin 6ziinde parlayan agk, tasavvufi, ildhi agk olup, onun ni-
hayeti “enel-hak” diisiincesine uygundur. Ruhun birlesmesi, tek Leyla ve Mecnun sekline
ulagmasi, agk yolunun mahiyetini hatirlatir. Rauf Parfi'nin lirik kahramanimi diistincelere
tedrici siirecinde kah agik insan, kah magsuk, Allah, adina s6ylemekle ruhtaki vahdeti goster-
digini anlamak miimkiindiir.

Yands tiin ¢aragim, kiildi cahanim,
Men kanat bagladim, koklerge u¢dim.
Esselam, sevgili insanim, kanim.(87)

Yands tiin ¢iragim, giildii cihanim,
Ben kanat bagladim, goklere ugtum.
Esselam, sevgili insanim, kanim.

Is bu tasavvufi telkindeki degisim ruh birliginde kan unsurunun da kullanilmasinda
diyebiliriz. Kan burada ayn1 kavimden olma anlamini veriyor. Temiz ruha dogru atilan insa-
na “sevgili insanim, kanim” kelimelerinin kullanilmasi agigin fedakarligina ilahin cevab
tarzindaki durum olarak da degerlendirilebilir. Kanin, birligin, kendine has bir vasitas: rolii-
nil gostermektedir. Tasavvufi telkinlerden bagka sair yaradilisiyla ilgili felsefi telkinler aks
eden siirlerde de baz1 6zgiin remizler goze carpar. Ozellikle, “Evvel hayaldin...” diye basla-
yan sonesinde Rauf Parfi hayal kelimesiyle arzular, umutlar sembolii olan diisiinceyi kastet-
mistir. Clinkii insan hayaller kucaginda ileriye atilir, engelleri yener. Onun i¢in de hayal,
insanin gectigi yolun tamamina doniisebilir.

Avvel hayal eding, bir hayal, halas,
Avvel hayal eding. Yolimsun endi.
Payansiz yolimsan, korking, bekiyas,
Garib diinyalarning savuri tindi. (97)

Evvel hayaldin, bir hayal, ancak,
Evvel hayaldin, artik yolumsun benim.
Ugsuz yolumsun korkung ve essiz,
Garip diinyalarin giiriiltiisii dindi.
Rauf Parfi siirinde sair timsali ¢ogu zaman Allah agig1 tarzinda tasvir edilir. Boyle du-
rum “Bir muhabire” sonesinde de goze ¢arpar.
Men-ku bir fakirman hamma katar,
Duduk sairingman, Allah ag1g.
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Sinik bir kalemdir kolimda bari,
Sening kollaringda kimning kas1$1?
Dilimde azarim, tilimde tarim,
S6zning asmanida erkning kogig1. (97)

Ben bir fakirim siradan, herkes gibi,
Kekeleyen sairinim, Allah agig1.
Kirik bir kalemdir elimde sadece,
Senin ellerinde kimin kagi81?
Gonliimde azarim, dilimde sazim,
S6ziin semasinda erkin sarkisi.

Sairlerin Allah’in as181 veya asikligin sembolil olarak telkin edilmesinin nedeni, sadece
onlara has olan ince duygular: hissedebilme, sonsuzluklar1 kavrayabilme, etkililik v.s. amil-
lerin onlarda bulunmas: olarak acgiklanabilir. Sone tiirii kompozisyon kurulumunda “tez —

»«

antitez — tez gelisimi — sentez” konumu vardir. Rauf Parfi’'nin “Hamlet”, “Mikelanjelo sevgi-
si”, “Yolcu”, “Sensiz”, “Tanr1 6zlemi” gibi sone serilerinin ¢ogu i, bazilar1 dort ve bes sone
toplulugundan olusmaktadir. Genel anlamdaki “sorun — gelisme — doruk — ¢6ziim” seklini
mahiyetten almaktadir. Okuyucu, sairin, yaradilis, edebi ve estetik tabiatina uygun tarzda
siir miitalaasinda “riiyalar alemi’ne girmis gibi olur. “Siir, bu, kendine has olarak degistirilen
rityalar demektir”'®. Ruhun telkinleri, ¢cogu zaman 1zdiraph diislinceler tarzinda tasvir edil-
mesi, onu degistirilen riiyalara benzemeye esas olabilir. “Edebi eser miikemmel gelisen este-
tik objeyi veya estetik tecriibe neticesi olan diisiinceyi aks ettirir”'®. Rauf Parfi'nin edebi ve
estetik bakislarini, ana objesini insan ve onun goniil manzaralarinda gérmek miimkiindiir.
Sair, kalpdeki 1zdirap ve zitliklar1 daha ¢ok gercek insan hissiyatlarindaki sikintilara dayan-
dintyor. Kisacasi, Rauf Parfinin lirik kahramam diinya sorunlarina ve milletin dertlerine
lakayt degildir. O daima bagkalarinin derdiyle yasayan yanik kalp sahibidir. Bundan dolay1
da kendisine ait olan sikintilar1 hissetmez. Kaygi ve mahzunluk ona daima yardir. $air mille-
tin derdini, insanlarin 1zdirabini kendi derdi olarak bilir, onun i¢in o:

Parcin-parcin bold: yadim simlari,

Simlar kozlerimge mil tartgan ¢izgii.

Otgen uluglarni eslayman birin,

Hatirat mezar: Tiirkistan bengii?,

Paramparca oldu yadim sirlari,
Telleri gozlerimi kor eden ¢izgi.
Gegen ululardan birini yad ederim,
Hatirat mezarn Tiirkistan bengii

18 Hristofer Koduel. Illiiziya i Deystvitelnost, Izdatelstvo Progress, Moskova 1969. 5.274.

19 Rene Wellek, Austin Warren. Teoriya Literaturi, izdatelstvo Progress, Moskova 1978.
s.258.
20 Rauf Parfi. Sabr Darahti, 5.174.
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veya:

Yasin urib ketgan darahtdek tonib,

Payansiz boglikka karayman dilsoz.

Sersan ahtaraman yiiregim tolib,

Kayda o sadakat, paklik degen s6z7?!

Simgek carpan agac gibi donup,

Sonsuz bosluga bakarim kalpsiz.

Avare ararim yiiregim dolup,

Nerede o sadakét, paklik denen s6z?
gibi kalp duygularim1 durmadan idrak eder. Etrafindaki diinyevi problemlerden yipranir.
Diinyevi tasalara kapilan insanin, inang, maneviyat konularini unuttugundan kaygilanir.
Insanlar1 uyarmaya, gozlerini agmaya calisir, ama ¢ogu hallerde ruhi miicadelenin neticesiz
kalmast, sairi daha da beter diigkiin duruma sokar.

“Rauf Parfi goniil halinin manzaralarimi tasvir etmek, 1zdiraplarin rengini ¢izmek,
renklerin sesini vermek gibi 6zellikleri, siirlerine yerlestirmeyi basard1 ve bu 6zellikler bu-
giin Ozbek siirinin ana prensibi halini ald1”2. Rauf Parfi siirlerinde remiz ve sembolleri kul-
lanmak, hayali tefekkiiriin tabiatina gore eser vermenin birgok yonleri vardir. Parfi siirinde
sairin yiice maksadi, tiim Tiirkleri birlik ve beraberlik icinde gérmek ve halkinin her bir
neferinin olgunluga calismasi siirecine {imit baglamasidir. Bu maksat yolunda 6nderlerden
veya sorumlulugu iistlenen insanlardan biri olarak o “sair” timsalini vurgular. Kisacasi, Rauf
Parfi kendini sadece kendi milleti degil, tiim insanlik huzurunda sorumlu bilir.
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