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1940-60 YILLARI ARASI TURK RESMINDE MODERN SANAT ELESTIRISINDEN

SECKILER
Candas KESKiN*

Ozet

Butiin diinyayi kaosa siirlikleyen Il. Diinya Savasi, her yénlyle diinyayi enkaz haline getirmistir. Enkaz
kaldirma ve onarim c¢abalari, insanoglunun var olabilme bilincinden kaynaklanmaktadir. Siyasi ve
ekonomik ¢okis, sanatta da karsi tepkime olarak gorilur. Artik modern sanat ya da modernite geride
kalmistir. Yeni bir seyler, kuralsiz yeni sanat akimlari kendi kuralini yaratmalidir. Geleneksel akademi stili
yerine resimde her obje eklektik olarak kullanilir. Kavramsal sanat gergevesi altinda toplanan, vicut
sanati, performans sanati, kolajlama, anlamsiz gorilen soyut disavurum gibi yeni sanat bigimleri ortaya
¢ikar. Cagdas sanat manifestosu sadece yazili belgeler veya resimlerde goriilmez, pop art artik hayatin
icindedir. Dinyada hal boyle iken iilkemizde sanatin varligi hala tartisma konusudur. Amerika ve Avrupa
Ulkelerinde ¢agdas sanata gecis siirecinin nedeni 6grenilmeden geleneksel sanat, glidimli sanat, soyut
sanat karmasasinda kendine yer bulmaya galisan Tirk sanatgisi tarafini belirlemek zorundadir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Pop art, Cagdas Sanat, Kolaj, Postmodern

AN ANTHOLOGY OF MODERN ART CRITICISM ON TURKISH PAINTING BETWEEN 1940-

60 YEARS
Abstract

World War Il which has threw the whole world into a chaos have left the world in ruins. Removing the
ruins/debris and reparation activities are results of the existential consciousness of mankind. Politic and
economic downfall could also be seen as a counter response in art. Now the modern art or modernity is
left behind. Something new, irregular new art movements must create their own rules. Instead of
traditional academy style, every object is used as eclectic in painting. New art forms such as body art,
performance art, collage, and abstract expressionism emerges in the conceptual art frame. Manifest of
the modern art is not seen only in written documents or painting, now pop art is in daily life. While this
is the situation in world, the existence of art is still a topic of discussion in our country. Turkish artists
who are trying to find their place in the confusion of traditional art, guided art, and abstract art, and
without learning the reason of the transition to the modern art in American and European countries,
should determine their side.
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1.GiRis

Il. Dinya Savasi yillari ve sonrasinda Amerika ve Avrupa’da ortaya gikan soyut
ekspresyonizm (disavurumculuk) ve soyut resme tepki olarak “Yeni Gergeklik” ya da
“Pop art” akimlari ile birlikte baslayan ¢agdas sanat, her iki kitada modern sanat
anlayisina karsilik dogmustur. Turk Dil Kurumuna goére, “cagdas” s6zcigl ayni ¢agda
ayni zamani paylagsmak, bulunan g¢agin anlayisina, sartlarina uygunluk anlaminda
kullanilmistir (http://www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi, 01.03.2017).

Dinya genelinde atlatiimasi gereken Il. Diinya Savasi’nin yarattigi bunalim
sorunu, her alanda oldugu gibi sanata da yansir. Modern sanatin yetersizligini 6n plana
citkarmak amaciyla, post modern ya da ¢agdas sanat, geleneksel tim sanat akimlarina
tepkilidir. Performans sanati, kolajlama, soyut disavurum, yeryiizii sanati, viicut sanati,
yoksul sanat gibi estetik kaygidan ziyade disiinceye 6nem verilen ve geneline
“Kavramsal Sanat” cercevesine konulan sanat akimlari Avrupa ve Amerika’da
yayginlasir.

Ancak bu durum Tirkiye’de farklidir. 1l. Diinya Savasina fiilen katilinmasa da,
bliyidk savasin beraberinde getirdigi ekonomik buhran, yoksullugun pencesindeki
toplumu daha da icine kapatmistir. Donemin Tirk insaninin plastik sanatlara bakisi ve
varhgi, Avrupa insani gibi degildir. Avrupa topluluklari, belleklerinde ylzyillardir var olan
kiltir hafizasi sayesinde biylik savasin bunalim sorununu yansitmayi basarmistir.
Anadolu cografyasindaki halk ise Gazi Mustafa Kemal Atatlirk donemindeki, ulusal
aydinlanma romantizmini 1940’lardan sonra kaybeder.

Sanat elestirisi ya da elestiri kritigi anlam olarak, Uretilen bir eserin ve
sanatcinin sorgulanmasi, farkli gozle bakilabilmesi, verilen imge vyolu ile algl ve
aydinlanmanin saglanmasidir. Ayni zamanda bir sanat yapiti ile iliski kuran izleyicinin
bilgilendirilmesi ve yonlendirilmesi de bu eylemin énemli bir pargasidir (Ering, 2009: 9).
Amag eserin 6nemini vurgulamaktir. Ancak sanatin anlam kavramini yakalayamamis
sanat ortaminin, sanat ve sanatgl elestirisini ve ¢o6zimlemesini kisisel sanatgi
cekismesinden Oteye gegiremedigi donemin sanat ve kultir yayinlarinda bariz
gorilmektedir.

2.CUMHURIYET IDEOLOJISi VE SANATA YATIRIM

Cumhuriyet 6ncesi Batili anlamda Tirk resmi, seyahat amacli Osmanliya gelen
veya saray bilnyesinde ¢alisan yabanci uyruklu ressamlarin, yurt disina egitim amach
gitmemis ressamlar ile yurt disinda egitim alip dénen askeri kokenli Turk 6grencilerin
drdnlerinden olusur. Tlrk resminin kendi dinamigini yaratma cabasi icinde oldugu bir
donemdir. Osmanl Devleti’nin son yizyilinda, geleneksel minyatir tekniginde Uretilen
resim sanati terk edilir ve Batili resim sanati etkisinde ilk eserler ortaya ¢ikmaya baslar
(Ozyigit, 2011: 157-158). “Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi”, “Basiret Gazetesi”,
“Tasvir-i Efkar Gazetesi” gibi sireli yayinlarda, Osmanl déneminin kiltir sanat ortami,
bu ortamda yerini bulmaya calisan Tirk resmi, Batili anlamda egitim veren resim
atolyeleri, resim sergileri ve ressamlarin hayati ile ilgili bilgilere dayanan bircok haber
yapilir (Ozyigit, 2016: 350-352).

Cumbhuriyetin ilaninin ardindan top yekdn kalkinma hamlesine giren bir milletin
olmazsa olmazi, sanatin, Mustafa Kemal Atatirk’tin uyarisi ve girisimleri ile ulusal sanat
politikasi meydana getirebilme arayis ve c¢oziimlemeleri ilerleyen vyillarda kendini
hissettirmistir. Donemin yazili kaynaklari, ¢agin gerekliligini anlatan en 6nemli veri
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kaynaklaridir. Bunlar arasinda sureli kultiir sanat dergileri, glindelik gazeteler ile sinirli
sayida eser alimi ve sergi agilmasina dair resmi evraklar bulunmaktadir.

13 Ekim 1923 tarihinde, Ankara’nin baskent olusundan bir glin sonra, 14 Ekim’de
I. Meclis Binasi’'nin yakinlarinda, ginimiizde yeri tam olarak belirlenemeyen bir
mekanda agilan ilk Ankara resim sergisi, donemin yokluklari igcinde kendini gosterebilen
ressamlarinin ilerleme azminin bir gdstergesidir. Ustelik ilk defa bir resim sergisi
istanbul disinda acilmistir. ilan edilecek olan yeni Cumhuriyetin baskentindeki bu
faaliyet siyasi agidan da ¢ok dnemlidir. Serginin agilisindan bir giin sonraki “Hakimiyet-i
Milliye” gazetesinde sergiden bahseden makaleden de anlagilacag gibi, artik kendini
ispat etmis bir “Tiirk Resmi’'nden” s6z edilmektedir (Ozyigit, 2014: 233-248).

Donemin Tirk resim sanatinin gelismelerinin izlenebilecegi dnemli kaynaklardan
birisi kiltir sanat dergileridir. Sanatgcilarla birebir yapilan roportajlarda, Tirk resim
sanatinin glincel sorunlari, devlet sanat/sanatgi iliskisi ve sanat¢i bakis acilari, gelecege
bakis kritikleri ve sanatc iliskileri, donemin sanat ile kiltlir ortamina dair olusumlar
hakkinda fikir verir.

Ayni duyguyu donemin sanatcisi da yasamaktadir. Sanat, yurt disinda belirli
atolyeler disinda resim egitimi almamis ve hig yurt disina ¢itkmamis, ancak yurt disindan
getirilen sanat kitaplari ile diinyada gelisen sanat ortamini 6grenmeye calisan bir grup
sanatcl disinda halka indirgenmemis, standart kaliplarda kalan ve kendi dar cevresini
kiramayan ya da kirmak istemeyen sergiler ve yarismalarla yiritiilmeye calisilmistir. Bu
nedenle Ulkemizde izlenen sanat politikasinin ¢agdas sanat kavramindan uzak, giincel
sanat aktivitesi olarak yorumlanmasi daha dogrudur.

Sanatcilarin, Cumhuriyet 6ncesi donemde resim yapmakta birtakim sikintilar
yasadigini gormekteyiz. Konuyla ilgili olarak, 1928 tarihli Halil Pasa ile yapilan bir
soyleside, sanatgi Osmanli doneminde yasadigi sikintilara, Cengelkdy’de bir bayram
namazi esnasinda hocanin vaazi esnasinda resme, resim yapanlara karsi kullandig
kelimeler ylzinden kendisini taniyanlarin bakislari altinda ezildigini sdylemesini
ornekleyebiliriz.  Ressamin  degerlendirmesinde, bu vyillarda insan  figlrlu
kompozisyonlari satmakta ¢ok zorluk gektigini, oysa 1928 yili itibariyle ayni sikintilari
yasamadigini soylemesi, her iki yonetim seklini gérmuls bir sanatginin toplumsal
duyarliliklari agisindan 6nemlidir. Sanatgi, Paris’te bulundugu yillarda kadin figlrlu
kompozisyonlarin sanat hayatinin iginde fazlaca yer almasina ragmen, ayni
perspektifteki calismalarini model sikintisi yiiziinden istanbul’da sirdiiremedigi
serzenisindedir (Ozyigit, 2013: 99-112). Cumbhuriyetin ilk yillarindaki sanat ve sanat
kavraminda kendine yer bulma galismalarindaki umut yukli ideolojik romantizm yerini
sonraki yillarda kendini yalnizliga itilmis yonsizlikte bulmustur.

Bu duslinceyle Ar Dergisi'nde Ocak 1938’de yayinlanan “Ar’in Sanat Anketi:
Turgut Zaim’in Dusinceleri” baslikli, soru cevap seklinde gecen roportajda, ressam
Turgut Zaim’in Tirk resim sanati hakkinda diisiince ve yorumlari aktarilir (Anonim,
1938a: 10-11). Zaim’e gore, sanatcl resim yapmayi zevkli bir is olarak gorur. Tarkiye'de
plastik sanatlarin gelisimi hakkindaki distincelerinin neler olduguna dair sorulan bir
soruya iliskin Turgut Zaim, sanatin gelismesi icin en onemli sartin maddi destek
oldugunu  soyler. Ayrica ressam, sanatgciya maas  baglanmasi  fikrini
destekleyenlerdendir. Glizel Sanatlar Akademisi profesoriniin maasi 60 liradir. Ama
olmasi gereken miktar masraflardan sonra en az 150 lira olsun ki ge¢cim standardina
ulassin. Sanatcinin aglik ve sefalet icinde muhtesem eserler gikartacag fikri, bir 6nceki
ylizyilin romantik kafalarinda kalmistir. Boyle bir sey asla mimkin degildir. Turgut
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Zaim’e gore, Uretilen eserler Avrupa eserlerinin kota taklitleridir. Turk ekoliini sanatta
beklemek yanhstir. Clinkii olusmamistir. Fransiz ressamlar diinyay tanirken, bizdeki
sanatcilarin gecmis dénemlerdeki Tirk sanatindan bile haberleri yoktur. islamiyet
oncesi Turk sanatinin varligindan Cumhuriyet Donemi’nde haberleri olmustur. Ressama
gore once Turk tarihini ve sanatini eski devirlere kadar 6grenip, bu sanati tahlil ve tasnif
ederek, Tirk ekollnln var olup olmadigl 6grenilebilir. Bati taklidi olmamak sarti ile
Turgut Zaim, yeni bir sanat akimini kabul etmektedir. Turgut Zaim, dénemin Tirk
sanatgisinin kendini gelistiremedigini, diinyada olusan sanat akimlarindan habersiz
oldugunu ve bu sorunun ana kaynaginin gecim sikintisi oldugunu belirtir. Ayrica devletin
sanatgisina sahip ¢ikmasi gerektigine de inanmaktadir (Anonim, 1938a: 10-11).

Ar Dergisi, roportajlar dizisine Subat 1938 tarihli sayisinda Malik Aksel ile devam
eder. Roportajda Malik Aksel’e gore sanat zengin bir zimrenin keyfine hizmet eden bir
arac degildir. Sanat bilyik bir kitlenin manevi gidasidir. Derginin bir 6nceki sayisinda
Turgut Zaim’e yoneltilen sorularin aynisi Malik Aksel’e de sorulur. Tirkiye’'nin plastik
sanatlar ile ilgili gelismesi fikri soruldugunda, iyi eserin satin alinmasi gerektigini, ancak
kotl eserin ise sanatclyl tesvik amach olsa bile asla satin alinmamasi gerektigini
savunur. Malik Aksel, sanatclya maas baglanmasi konusunda Turgut Zaim ile ayni
goriste degildir. Sanatciya maas baglanmasi gereksizdir. Maas baglanacaksa yash ve
emektar sanatciya baglanmalidir. Geng ressam eseri karsiliginda miikafat gérmelidir.
Turk plastik sanatlarinin gelismesi icin tGlke capinda resim ve heykel mizeleri agiimasi
sarttir. Bu mizelerde biyik ressamlarin eserlerinin kopyalari cikartilip sergilenmeli,
kalin ciltler arasinda kalmis Tirk minyatlrlerini ortaya c¢ikartip sergilemek yoluyla
geleneksel Tirk sanatini 6gretilmelidir.

Ressam Malik Aksel, Tiirk ekold sorununa deginirken, Tirk sanati evresini ikiye
ayirir. Birincisi Avrupa etkisi altinda kalan Tirk sanati, digeri 18. yy. 6ncesi Tirk
sanatidir. Malik Aksel yaptigl bu ayrimda 18. yy. 6ncesi Tirk sanatinin daha gulglu
oldugunu belirtir. Eski Tirklerde duvarlara asilan resimler, islamiyet’ten sonra minyatiir
formuna donusup kitaplarin igine girer. Cizilen bu minyatirlerde dogadaki tiirlt canhlar
ve giysili insanlar tasvir edilir. Hatta dénemin elbise modasi bu minyatirler tzerindeki
giysi cizimlerinden 6grenilebilir. Tirk heykel sanati ise Cumhuriyet ile birlikte baslar.
Bununla birlikte, Balkanlardaki heykel sanatini ge¢mistir. Glinimizde sanatla ilgili
batln izm’ler gegicidir. Sanatta higcbir kuralin olamayacagini séyleyen bu izm’ler, bitiin
sanat kaidelerini ortadan kaldirir. Roportajin sonundaki soyledigi s6zde, Malik Aksel’e
gbre samimiyeti olan eser bir sanatkaranedir (Anonim, 1938b: 10-11-13).

Eylil 1941 tarihli Yicel Dergisi’'nde, donemin Maarif Vekili ve edebiyatgilarindan
Hasan Ali Yicel’'in kendisiyle yapilan roportajda, sanatta yaratma kavraminin yeniden
dokiim yapmak anlamina geldigini belirtir. Tirkiye’deki glizel sanatlar olgusunda iki
degerin oldugunu séyleyen Hasan Ali Yiicel’e gore, glizel ve ¢irkin olan bu kavramlarin
ortasi yoktur. Sanatta Uretim sikintisi mevcuttur. Bunun nedeni ise heniiz dahi
sanatcilarimizin ortaya ¢ikmamis olmasidir Bliyik Savas’in yasanildigi yillarda Tiirk resim
sanatinda biylk bir hareketlenme gorilir. Memleketin her kosesine gonderilen
ressamlar, halkevlerinde agilan resim sergileri, ilk ve ortaokullarda dizenlenen talebe
sergileri, kiltlr tarihimizin en 6nemli faaliyetleri olarak yerini alir. Geng ve yetenekli
ogrenciler, donemin sanatcilarinin duygu yiklerini tasirlar. Resimden anlayan boyle bir
kitlenin dogmasi, bu yolda calisan basarili istekli dahi sanatcilar olacaktir. Hasan Ali
Yiicel, gelecege iyimser gozle bakarak, yarinin muhtesem sanat ve sanatcilarini
miujdeleyen havayi soludugunu belirtir (Anonim, 1941: 4-7).
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Turkiye’de sanatin verimini ylikseltmek icin ilk 6nce yapilmasi gereken sey, ¢ok
disik olan okuma yazma oraninin arttirlmasidir. Bilim ve sanatta bir yerlere
gelemeyisimizin tek nedeni budur. On sekiz milyonluk koca Tirk nifusunu okutup
yazmak en 6nemli vazifedir. Bu sekilde kdyiinden, sehrinden ¢ok biylk degerler ortaya
cikacaktir. Hasan Ali Yiicel’e gore, devletin sanata ve sanatgilya verdigi destegin, Ortagag
saraylarinin himayesi altinda sanatgi besleme dislincesi seklinde algilanmamasi gerekir.
Devletin himayesine girmis sanat ve sanatg¢i kavrami olamaz, zaten bu sekilde islenilen
sanat 6zgur degildir. Yaratici dislinceye sahip degildir. Bu sekilde sanatginin gururunu
aldiniz mi size verecegi bir sey yoktur. Halbuki devletin uyguladigl sanata ve sanatgiya
destek ¢ok farklidir. Devletin bu desteginde sanatgiy! 6zgur biraktigini, yaratici diisiince
yetenegini kaybetmeyen sanatcginin ise verimli eserler Urettigini soyleyen Hasan Ali
Yiicel, sanat ve millt kiltir islerinin daha glic oldugunu belirtir. Sanat yalnizca fert isi
degil, ayni zamanda milletce sabir ve maharet isidir. Sanat¢ci ve toplum arasinda
micadele olmamali, tam tersine fert halkin icinden ¢ikmalidir. Sanatginin ilk gorevi
kendini yaratmaktir. Sanatci butin mahrumiyetler icinde kendini yetistirmelidir
(Anonim, 1941: 4-7).

1 Temmuz 1943 tarihli Corumlu Halkevi Dergisi‘'nde Bedri Rahmi Eyliboglu ile
yapilan bir soylesi vardir. Sanatcinin ressam yoniinden ziyade edebi yonu irdelenir.
Roportajda, sanatci Bedri Rahmi’'nin donem hiikiimetinin dizenledigi resim
yarismalarinda Corum’a gelerek calistigini sdyler. Samimi bir ortamda gecen sohbette
Bedri Rahmi, simdiye kadar Tirk sanatcilarinin hep Bati'yi taklit ettigini ancak yeni
neslin artik Bati'yr taklit etmedigini, tam tersine Batili olmak istedigini vurgular (Miyak,
1943: 20-23). Bu disince sekli, artik resimdeki anlayis evriminin farkh boyuta ulastigini
gostermektedir.

Bliylik savas yillarinda Ulkemizde var olan sanat ve sanatgl elestirileri, daha
ziyade sanatginin ekonomik sorunlari ile ilintilidir. Devletin sanatgiyi yalniz birakmamasi
gerekliligi ile ¢6zimun farkl duslinceleri anlatilir. Sanatgi kendini glivende hissederek
eser Uretmeli ve geleneksel Tirk sanatlari ile birlikte diinyada olusan sanat akimlarini
bilmesi gerekmektedir. Sanatginin topluma ve kendisine olan gorevlerini de bir sekilde
yerine getirmesi zorunludur. Disarida gelisen sanat akimlarinda rol almasi dahi
diusinulemeyen donemin sanatgisi, devletin gorevi / sanatginin gorevi sarmalindan
ctkamamistir.

Ekim 1950 tarihli Bes Sanat Dergisi’'ndeki bir yazida Mahmut CGda’ya gore ¢agin
Tirk resim sanati, sanilanin aksine diger sanat kollarindan daha ileridedir. Cinki
Bati’dan resim tekniklerini 6zenti ve kopya yolu ile heniiz aldigindan modern resim
sanatini daha tanima firsati bulunmamistir. Ressama goére, Bati sanatini oldugu gibi
kabul ettirmek ve halki Bati teknikleri ile egitmeye calismak gereksiz ve faydasizdir.
Yoresel bicimlerde halki yetistirmemiz gerekir. Zorunlu olan, sanatgl ile toplumun
gelismesindeki arz ve talep meselesini paralel olarak ve kurallara uygun bicimde
saglamaktir. Bunu basarabilirsek Glkenin bilim ve teknoloji alaninda ileri gitmesini
saglayabiliriz. Bununla birlikte kendilerini uluslararasi usta seviyesinde goren sanatgilar,
aldatici davranislari ile halki inandirmaya calisan bu kitle, zamanla soéyledikleri yalanlara
kendileri de inanmislardir.

Topluma plastik sanatlarin tanitilmasi icin neler yapilmalidir sorusuna, ulke
genelinde programh ve disiplinli bir sanat tanitim kampanyasi gerekliligini belirten
CGda, bu kampanyanin devletten beklenmesinin yanlis oldugunu ifade eder. Sanatciya
gore, tanitim kampanyalari sanatcilarin menfaatlerini arttirir. Ancak sanatcilar fertci
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veya kiicik gruplar halinde kalmaya devam ederlerse, firsat¢i ve ticari distinen bir
zimrenin eline gegmekten kurtulamazlar. Bu durumda halkin, bilmedigi Turk sanatini,
incik boncuk sanati olarak goérmesi dogal oldugunu belirtir. Plastik sanatlarin halk
tarafindan anlasilabilmesi igin sanatgilar bilgilerini, uzmanliklarini birlestirerek mesleki
bir 6rglitlenme kurarak faaliyete gegmeleri gerekir. Aslinda “Ressamlar Birligi Cemiyeti”
buna bir 6rnek sayilabilir. Plastik sanatlar federasyonu kurulursa, devletin otoritesi ile
birlikte milli sanatimizin gelismesi kaginilmaz olacaktir. “Sanatgilarin dernek kurmasina
engel var midir?” sorusuna evet diyerek cevap veren ressam Mahmut Clda, devlet
otoritesini ¢esitli sekillerde istismar eden kisilerin oldugunu, sanat ve sanatgilarin
gelismesinin engellendigini belirtir. Ama bu menfi kisiler meydanda gériinmezler. Bu
kisiler akla hayale gelmez dolaplar cevirerek, mevcut imkanlarini kullanarak Kkisileri
engellerler (Anonim, 1950a: 4).

istanbul Beyoglu’'nda Fransiz Konsoloslugu sergi salonunda Yeniler Grubu’nun
diizenledigi sergide, ressam Nuri iyem ile yapilan réportaj Bes Sanat Dergisi’nin Kasim
1950 tarihli sayisinda yayinlanir. Yazida istanbul’'un bir sanat dostu ziimresi oldugundan
bahsedilir. Bu ziimre sanatgilarin eserleri ile ilgilenir, olumlu ya da olumsuz yazilari ile
tesvik eder, sanatcilarin eserlerini satabilmesi icin cevre arar ve musteri bulmaya
cahisirlar. Bu sekilde her birinin gelisen bir resim koleksiyonu mevcuttur. Hatta
bazilarinda “Resim ve Heykel Miizesi'nden” daha ¢ok eser bulunur. Sanat dostu bu
zimrenin aksine bir de diger seyirci grubu bulunmaktadir. Resme baktiklarinda konu ve
kompozisyon ararlar, bulduklarini begenir veya begenmezler. Her bir seyirci kendi goris
olgusunun eserde olmasini ister. Bu durumda herkese eserini begendirmeye calisan
zavalli ressami diisinmek gerek. Diyelim seyirci eseri begendi, ne yapmasi gerekir?
Ressamin deyimi ile ekmek degil ki yensin, sabun degil ki sakala stirilsiin. Bunlara para
harcanmaz, isin iginde bilezik gibi ziynet egyasi olursa seyirci anlar ve alir. Ama seyirci,
bu resimleri alip da ne yapacak ki? Bu kitlenin ressami takdir etmesi yeterlidir kendince.
iste bu diger seyirci kitlesi resmi bilgi ve zevk araci olarak gérmek istemez. Bu kitleye de
ressamlar kizmasinlar da ne yapsinlar (Anonim, 1950b: 8).

Bes Sanat Dergisi yaklasik bir yil sonra tekrar ressam Nuri iyem ile réportaj
yapar. Yapilan roportajda Turk resim sanati, ¢agdas resim sanati ve yeni yetisen Turk
ressam neslinden bahsedilir. Ressam Nuri iyem, modern Tirk resim sanatinin
basglangicinin yiz yila dayanmasa bile, gelisim evresini begenir. Bltliin yapilan
elestirilere ragmen Bati’daki resim sanatini yeni yeni taniyan sanatgilarimiz, Fransa’nin
hegemonyasi altindaki resim sanatinin etkisinden kurtulma gabasi igerisine girerler.
Digaridan izleyen insanlar igin kolay goriinse bile, bu kurtulma galismalari dyle kolay
olacak gibi degildir. Bu durum karsisinda yeni nesli begenen ressam, eski nesillerin
basaramadig isleri bu yeni neslin basardigini sdyler. Bu sekilde devam edilirse Tulrk
resmi, Avrupa resmi karsisinda ayakta duracaktir.

Nuri iyem, Yeditepe Dergisi’nin non-figiiratif calisan sanatcilara yiiklenmesinden
sikayetcidir. Sanatci diye gecinen birkac kisinin, olmadik bir telas icinde cemiyet icin
sanat, sanatta cemiyet gibi ulu orta konusmaya ve yazmaya baslarlar. Bu kisiler
Yeditepe Dergisi'nde bulusmus, non-figiratif calisan yeni nesle agir sekilde
catmaktadirlar. Bu dergideki yazilar, haklidan yana goriiniip, taklit sanati destekleme
yoniindedir. Yazinin sonunda ressam Nuri iyem yeni nesil Tiirk resim sanatini ve
sanatcilarini agir dilde elestirenlerden rahatsiz oldugunu da belirtir (Anonim, 1951: 8-
16).
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27 Mayis 1954 tarihli 20. Asir Dergisi’nde, Rekin Teksoy’un kaleme aldigi, ressam
Erciiment Kalmik ile yapilan réportaj, italya’nin Roma sehrindeki ressamin kendi resim
atélyesinde yapilmistir. Ressam Erciment Kalmik’in verdigi bilgide, ¢agdas Tiirk resmini
nasil italyanlar bilmiyorsa, Tirkiye’de de italyan resim sanatinin taninmadigini, Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Fransiz sanati etkisinde ressam yetistirdigini, modern sanatin
oncli merkezi Fransa olmasina ragmen, Rénesans’in besiginin de italya oldugu belirtir.
Erciiment Kalmik, italyan sanatini anlatan konusmasinin devaminda italya’nin muazzam
bir sanat kiiltiirii mirasina sahip oldugunu, ayrica italya’nin diinya sanat merkezlerinden
biri oldugunu ifade eder. Ressamin resim Uslubundan bahsedilen yazinin devaminda,
Roma’da ¢alistigl ortam anlatilir. Desen ¢alismalarinin kaliteli olduguna dikkat cekilir.
Ressama modern sanatin sorunlari hakkindaki diisiinceleri soruldugunda, bu meselenin
cok karmasik ve ic ice gectigi seklinde cevaplandirir. Erciment Kalmik’a gore oyle
sorunlar vardir ki biri halledilmedikce digeri ¢éziimlenemez. Ornegin bir sanat akimi,
dogdugu doénemin oOzelligini tasisa da onceki devirlerin karakterlerini de icinde
barindirir. Asil mesele yirminci ylzyilin yasayan sanatinin karakterini bilmek gereklidir.
Bu ylzyilin sanatinin en onemli Ozelligi, zekdya dayali suurlu bir sanat olusudur. Bir
onceki devrin romantizmi yerine bilim, fen, matematik hakimdir. Modern sanatgi biitiin
bunlari hazmetmeli ve meseleye ondan sonra yanasmalidir. Ressama gore giinimiz
ressamlarini yetistiren akademiler, hala gecen yizyilin olgekleri lizerinde sanat egitimi
vermektedirler. Bu durumu diizeltmek imkansiz degil ama ¢ok glictir. Bircok Ginlii resim
hocalari, 6grencilerini kendi izlerinden yurimedikleri icin elestirirler. Sonucta gercekgi
yaratma usullerini bilmeyen gencler, ya dogayi ya da hocalarini veya (inli kisileri kopya
ederek, vyaratici olma vyerine taklitcilige dontslrler. Dogayi taklit eden ressama
“akademik”, hocalarini taklit edenlere “modern” ressam denilmektedir. Yazara gore ise
ikisi arasinda bir fark yoktur.

Ressam, sanat elestirmenlerinden de sikayetgidir. Sanat tenkitgisi ayri bir
meseledir. K6t sanat eserlerini ticari maksatla seyircilere yutturmaya ¢alisirlar. Bu
sorun halledilecek bir mesele degildir. Bu gugliklerden siyrilmak Glkemizdeki Turk
sanati icin ¢ok zordur. icine diisiilen cukurdan kimsenin farkinda olmayisidir. Fransa’dan
taklit yolu ile alinan Tirk resim sanatini, sadece bir kaynaktan 6grenmek yanlis olur.
Diinya Uzerinde bircok sanat merkezi vardir. Ama llkemizde Fransiz sanati hari¢ diger
Ulke sanatlarina dudak bikilmektedir. Bu durumun c¢ok yanlis oldugunu belirten
ressam Ercliment Kalmik, réportajin sonunda ¢evremizdeki diger sanat merkezlerini
tanimak ve bilmek zorunda oldugumuzu séyler. (Teksoy, 1954: 3-7).

Varlik dergisinin 1 Ekim 1957 tarihli sayisinda sanatgi Turgut Zaim ile yapilan bir
roportaja yer verilmistir. Roportaja baslarken ressam Turgut Zaim, Tlirk resim sanatinin
dinyaya en iyi sekilde tanitilmasi gerektigini soyler. Bu durumda ise resmi
degerlendirebilecek, anlatabilecek kisiler de sanat elestirmenleri olacaktir. Turgut
Zaim’e egitim kurumlarindaki sanat egitimi hakkinda duslindikleri soruldugunda,
okullarda verilen resim egitimi ders saatlerinin belki yeterli goriilebilecegini ama
calisma ve malzeme bakimindan asla yeterli olmadiklarini belirtir. Ayrica yine ressama
gore egitim kurumlarinda verilen sanat tarihi derslerinin daha kiglik siniflardan
baslatiimasi gerekmektedir. Sanatciya actigi sergiler soruldugunda, heniiz kisisel bir
sergi acmadigini, ilk sergisini akademi yillarinda Tayyare Cemiyeti binasinda Akademi
ogrencileri ile birlikte actigini belirtir. Bu ilk sergiye iki heykel ve bir kiicik peyzaj
calismasi ile katilmistir. Hatta sergideki heykellerinden birini, sergiye gelen izleyicilerden
biri kirdigi icin satin almak zorunda kaldigini anlatir. Bu sekilde Turgut Zaim hayatindaki
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ilk Gcreti almistir. Roportajda sanatgiya gore glizelin modasi yoktur. Figlirli resimden
anlayanlarin sayisi arttigi takdirde non-figiiratif ¢alismalardan anlayanlarin da sayisi
artacaktir. Yazar ismail Biret’in, “genclerin taklitci eserlerinin sanati tagiyacagl noktanin
ne olabilecegi?” sorusuna karsilik Turgut Zaim, bu tur taklit yolu ile eser Ureten
sanatgilarin  bir yere varamayacaklarini, tam tersine sanatglyr sarlatanhiga
surikleyeceklerini belirtir. Sanatgi geng sanatgilarin klasik resme ragbet etmemelerinin
nedenini mesleklerinde basarili olamayislarina baglar. Zaim, 6dulli resim yarigmalarinin
amaca tesvik edecegine inanmaz. Asil tesvik, sanat satis galerilerinin arttirilmasi ile
mumkinddar.

icinde sanat sevgisi olan geng, resim egitiminin kendisine fayda saglamayacagini
diuslinlrse basariya ulasamayacaktir. Meslek secilirken elde edilecek maddi menfaat
once disinilmemelidir. Her meslekte micadele etmek gerekir ancak miicadele
edebilen ressam basariya ulasir. Turgut Zaim’e gore sanatginin hayat sartlari, edindigi
sanat cevresine baghdir. Tablo ticcarlarinin vurguncu oyunlari ile bircok kalitesiz
ressam maddi kazan¢ saglamistir. Ulkemizdeki resim sanati heniiz olgunlasma
safhasinda olmadigi icin, sanatcinin refaha kavusmasi oldukc¢a uzun bir slirectir. Turgut
Zaim, akademiyi ikincilikle bitirdigi icin mevzuatta yazan yurt disina goénderilmesi
konusunda, Maarif Vekaleti’'nin parasi olmadigi icin génderilemeyisinin ukdesini icinde
yasattigini da belirtir (Biret, 1957a: 8).

Varlik Dergisi bir sonraki sayisinda ressam Esref Uren ile yapilan réportajda
ressamin hayatindan, Turk resim sanati tarihinden ve sorunlarindan bahsedilir. Bursa’da
ziraat mektebinde okudugu 6grencilik yillarinda ibrahim Calli’yi, Yesil Tirbe’nin resmini
yaparken gormiis ve etkilenmistir. Resim tutkusunun ilk olusumlari bu dénemde
meydana gelir. Sanatgi, Tirk resim sanatinin daha olgunluk ¢agina erismedigini,
diinyaya Turk sanatini ivedilikle tanitmamiz gerektigini, ayrica resim 6grencilerini yurt
disina gonderebilme imkanlarinin arastiriimasini belirtir. Resim sergilerine gosterilen
ilginin Tirk sanati icin gelecek vaat ettiginin gostergesi oldugunu sdyler. Esref Uren’e
gore gercek sanatgi, hicbir devrin resim sanatini inkara kalkismaz. Ayrica her ¢agin
kendine goére bir resim Ozelligi vardir. Ressama gore, okullarda okutulan sanat tarihi
derslerinin amaci 6grenciye resim sanatini ve degisikliklerini anlatmak olmahdir.
Taklitgilikle ise baslayan geng ressamlar ideal pesinde ise yarin kendi eserlerinde
kisiligini yansitacaktir. Bu nedenle geng¢ sanatgilar ge¢misi inkar etmeyecek, modern
sanata ayak uyduracaktir. Aksi halde karsisina bir saksi koyarak resim terbiyesi vermek
gercek egitim degildir (Biret, 1957b: 8).

Varlik Dergisi’nin 1 Ocak 1958 tarihli sayisinda Sabri Berkel’e yer verilir. Egitimini
Floransa Akademisi'nde tamamlayan sanatgi, 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne
“Yogurtcu” ve “Ege’de Istihsal” isimli eserler ile katilmistir. Ressam, dogdugu sehir
Uskiip’iin alaydan yetisme sanatgilarinin ¢ok oldugunu belirtmektedir. Sanatgilarin etki
altinda kalmasi sorununa ise, “her sanatcinin diger insanlar gibi giizel bir eser karsisinda
etki altinda kalabilmektedirler. Bu gayet dogaldir. Ancak sanatc¢i bu etki altinda kalmayi
eserlerinde de gosterirse o zaman yenilikcilik yerini taklitcilige birakir.” seklinde
cevaplar. Ressama gore halk, modern sanati bilmemektedir. Bilmeyisi ise gayet
dogaldir. Sanat¢inin gérevi modern sanatlari halka o6gretmektir. Sergilenen eserlerin
aciklamasi, brosdirler, tanitim kitaplari vs. gibi etkinliklerle halka modern sanat anlatilir.
Sanatcl tek basina biitlin bu islerin altindan kalkamaz, devlet sanatgisi ile birlesmeli,
bulusmalidir. Halkin sanat anlayisindan uzak olmasinin nedeni sadece sanatcilar
olmamalidir. Halbuki dénemin taninmis bitiin sanatcilari ekonomik gecimlerini resim

88



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 27, Mayis 2017 C.Keskin

satarak saglayamaz. Devlet, elini sanatgilara uzatmalidir. Ama devlet sanatgiya karsi
ilgisizdir. Halbuki devlet sanatciya istihdam saglayabilir. Ornegin kamu binalarina
susleme zorunlulugu getirilebilir. Devlet igin boyle bir karar almak zor degildir. Ressama
gore sanatgilarimiz refah yasama standardina ulasirsa ancak kendi kaliteli eser Uretir.
Ulkemizde Giizel Sanatlar Umum Mudirligi vardir, fakat bu genel midirlik higbir
zaman yeterli olmamistir. Ulkemizde giizel sanatlara ragbet giinden giine artarken
mevcut Akademi ihtiyaca karsilik veremez. Sanatgi yazinin sonunda, glzel sanatlar
akademilerinin sayisinin arttiriilmasi gerektigini ve yetisen elemanlara is olanagi
saglanmasi gerekliligini vurgulamaktadir (Biret, 1958a: 8).

Varlik Dergisi yazari ismail Biret, plastik sanatgilarla diizenledigi réportajlarinin
devaminda, 15 Nisan 1958 tarihli sayida ressam Nurullah Berk ile yapilan konusmaya
yer verir. Ronesans oncesi arkaik donem sanatcilarinin kendisini cezbettigini sdyleyen
Nurullah Berk’ e gore, Misir sanati, Hitit sanati, Arkaik Yunan sanati, lizerinde durulmasi
gereken sanatlardir. Tirk ressamlarini iki gruba ayirir. Birinci grup; Tirk sanat
yaratmaya, Tirk sanatina yerli ve milll bir karakter vermeye calisanlardir. Ressam
kendisini de bu gruba sokar. ikinci grupta ise, micerret ve non figiiratif sanat
benimseyenler yer almaktadir.

Ressamin sanat goriisii ise ¢agin sanat problemleri ile ilgilidir. Her sanatgcl,
Urettigi eserde tabiatin az ya da cok izlerini tasir. Bu nedenle her eser, sanatginin
topluma sundugu veya ulastirdig bir haberdir. Nurullah Berk, sanat gorisini bu sekilde
ortaya koymustur. Sanatciya goére, dinyanin Tirk ressama bakisi aslinda oldukga
farklidir. Daha ¢ok meraka yonelik izlenimler igerir. Uluslararasi sanat etkinliklerine
israrla Turk ressamlari davet edilir. Tlrk sanatcilarinda genel formiller disina ¢ikan bir
Ozellik ararlar. Ressam, devletin sanata olan ilgisizliginden sikayetcidir. Sanat okullarina
ve sanatcilara ayirdigi 6denek neredeyse yok denecek kadar azdir.

Sanatin kalkinmasi igin plan ve program cergevesinde devletin destegi olmahdir.
Sanatgl yalniz kalmistir. Yalniz kalan sanatginin Avrupa ile temasi imkansizdir. Halbuki
sanatginin ilerlemesi igin Avrupa ile temas halinde olmasi gerekir. Burada da en biyuk
gorev devlete diser. Halka sanati anlatabilme konusunda, sanatginin, halk sanati
kavrayacak diye sanati basite indirgeme olayi gegerli degildir. 15-20 yil 6nce Tirk resmi
icin yaratilan yeni gorisu alkiglayanlar, bu giin icin yeni sanati yerden yere vurmaktadir.
Garip olan gegmise duyulan hayranlk, geriye donis ve halkin zevkleri ugruna, halk
anhyor diye taklit resim, kolay edebiyat, alaturka muzik almig bagini yriimesidir. Ancak
halk anlamiyor diye Atatiirk inkilabinin getirdigi bitiin ileri hamleler yok sayilmaktadir.
Burada da en buyik gorev devlete ve devletin aydinlarina dismektedir.

Sanatglya gore, devletin, halkin resim kiltlrini arttirabilmesi igin yapmasi
gereken, planh ve programli bir sekilde her il merkezinde il gapina gore resim ve heykel
mizesi ve teshir galerileri kurmasidir. Glizel sanatlar okulu veya resim atélyesi agilmali,
sanat yayinlari ve dergilerinin rolinin fazla oldugu icin yayinlara 6nem verilmeli ve
dergi sayisi artirilmalidir. Okullara Gnli eserlerin reprodiksiyonlari asilmalidir. Sanat
tarihi derslerine daha fazla énem verilmelidir. Nurullah Berk réportajin devaminda,
aydinlara disen bir diger gorevin de devrini tamamlamis sanat akimlarinin pesine
gidilmesi yerine, Tlirkiye'yi uluslararasi camiada, kiltiirel planda bir seviyeye ulastiracak
¢agdas modern sanat akimlarini izlenmesini saglamak oldugunu belirtir. Ama
Ulkemizdeki sanat, aydinlari daha bir araya gelerek fikir birligi icinde Tiirk Rénesans’ini
baslatamamislardir. Bu durum oldukg¢a disindiiriici ve endise vericidir. Ama Tirk
aydinlari bir sanat disiplini altinda birlesmek zorundadir. Nurullah Berk, sanatin karin
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doyurmadigini, daha g¢ok gondl isi oldugunu belirtir. Sanatgi olmak isteyen gocugun
yolundan geri gevrilmesi gereklidir. Clinkii sanat, en getin hayat micadelesi verilen
mesleklerden birisidir. Zaten baska meslek yapan kisinin igcinde sanat varsa onun 6niine
gecilemez ve engellenemez. Resim bu haliyle ge¢im saglayacak durumda degildir (Biret,
1958b: 10-11).

1 Haziran 1958 tarihli Varlik Dergisi'nde, Azra inal’a yer verilmistir. Yeni sanat
akimlarini izlemeyi sevdigini belirten sanatgi, yeni yollarda eser tGretmenin ayri bir zevk
oldugunu belirtir. Ayrica higcbir sanat akimi etkisi altinda kalmadigini ifade eden sanatg,
resme yeni baslayan geng¢ sanatgilarin dogrudan dogruya abstre resim yapmamasi
gerekliligini anlatir. Geng ressamlar once klasik resim Uzerinde ¢alismali, bunda basarili
oldugu takdirde istedigi sanat akimina yonelmelidir. Diger tirli olursa taklitcilikten
Oteye gecemez. Sanatciya gore llkemizde resim sanatinin gelisebilmesi icin daha ¢ok
sergiler acilmali, 6dillii resim yarismalari diizenlenmelidir. Odulli yarismalar sayesinde
daha kaliteli eserler ortaya cikar. Sanat gecim kaynagi asla olamaz ama eger olursa
sanattan cikilip ticarete dontilmuis olur. Milli sanat olusumuna karsi oldugunu soéyleyen
Azra inal, sanatin uluslararasi oldugunu, tlkelere gére sanati ayirmanin yanlis oldugunu
anlatir. Bunun vyaninda devlet sanat¢inin elinden tutmali ve yasam standardini
ylkseltmelidir ki sanatc¢i bu sekilde kaliteli eser Uretsin. Tirk sanatgisinin yurt disinda
fazla taninmadigini, yurt disina génderilen 6grenci sayisinin arttiriimasini ve yurt disinda
yapilan sergilere daha ¢cok eser gonderilmesini, devletin de bu konuyu desteklemesi
gerektigini sdyleyen sanatci, Akademi projesinin masrafli olacagini, bunun yerine kiiciik
resim atolyelerinin kurulmasinin daha dogru oldugunu belirterek réportaji tamamlar
(Biret, 1958c: 7).

Varlik dergisinin roportaj serisinde 15 Agustos 1958 tarihli sayisinda Cemal Tollu
vardir. Sanatta mekan tesekkiiliine ve kompozisyona dnem verdigini belirten sanatgl,
Arkaik devir sanatgilarini begendigini sdylerken, Fransa’daki sanat egitimi déneminde
Gromaire’in etkisinde kaldigini belirtir. Cemal Tollu, sanat goérusiini anlatirken,
sanatgilarin yasadiklari devrin begeni ve zevklerine uymalari gerektigini sdyler. Bu
uymak soéziinden herkes gibi modaya uymak anlami gikarilmamalidir. Glnimuz
sanatgisinin yeni bir sey yapmis gibi gérinmesi kendini aldatmaktan baska bir sey
degildir. Geleneklere olan baglari koparmadan, samimiyetten ayrilmadan yeni bir sey
yapmak mimkindur, olmasi gereken de budur zaten.

Bunun yani sira Cemal Tollu, her sanat kolunun kendine gére malzeme ve teknigi
oldugunu belirtirken, resimde boya malzemeleri haricinde kumas, tas, mozaik pargasi
gibi baska seyler kullanilmasinin abes oldugunu agciklar. Sadelik aranirken
fakirlesmemelidir. Kompozisyon ve ritim kaygisi ile sekil bozma ve yer degistirme ise
mecburidir. Soyut sanatin, bu sekilde, taklitgi sanattan daha uzun 6murli olacag ayri
bir gercektir. Cemal Tollu’ya gére non-figlratif sanat da bir ihtiyaci karsilar, ancak bunu
yaparken dogaya ve insana sirt cevirmek asla olmamalidir. Ritim ve kurallar nezdinde
yapilan ifadeler resimde layik olacagi degerleri bulacaktir. Sanatgi gérdigini aynen
yapmalidir. icinde baska bir sey varsa resim yaparken ortaya cikarir ve yeni bir ifade
olusturur. Bu basit disiplin daima var olmalidir. Sanatcinin aydin bir saflikla eser
Uretmesi samimiyettir. Diger tirll olursa sahte bir ustaliga, kurnazliga sapilmis olur. Bu
sekildeki eser de sahtedir. Tirk sanatinin gelisimi sorusuna karsilik, sanatciya gore, Tiirk
sanatinin disarida yer bulamamasinin baslica nedeni, devletin bu konuya esasli bir
sekilde egilmemesidir. Disarida Tirk sanati ilgi uyandirmistir ama UGlkemiz bu ilgiye
cevap verebilecek durumda degildir.
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Cemal Tollu’ya modern sanatin Ulkemizdeki durumu hakkindaki gorisleri
soruldugunda, noksan taraflari olmasina ragmen, modern resmin utlkemizde ilerledigini
soyler. Cizgi ve leke kombinezonlarinin hikdyeden kacinarak, saf sanatin lehine bir
durum oldugunu belirtir. Kartpostal tarzi ile tabiati taklit edenlerin karsisina genglerin
modern sanati tercih etmeleri umut verici bir siregtir. Akademide Ustliin basari
gosteren genglere daha iyi sartlar sunulursa Turk plastik sanatlari daha iyi bir gelecege
saglam temellerle oturmus olacaktir.

Digsarida Tirk sanatini tanitabilmek igin devletin blitge ayirmasi, uluslararasi
sergilere esash katilimlarin saglanmasi gerektigini vurgulayan sanatgi, yabanci dildeki
sanat kitaplarinin Tirkgeye g¢evrilmesini ve ayni sekilde Turkiye’de sanat yayinlarinin
yabanci dillere cevrilip disarida satisinin saglanmasi gerektigini soyler. Cemal Tollu,
resim sanati seviyesini halkin anlayabilecegi seviyeye cekme fikrine karsidir. Bunun
yerine halki egiterek, sanat bilgisi seviyesini ylikseltmek gerekir. Eseginin heybesindeki
motifleri koyllintin giizel oldugu icin yapmasinin mantigi ile tablodaki eseri izlerken
glzele bakmanin zevkini ayni mantikta birlestirmek en dogrusudur. Okullardaki sanat
tarihi derslerinin yogunlugu arttirilmalidir. Bu sekilde genclere sanat egitimi daha
verimli bir sekilde verilebilir. Bu sekilde daha ilkokuldaki ¢ocugun yaratici kabiliyeti
gelistirilebilir. Roportajin sonuna dogru Cemal Tollu, eski Tirk sanatlarini modernize
etme fikrini dogru bulmadigini belirtir. Bunun yerine eski kaynaklardan faydalanarak, bu
kaynaklardaki esas duslinceyi yeniden yorumlayarak yeni bir sekil vermenin dogru
olacagini belirtir (Biret, 1958d: 6-8).

Yeditepe Dergisi'nin 1-15 Mayis 1959 tarihli sayisinda Ali Haziranli'nin, ressam
Orhan Peker ile yaptigi roportajda, Turk resim sanati hakkinda distinceler paylasilmistir.
“Turk resim sanatinin diinya standartlarinda gelismesi icin neler yapilmalidir?” sorusuna
ressam Orhan Peker, Bat’'da resim sanatinin gelismesinin iki nedeni oldugunu belirtir.
ilki; strekli ciddi calisma ve aydinlarin bu calisan sanatcilari giin yiziine ¢ikarip
tanitmasi; digeri ortaya ¢ikan eserlerin piyasasinin olmasi, resim pazarlarinin ciddi bir
ticaretinin olusmasidir. Galericiler, resim alip satarak tuttugu ressami bagkalarina
sevdirip, benimsetmek igin didinmektedir. Soyut-somut tartismasinda, ressam Orhan
Peker, bu kavramlarin iyi 6grenilmesi gerektigini sdyler. “Soyut sanat yoktur” diyen
Picasso’ya karsilik, Michel Seuphor ise “gliniimiiziin sanati soyuttur, soyut olmalidir”
cimlesi ile cevap verir (Haziranl, 1959: 15).

3.SONUC

Dldnyanin modern sanattan ayrisip kendine yeni yollar buldugu 1950’lerde
Ulkemizdeki sanat ve sanatgl sorunlarini elestirel dille ifade edildigi, donemin yazili
birkag¢ sanat ve kiltlr dergilerinde izlenebilir. D6nemin sanatgilarinda ortak bir fikir ve
sanat ideolojisi olmamasina ragmen, disarida gelisen sanat akimlarinin gercek anlamda
takip edilemeyisinin sikintisi genel sorundur.

Devlet, sanatindan sorumlu olmalidir. Bu sorumluluktan kagcamaz. Sanat ve
sanatciya sahip ¢cikmali ve ¢6ziim Gretmelidir. Tirk sanati disa acilmali, kendini tanitma
yollarini bulmali, uluslararasi sergi ve yarismalara katilmalidir. Bu, donemin ortak
kanaatidir. Bununla birlikte sanatgi isin kolayina kagmamali, geleneksel Tirk sanatini
ogrenmeli, bilgi birikimi edindikten sonra diinya sanat akimlarini izlemeli, bu bilgi
birikimiyle istedigi sanat akiminda eser retebilmelidir.
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Topluma plastik sanatlar anlatilmali ve gerekli sanat egitimleri her kesimden
insanlara verilmeli ki, toplumun sanat olglisi degeri yulkselebilsin. Bu amagla
Halkevleri'nde, ressamlarin gezilerinde, tasra sergilerinde resim ve heykel sanatlari
tanitilmali, resim yapabilme yetenegi toplumun igine asilanmalidir. Sanat tarihi dersleri
ilkokuldan itibaren mifredata girmelidir. Donemin ice kapanmis Tirk sanatinin sorun
girdabindan kendini kurtarabilmesi ve gelisebilmesi icin yukarida belirtilen satirlarda
degisik sanatgilarin gozuyle Uretilen ¢gézimlerin uygulamaya gegilemeyisi, Turk plastik
sanatlarini karamsarliga iter. Ginimuzde hala igi dolmamis glincel sanat kavraminin
belirsizligi ve gegmisteki sanat faaliyetlerinin yetersizligi, sergiler ve fuarlarin yerini alan
uluslararasi sanat bienallerinde Tiirk sanati hala yerini alamamustir.
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