“Kentin Sanatla Olan Hikayesi” Uzerine
Deniz Artun ile Soylesi

Esra Can

Esra Can: Osmanli’dan miras alinan ve Cumhuriyet’te devam eden Tiirki-
ye'nin modernlesme projesinde ‘kent” ve ‘sanat’ dinamikleri nelerdir? Kent-
kir/merkez-cevre ikiliginden soz etmek miimkiin miidiir? Miimkiinse bu ikilikle-
re nasil yaklasmak gerekir?

Deniz Artun: Miumkindiir tabii, ancak s6z konusu sanatta modern-
lesme oldugunda, merkezi Istanbul ya da Ankara olarak degil, Paris ola-
rak kabul etmek ve Tiirkiye'yi ¢eperinde degerlendirmek gerekebilir. Bu
degerlendirmenin anahtari, modernlesme projesinin 6nemli ‘ara¢’larindan
biri, devletin yetenekli sanat ogrencilerine verdigi burslardir. Akademi
kurulmadan Once, resim derslerinin askeri okullarin miifredatina mahsus
oldugu bilinir. Bu okullar i¢cinden, Miihendishane-i Berri Humayun me-
zunu Ferik Tbrahim Paga, 1839 yilinda, yani Tanzimat Ferman ile es za-
manh olarak “resim tahsili” i¢in Paris’te bulunur ve masraflar1 padisah
Abdiilmecid tarafindan karsilanir. Bu ilk 6rnegi Islahat Fermani, Birinci ve
Tkinci Mesrutiyet'in ilan1 ve nihayet Cumhuriyet'in ilani ile es zamanh
baska burslu 6grenciler izler. Sayilar1 gitgide artan bu geng sanatcilarin
modernlesmenin en ciddi etaplarina eslik etmeleri tesadiif degildir. Ferik
[brahim padisahin ta kendisine, ardindan gidenler 1882'de Istanbul’da
kurulacak Sanayi-i Nefise Mektebine resim 6gretmeni olarak atanirlar.
1923’ten sonrakiler agirlikli olarak Ankara’daki, 1931’den sonrakiler ise
[zmir, Bursa, Antalya, derken Cankiri, Erzurum, Kayseri, Sivas’taki ortao-
kul ve liselerde, 6zellikle de 6gretmen okullarinda gorev alirlar. Boylece,
sanatta modernlesmenin bagkenti Paris'ten tasinan tohumlarin ‘mer-
kez'den ‘ceper’e sagilarak, sirasiyla sarayda, Imparatorluk bagkentinde,
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Cumbhuriyet baskentinde ve ardindan Anadolu’da yeserecegine inanilr.
Bu terciime sanat anlayismi gesitli kentlerdeki 6gretmenlere aktarmak,
ogrencilere aktarmaktan daha da verimli goriiliir; ne de olsa bir 6gretmen
yiizlerce 6grenciye ulasmak demektir, 6gretmen okullarina verilen énem
bu yiizdendir. Ote yandan ‘ikilik’ler s6z konusu oldugunda, bu Avrupa
burslar ile 1938-1943 yillar1 arasinda gergeklesen Yurt Gezileri'ni karsilas-
tirmak da ilging sonuglar verir. Cogu Paris’ten heniiz donen sanatcilarn,
CHP'nin halka sanat gotiirmek/sanatciy1 halkla bulusturmak misyonu ile
bu defa tam aksi istikamete, Anadolu'nun gesitli kent ve kdylerine gonde-
rilmeleri sonucunda ortaya ¢ikan ‘izlenimci” kir kahvesi ya da ‘kubist’
Anadolu koyliisti tablolari, modernlesme projesinin kent/kdy ve sanat
arasmnda kurdugu karmasik iligkilere dair pek ¢ok ilging okumaya imkan
verir.

o Kentsel mekan toplumsalligini konu ve sorun edinen, kentten beslenen
sanatlarin tarihteki izlerini nasil siirmek gerekir? Neyin pesine diismeliyiz?

¢ Kentten beslenen ilk akim Izlenimcilik olmalidir. Kentin ve kentli-
nin “icad1” ile Izlenimcilik eszamanhdir. T.J. Clark, “The Painting of the
Modern Life” (Princeton University Press, 1984) isimli kitabinda, III.
Napoleon'un {inlii mimar1 Baron Haussman’in, Fransa'nin devrim tari-
hinin yazildig1 dar sokaklar: yerle bir ederek yerlerine, rahatlikla izlene-
bilecek dolayisiyla da kontrol edilebilecek genis ‘bulvar’lar a¢masina
referans verir. Boylece agikliklar goriiniirliikleri arttirmis; gortintir olmak
‘gorlintig’ti de onemli kilmis; genis bulvarlar, kiiglik diikkanlarla yeti-
nemeyip, genis ve ¢ok katl alisveris merkezleriyle donanmis; buralardan
aligveris edenlerin kent icindeki kargilagsmalar1 artmis; hizlanan ekonomi,
hizlanan hareket, hizlanan endiistriye eslik etmis; ve nihayet gelisen
kent, kentten kagmak isteyenleri de dogurmus, yeni burjuva smufi, ken-
dilerini café’lere, barlara ya da fahiselerin ‘goriinmez’ kuytularma, kir
pikniklerine, dag yiiriiyiislerine, deniz kenar: tatillerine atmis ve tiim
bunlar Izlenimci resmin ikonik tablolarinda tek tek tespit edilmistir. Boy-
lesine ¢ok damarl politik, ekonomik, sosyal ve sanatsal iliskiler agindan
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yola ¢ikarak, Tiirkiye’de sanatin tarihine odaklanacak olursak, bazi sa-
natgilarin “Tiirk Izlenimciler” olarak anilmalarindaki baglam kopuklugu
hemen kendini gosterecektir. Sanat tarihimizi kuran iki-ti¢ yazar, Halil
Edhem, Nurullah Berk ve Sezer Tansug tarafindan “ilk izlenimci ressa-
mimiz” olarak amilan Halil Pasa, yalnizca Izlenimci resmin dogdugu
tarihlerde Paris’te bulunuyor olmasi dolayisiyla bu sifata layik goriilmiis
olmalidir. Zira resmi, T.J. Clark’in soziinii ettigi hicbir kaynaktan bes-
lenmez ve bu ‘manzaralar'm hicbirini yansitmaz. Wikipedia’da dahi
“Izlenimciligi Tiirkiye'ye getiren” olarak anilan Nazmi Ziya Giiran, yasi-
t1 Tbrahim Call1 ve “Calli kusag1” ya da “Tiirk Izlenimcileri” olarak ani-
lan Feyhaman Duran, Sami Yetik, Namik Ismail, Avni Lifij ve Hikmet
Onat ise, kabaca 1910-1914 aras1 Paris’tedirler. Oysa sayet Izlenimciligin
terctimesinde ‘zamanin ruhu'nu yakalamak belirleyici ise, Fransa sanat
tarihi 1880'lerde Izlenimciligi terk etmeye baglamistir bile. Dolayisiyla,
s0z konusu sanatgcilarin eserlerini bu akimin esaretinden kurtarip, kendi
cografyalarmnin esit derecede kompleks politik, ekonomik, sosyal ve sa-
natsal iligkileri icinde degerlendirebilmek biiyiik 6nem tasir.

o Bugiiniin sanatinda kenti dert edinen Tiirkiye’den sanatcilara ornek iste-
sek, kimlerin isimleri sayilmazsa olmaz?

¢ Hafriyat. Az once soziinii ettigimiz iliskilerin tamamima son derece
hakim olan dort sanatgi, Murat Akagiindiiz, Antonio Cosentino, Hakan
Glrsoytrak ve Mustafa Pancar tarafindan 1996’da kurulan bir sanatgi top-
lulugu idi. Uyeleri, kentin giindelik yasammni, ¢ogunlukla televizyon ve
gazete haberlerine yansidig: bicimiyle ele alan pek ¢ok is tirettiler, beraber
ya da kisisel sergiler actilar. Zaman icinde her biri kendi tislubunu gelisti-
rirken, bir yandan da gercek birer kent sosyologu gibi davrandilar. Kenti
hareketlendiren gog ya da tatille, sokaklarindaki ingaat ya da trafikle, igin-
de yasayan, ¢aligan, kaderini belirleyen aile, isci, polis ya da politikacilarla,
markalar ya da stensillerle, en ¢ok da biitiin bunlari iceren ‘kentsel donii-
sim’ ile son derece derinden ilgilendiler; ‘kendiliginden olusan kompo-
zisyonlar’1 fark ettiler. Ote yandan bence en dikkat cekici ézelliklerden
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biri, en basindan itibaren “Hafriyat” ismi konusunda gosterdikleri comert-
likti. Ayni1 sosyolojik bakisa deger veren sayisiz sanatc yillar igcinde Hafri-
yat {iyesi oldu, Hafriyat sergilerine ya da kataloglarma katildi. Yanilmi-
yorsam 2007'de Karakdy’de (belki de bugiiniin Istanbul galerilerinin Ka-
rakoy merakima oncii olan) herkese agik bir mekan kurdular ve ne yazik ki
hemen arkasindan dagildilar. Hem 2002’de Galeri Nev’de agilan ve Hakan
Giirsoytrak ile Irfan Oniirmen’i bir araya getiren “Sehristan” sergisi, hem
de 2007’de yine Nev’de acilan Murat Akagiindiiz'tin kisisel sergisi “ Anka-
ra” beni bir ‘sosyolog’ olarak en ¢ok kigkirtan sergiler arasindadir.

o Sehirlerin markalasma seriiveninin kentsel doniisiim dinamiklerini sekil-
lendirmekte oldugunu anlatan bircok calisma var. Tiirkiye'de sanatsal etkinlik-
ler bu markalasmanin neresinde duruyor?

¢ ‘Markalasma’y1 —kapitalizm o6ncesine gitmeden- marka olmak tizere
bilingli bir caba gostermek olarak tanimlayacak olursak, on sekizinci yiiz-
yilda Roma’nmn, on dokuzda Paris’in, yirmide New York'un sanat alanin-
da birer marka oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Italyanlar, Fransizlar ve
Amerikalilarm bunu saglamak igin son derece ciddi politik manevralar
yaptiklarmi, hatta New York'u sanatta bir merkez yapmanimn kimi zaman
CIA tarafindan programlandigmi okuyoruz. (Serge Guilbaut, How New
York Stole The Idea of Modern Art, University of Chicago Press, 1985)
Dolayisiyla, oncelikle, soziinii ettiginiz ‘seriiven’in bugiine mahsus olma-
digmin altmi gizmeliyiz. Ote yandan, MoMA'nin kurulus dykiisiine, farkl
binalarmin kent i¢indeki konumlarma, su andaki binanin ilk insaat: ya da
Rockfeller ailesinin zamanin ekonomi ve politikasi i¢indeki roliine (6rne-
gin miize miidiirii Nelson Rockefeller'm ayn1 zamanda New York valisi
olmasma) bakmak ne kadar zengin sonuglar verdiyse, IstanbulModern’in
ya da Santralistanbul'un konumlarina ve binalarma iliskin dykiileri de
kentsel doniisiim baglaminda ele almak ayni derecede ilging olacaktir,
stiphesiz.
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e Ankara-Istanbul ikiligi: Sanatsal etkinlik sayist ve cesitliligi acisindan [s-
tanbul ile yarisamaz oldugu tartisilan Ankara’nin sanatla olan deneyimini nasil
tarif edebiliriz?

o Herkesin eskiye kiyasla ¢ok daha kolay seyahat ettigi, bienal, fuar,
sergi gormek iizere seyahat etmenin neredeyse moda oldugu ve daha da
onemlisi koleksiyonerlerin, tipki diger aligverigleri gibi, sanat aligverisle-
rinin de biiyiik kismini ekrandan yaptiklar1 bir zamanda, bu ikiligi bii-
yiitmemek gerektigini diisiiniiyorum. Ote yandan, sayet mutlaka ikilik
{izerinde duracaksak, ben, kendi adima, Istanbul’ daki neredeyse her
varlikli ailenin, bankanin, sirketin miize kurdugu/kurmaya heveslendigi
bir zamanda, Ankara’daki ‘miizesizligin’ avantajlarini fark ediyorum.
Omegin, biz Galeri Nev’i bu kentin bir miizesi olarak diislemekte, bu
baglamda ornegin satisa kapali sergilere, yaymlara ya da kiitiiphaneye
agirlik vermekte iken, izleyicilerin de buray1 bir miize gibi algilamalari,
kullanmalar1 ve anmalar1 heyecanimizi ¢ogaltiyor. Yine ‘miizesizligin’
bir sonucu olarak, Ankarali koleksiyonerler kendi ‘nadire kabinelerini
izleyiciler ile paylasmak konusunda son derece comert davraniyor. Bu
koleksiyon sergilerinin, miize kuran ailelelerin onlara mekan/imkan sag-
layan hiikiimet ya da sponsorlarla siirdiirmek zorunda oldugu karmasik
iliskilerden, ya da sirketlerin ve bankalarin politikalarindan azade olma-
s1, bana eserlerin ve bu eserleler kurulabilecek alternatif sanat tarihleri-
nin ortaya ¢tkmasi bakimindan ¢ok daha verimli geliyor.

o Kentli simiflarin sanat galerilerini takip etme pratik ve aliskanliklarini ken-
di galericilik deneyiminizden hareketle tarif etmenizi istesek, neler anlatirsiniz?

e Biz {i¢ farkh kusaktan ayni sanatgilari, belirli araliklarla sergilerken,
bir yandan da Ali Artun’un Tiirkiye’de modernizmin zamani hakkinda
galeri kurulurken gelistirdigi bir kuram1 6rnekliyor, cogaltiyor, kimi za-
man da tartistyoruz. Akademisyenlerin agirlikta oldugu bir grup izleyici-
mizin otuz yildir bu kurami, sergilerin arkasindaki bu ‘derdi” son derece
iyi fark ettiklerini, izlediklerini ve bizimle birlikte tartistiklarmni séylemeli-
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yim. Onun disinda, sergilerimizdeki eserleri, tarihleri, duvarlari, hatta
gerceveleriyle hatirlayan bir bagka gruptan s6z etmeliyim: ‘akil
koleksiyonerleri’. Maddi olanaklari son derece miitevazi bu kisiler, sectik-
leri eserlerin sahibi olmasalar da, bu parcalar1 hafizalarinda biriktiriyor,
onlara kimi zaman sahibi olan koleksiyonerlerden daha derin bir vefa ile
baglaniyor, koruyor, sik sik ‘¢ikarip” yeniden bakiyorlar. Ayrica kentlilerin
aligkanliklarindan s6z edeceksek, Galeri'nin Cumartesi giinlerine mahsus
izleyicilerini de anmaliyim elbette. Genellikle kentin biraz diginda oturan,
hafta sonlar1 kendilerine kent iginde bir rota ¢izen, o rota igine -6gle yeme-
ginden sonra ya da sinemadan 6nce- buray: da dahil eden, hatta buray1 bir
bulusma mekani olarak da kullanan sadik kisiler... Saniyorum son olarak
da, Nev’in 6zel olarak tutkun oldugu 6zgiin baski dizilerini izleyenlerden
s0z etmeliyim. Sergilere yakin ilgi gostermeyen, buna ragmen sezon i¢inde
bizi sik sik ziyaret ederek, 6zgiin baski eserleri korudugumuz dolabmizi
‘karistirmaktan’ zevk duyan, kimi zaman buradan bir doktor, bir diigiin,
bir yeni ev i¢in hediye secen, kimi zaman ise yalnizca seyrine bakan, key-
fine varan, bize de baskilarimizi tekrar tekrar ‘tefekkiir’ etme sansi tani-
yanlar... Ote yandan, bu kentin gen¢ niifusunun biiyiik bir cogunlugunu
olusturan ogrencileri, hele de bu 6grenciler icinden sanat, sanat tarihi ya
da tasarim okuyanlar1 diistindiigtimde, alt katta onlar igin actigimiz kii-
tiiphaneye ragmen, hentiz buray1 yeterince kullanmadiklarmi {iziilerek
belirtmeliyim.

Deniz Artun: 1998'de Ortadogu Teknik Universitesi Sosyoloji Boliimii'nden mezun oldu. New
York Universitesi'nde, kiiltiir tarihi alaninda yiiksek lisansini tamamladi ve bu sirada Fransa'nin
kiiltiirel tarihi tizerine yogunlasti. New York’tayken Museum of Modern Art'm (MoMA) Resim ve
Heykel Boliimii'nde calistr. 2000 yilinda Paris’te, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales’de
(EHESS) bagladig kiiltiirel antropoloji doktorasin siirdiiriiyor; doktora tezi kapsaminda, 1850-
1950 yillar1 arasinda Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye’den Fransa’ya giden sanatgilar iizerine
galistyor. 2001 yilindan bu yana Ankara Galeri Nev’de yonetici olarak calistyor.
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