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Mekanik Yeniden Uretim Sonucu Kaybolan Sanat Yapitinin
Aurasini Teknolojik Yenilikler Yolu ile Yeniden Bulmak

Ipek Fatma CEVIK®
0z

Walter Benjamin'in 1935 yilinda kaleme aldig1 “Mekanik Yeniden Uretim Caginda
Sanat Yapit1" makalesi, teknolojik gelisimin sanat eserleri lizerinde meydana getirdigi
doéniistimii dile getirmektedir. Benjamin'in lizerinde durdugu nokta, kiiltiir endistrisinin
egemen hale geldigi yeni bir cagda, sanat yapitinin kolaylikla ¢ogaltilabilir hale gelmesi
ve bu yeniden Tlretimlerin, esere tarihsel ve anlamsal ac¢idan kaybettikleridir.
Giinlimiizde de tanik oldugumuz iizere sanat yapitlari, Benjamin'in yasadigi dénemden
¢ok daha ileri seviyede teknik imkanlarla yeniden tliretime ugramaktadir. Bu ¢alismada,
sanat eserinin mekanik yeniden iiretimiyle kaybettigi aurasinin yine teknik imkanlar
yoluyla kazanabilmesinin olasilig1 iizerinde durulacaktir. Sanat eserinin sergilendigi
alanlardan paylasilan 360 derece goriintiilerin ya da 360 derece gorebilen ve bunu ag
tizerinden canl akisla ileten kameralarin ortaya ¢ikmasiyla, yapitin sergilendigi mekana
konuk olmak, kaybedilen atmosferi izleyene yasatilma adina yeni bir yontem olarak
karsilanabilir mi sorusuna cevap aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Walter Benjamin, Yeniden Uretim, Sanal Gergeklik, Sanat,
Sanat Eseri.

Refinding the Aura of an Artifact which was Lost due to Mechanical
Reproduction by the Use of Technological Innovations

Abstract

Walter Benjamin's article "Art in the Age of Mechanical Reproduction”, which he
received in 1935, expresses the transformation that technological development has
brought about in the works of art. Benjamin's point is that in the newage when the
culture industry becomes dominant, the work of art becomes easily reproducible and
that these reproductions are lost historically and semantically. Nowadays, as we have
witnessed, art works are being reproduced with technical possibilities at a much higher
level than Benjamin's time. In this work, the possibility that the auras lost by mechanical
reproduction of the work of art can also be won through technical possibilities will be
emphasized. 360 degree images shared by the works of art exhibited or 360 degree
views and cameras that transmit it live on the network will be the answer to the
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question of whether to be a guest of the place where the work is exhibited and as a new
method of keeping the lost atmosphere watching.

Keywords: Walter Benjamin, Reproduction, Virtual Reality, Art, Artwork.

Girig

Walter Benjamin'in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” adiyla da bilinen makalesi, 1900'lii yillarin basindan itibaren
gelisen fotograf ve ardindan sinemanin hayatin icinde yer etmesiyle birlikte,
sanat eserlerinin bu teknolojik imkanlarla yeniden iiretiminde olusabilecek
yeni anlamlar1 géz oéniine koymaktadir. Benjamin, bu teknolojik araglarin sanat
eserlerine getirdigi yeni perspektifleri tartismaya actigl denemesinde oncelikle
yeniden iiretimin kronolojisi hakkinda bilgi vermektedir. Aslinda sanat eserinin
tarih boyunca yeniden iiretilir olageldigine deginen Benjamin, farkl olanin,
sanat yapitinin bundan béyle “teknik aracilifiyla” yeniden iretilirligi olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Benjamin makalenin basinda Paul Valery'den soyle bir
alintida bunmaktadir:

“Yirmi yi1ldan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden
beri oldugu konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin
teknigini oldugu gibi degistirmesine, bdylece dogrudan bulus
yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin
kendisini diislintilebilecek en sihirli bigimde degistirmesine hazir
olmaliy1z.”

Bu alintidaki bahsedilen degisimin, zamammizda da Kkesintisiz olarak
siirdiigii gozlemlenebilmektedir. Walter Benjamin'in de degindigi gibi bu sihirli
degisim, sanat eserinin bulundugu yerdeki biricikligi ve hakikiligini yok
etmektedir. Benjamin, sanat eserlerinin tarih boyunca kopyalandigini ve bunda
bir sakinca géormedigini belli ederken, yeniden {liretimin insan eli disinda baska
teknik imkanlar dahilinde yapilmasinin ise Onemli Ol¢lide anlam
degisikliklerine sebep oldugu noktasinda bir tartisma agmaktadir. Benjamin,
fotograf, hareketli goriintii ve ses kaydi gibi teknik olanaklarin yardimiyla
yeniden lretilen bir tablonun, bir tiyatro veya bir konser kaydinin orijinalin
biricikligini tasimasa da ortaya ¢ikan bu kopyalarin aslinda bulunamayacak
baska olumlu 6zellikleri tasiyabilecegine inanmaktadir. Benjamin'e gore bu
yeniden lretim sanat eserini sabitlikten tasinabilir duruma, teklikten toplu
dagittma ve Ozerklikten Kkurtararak bagimsiz bir hale getirmektedir.
Gilinimiizde bu yeniden Uretimlerin dijitallesme ile birlikte ¢ogaltilmasi ve
ulasilabilirligi daha da kolaylasmistir.

1 Walter Benjamin, “Walter Benjamin, Pasajlar”, cev. Ahmet Cemal, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
1993, 2002, s. 50.
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1. Benjamin'in Bakis A¢isindan Teknik imkanlarla Yeniden Uretim

Benjamin teknik imkanlarla yeniden liretimi, sanat yapitin1 aristokratik
bir haz nesnesi olmaktan kurtaran ve yapitin toplum ile paylasilmasi adina
saglanan demokratik bir eylem olarak degerlendirmektedir. Bu bakis acisindan
hareketle, yeni medyanin bu paylasima getirdigi biliyiikk ivmeden bahsetmek
miimkiindiir. Diinyadaki bliyiik bir ¢ogunlugunun, gelisen mobil teknolojiyle
birlikte yirmi doért saat bagl olduklar1 bir ag diisiiniildigiinde, sanat
yapitlarinin yeniden lretimlerinin ulasilabilirligi olduk¢a kolay hale gelmistir.
Web'in hizla gelisen veri aktarim hizi ise sanat eserleriyle izleyen arasinda
bulunan fotograf veya film kamerasinin kullanim seklini de degistirmeye
baslamistir. Yeniden {iretim sirasinda yapitin nasil goriintiilenecegine
fotografci, kameraman veya film yapimcisi karar vermekte iken, teknik
gelismelerin getirdigi son yeniliklerle izleyenle sanat yapiti arasinda araci olan
cihazlarin kullanimi dogrudan kontroliine gegcmektedir. Bilgisayar veya mobil
cihaz kullanicisi, kontrolii tamamen kendisine birakilmis kameraya, artik aga
baglandig1 herhangi bir yerden ulasabilmektedir. Yapitla seyircisi arasindaki
aract cihazin lzerindeki bu kontrol, 6zgiirligiiniin sanat eserinin sarsilan
burada ve biriciklik 6zelliginin tekrar kazanilmasinda etkisi olabilir mi
sorusunu akla getirmektedir.

1.1. Benjamin'e Gére Sanat Eserlerinde Yeniden Uretimin Tarihsel
Stireci

Benjamin, sanat eserlerinin kopyalanmasindaki kokli degisikligi
anlatirken fotograf ve sinema ile yeniden iretilen sanat eserine
odaklanmaktadir. Insan eliyle yeniden iiretilen sanat eserini kopyalayan Kisi,
yapitl yaraticisinin goziiyle bir biitiin olarak goriip oldugu gibi ¢ogaltmaktadir.
Fotograf ve sinemada yeniden tretilen yapit ise, asliyla ayni perspektife sahip
olmayabilmektedir. Bir objektif aracilifiyla yapilan kopyanin anlami,
kameranin odak ve konumuna gore farkl anlamlar tasiyabilmektedir.

Benjamin’e gore sanat eserlerinin yeniden iiretimi tarih boyunca yapila
gelmis bir eylemdir. Benjamin, tarihte ilk kez seri imalata ugrayan eserlerden
bahsederken 6rnek olarak Yunanhlardaki dokiim ve sikke basma teknigini
gostermektedir. Teknik olanaklarla yeniden iiretimin ilk o6rnekleri olarak
diisiindiigii toprak kaplarin, bronz yontularin ve sikkelerin disindaki sanat
Uriinlerinin ise, el emegi ile yapilan kopyalarinin, orijinallerinin biricikliklerini
kaybettirmedigini iddia etmektedir. Benjamin, tahta baskinin icat edilmesiyle
grafik iiretimlerin de mekanik yeniden tiretime maruz kaldiklarin belirtirken,
tas baski (litografi) tekniginin ise bu grafik eserlerin her giin yeni
bicimlemelerle kitap siislerine doniiserek gilinliik yasama ayak uydurmasina
6nayak oldugunu sdylemektedir. Benjamin'e gore tas baski, resimli gazetenin,
fotograf ise sinema kamerasinin dnciisiidiir ve fotografin kullanimu ile birlikte
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insan eli yeniden tretimdeki yiikiimliligiinden kurtulmustur. 2 Ardindan gelen
kamera ise izleyiciye sanatsal edimi kendi kisiligi araciligiyla sergileyen sahne
sanatgisiyla seyirci arasina giren bir aygit koymustur. Artik oyuncuyla izleyen
arasindaki iliski ve etkilesim kaybolmakta, bu da oyuncunun sanatsal edimi
seyirciye gore ayarlama olanagini imkansiz hale getirmektedir.

1.2. Benjamin'in Bakis Ac¢isiyla Fotograf

Her fotografin igerigi birer tarihtir. Goriintii fotograflananin ge¢miste,
izlendigi andaki durumunu yansitir. Benjamin'e gore fotograf¢i, fani olan
zamanin parcalarini yakalar ve sergiler. Zamani yakalayan bu o6zellik
moderniteyi sekillendirmeye yardimci olur.3 Makalenin geneline bakildiginda,
gecmisten yakaladigl anlari ve yeniden tiretimdeki etkisiyle fotograf, Benjamin
icin iki ayrn anlam tasimaktadir denilebilir. Fotograf, sanatin bir seri iiretim
Oznesi haline gelmesindeki anahtar konumu vahsi kapitalizmin bir araci
olmasiyla birlikte, sanatta ve algillamada devrim niteliginde bir giice de sahiptir.
Hakiki sanat eserlerinin, orijinal perspektifine uygun olarak insan eliyle
yeniden iretimini taklit olarak niteleyen Benjamin, teknik imkanlarla yeniden
liretimi bunun disinda tutmaktadir.

Benjamin'e gore, kiiltiir endiistrisinin etkisini iyice artirdig1 bu dénemde
sanat eserinin yeniden lretimi ve seri ¢ogaltimi, yapitta 6nemli eksilmelere
sebep olmaktadir. Cogaltilan sanat eserinin zaman ve uzam icindeki buradaligl
kaybolmaktadir. Bu kayip, sanat yapitinin hakikiligini de zedeler. Hakikiligi
olusturan seyler, nesnenin maddi varligi ve tamklik ettigi tarihi siirectir.
Yeniden tiretim bu maddesel varligin insanlarla irtibatin1 kesmekte, bu durum
ise yapitin tarihsel taniklik 6zelligine zarar vermektedir. Benjamin, sanat
yapitinin simdi ve buradalik 6zelliginin gérdiigii bu zararin, eserin atmosferinin
(aurasinin) esas giiclinii de yok edecegine inanmaktadir#4 Bu baglamda,
fotografi c¢ekilen bir sanat yapitinin simdi ve buradalifi kaybolmaktadir
seklinde diisinmek mimkiindir. Clnkii nli bir tabloyu gormek igin
sergilendigi yere gitmek yerine, internette yayinlanan yeniden iiretimlerine
bakmak, sahip olmak i¢in ise dijital bir baskisini almak ¢ok kolaydir. Ancak bu
yeniden tretimler, orijinal eserin zaman ve uzam yoluyla edindigi aurasina
artik sahip degillerdir.

John Berger de fotograf makinesinin icadiyla birlikte, anlik gériintimlerin
birbirinden ayrildigini ve bdylece imgelerin o zamana degin diisiincenin aksine
aslinda zamana bagli olduklarinin ispatlandigini séyler. Berger'e gore fotograf
makinasinin icadi insanin goriisiini degistirmis, makina araciligiyla gériinen
nesneler baska bir anlama gelmeye baslamis ve bu icattan 6nce yapilmis

2 Walter Benjamin, “Walter Benjamin, Pasajlar”, cev. Ahmet Cemal, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
1993,2002, s. 51-54.

3 Tim Dant & Graeme Gilloch, “Pictures of The Past: Benjamin and Barthes on Photography”,
European Journal of Cultural Studies, 5 (1), 5-25. 2002, s. 2, 5. DOI:
10.1177/1364942002005001153.

4+ Walter Benjamin, a.g.e.,, s. 54-56.
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resimlere bakis degismistir. Berger'e gore her resmin biricikligi, bulundugu
yerin biricik olmasindan kaynakliydi. Resim baska bir yere tasinabilirdi; ancak
hi¢cbir zaman ayni anda iki yerde olamazdi.

Fotograf makinasi resmin fotografim c¢ekerek buna son vermistir.
Bundan bdyle seyirci resme degil, resim seyirciye gitmekte, televizyonda
hesaba katilirsa bu goriintii milyonlarca eve girmektedir. Resim kendi
anlatimini, girdigi evdekilerin anlamiyla birlestirir; boylelikle yapitin anlami
cesitlenerek c¢ogalmaktadir> Burke, Benjamin’in diisiincesini yorumlarken
makinenin, orijinal yapitin tek olan varliginin yerini, kopyalarin c¢oklugu
olgusunun aldigin1 ve imgenin kiilt degerinin degil sergilenme degerinin 6nem
kazandig1 bir siirece girildigini belirtir. “Teknik imkanlarla yeniden iiretim
caginda solmakta olan sey sanat eserinin atmosferidir.”®

1.3. Benjamin'in Bakis A¢isiyla Sinema

Benjamin'e gore sinema perdesine yansiyan goriinti, izleyiciye bir aygit
vasitasiyla sunulurken sanatg¢inin sanatsal edimi, bir takim optik asamalardan
gecmekte ve seyirciye, karelerin montajc1 tarafindan kurgulanmasiyla olusan
film ulasmaktadir. izleyen ve sanatq yiiz yiize degildir; sinema oyuncusunun
edimini seyirciye sunan kendisi degil araci olarak kullanilan aygittir. Tiyatro
oyuncusunun sahip oldugu edimi izleyiciyle etkilesim kurarak sergileyebilme
yetisi, sinemada miimkiin degildir. Seyircinin oyuncuyla 6zdeslesmesi icin,
aygitla 6zdeslesmesi gerekmektedir. Dolayisiyla seyircinin edinecegi tutum,
aygitin bakis acisiyla paralel olacaktir.’” Yapitin zaman ve uzam agisindan
buradaliginin, onun atmosferini yani aurasini olusturdugu baglaminda
diisiiniildiigiinde, bunun tiyatro ve sinemanin en biiyiik ayrim noktasi oldugu
goriilmektedir. Tiyatroda izleyen ile arasinda bir mesafe olmasina ragmen,
sanatgl ve seyirci arasinda strekli bir etkilesim s6z konusudur. Bu etkilesim
oyuncunun karakteristik dzellikleriyle de birlesirken, birbirine benzemeyen ya
da her biri birbirinden farkli yeniden iiretimler meydana gelmektedir.
Sinemaya bu g¢ercevede bakildiginda, tek bir orijinal kopya ve onun tipatip
aynisi ¢ogaltimlan s6z konusudur.

Sinema'da sanatgl, tiyatrodan farkli olarak izleyici yerine aygitla
etkilesim i¢indedir ve roliinii kamera oniinde oynamaktadir. Artik 6nemli olan
roliin montaj asamasindaki sahnelere uygun oynanmasidir. Bu da oyuncunun
kisiliginden siyrilip ¢ekim sekanslarina uygun bir performans géstermesine ve
benliginin aurasimi birakip kendisine dikte edileni uygulamasina sebep
olmaktadir. Sinemanin maddi bir kazanim aract oldugu da g6z Oniline
alindiginda, oyuncunun bu aura kaybinin telafisi belki de ona atfedilen star
(yildiz) sifatidir. Makalesinde bunu star kiiltii olarak tanimlayan Benjamin,
auranin ugradigl zararin sinema alanindaki kapital tarafindan desteklenen star

5 John Berger, "Gérme Bigimleri”, ¢ev. Yurdanur Salman, istanbul, Metis Yayinlari, 1995, s. 19-21.
6 Peter Burke, “Afisten Heykele, Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Taniklar1”, cev. Zeynep
Yelgen, istanbul, Kitap Yayinevi, 2003, s. 18.

7 Walter Benjamin, a.g.e., s. 63.
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kilti ile telafi edildigine dikkat cekmektedir.® John Berger'in "Gérme Bicimleri"
isimli kitabinda alinti yaptigi Dziga Vertov isimli Rus y6netmenin sinema
kamerasi adina soyledikleri, Benjamin'in sanat ediminin aygit araciliyla iletimi
konusunda soyledikleriyle paralellik gosterdigi sdylenebilir.

“Bir goziim ben. Mekanik bir goz. Ben, makina, size ancak benim
gorebilecegim bir diinyay1 agiyorum. Kendimi bugiin de, bundan sonra
da insana 6zgii o hareketsizlikten kurtariyorum. Hi¢ durmadan hareket
ediyorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklasiyorum. Siiziiliip altina
giriyorum onlarin. Kosan bir atin agzi boyunca kosuyorum. Diisen,
ylkselen nesnelerle birlikte diisiip kalkiyorum ben de. Karmakarisik
hareketler, en karmasik birlesimler icinde hareketleri sirayla
kaydederek donen benim: Makina. Zaman ve yer sinirlamalarindan
kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, biitiin noktalarini, nerede
olmalarini istiyorsam ona gore diizenliyorum. Benim yolum, diinyanin
yepyeni bir bigcimde algilanmasina giden yoldur. Boylece size
bilinmeyen bir diinyay1 a¢iyorum."?

Benjamin kameraman ile ressamin farkini ortaya koyarken, kameramani
bir operator doktor olarak érneklendirir. Operator icin hasta, sadece nesteriyle
kesik attig1 bir gévdeden ibaretken, bir biiyiicii eliyle hastasina dokunur, onunla
bir bag kurar ancak bu bagi belli bir uzakliktan ve otoritesini koruyarak yapar.
Ressam da ayni bu sekilde verili olgu ile kendi arasinda bir uzaklik birakir.
Benjamin'e gore ressam bir biitiin olarak goriirken, kameranin gordigi ise
pargalanmis goriintiilerdir.10

Kameranin goziin yerini almasi ile alisilmis perspektifin disinda bir bakis
acis1 saglandigl noktasinda Benjamin ile ayni goriiste olan Berger, baska bir
noktaya da deginmektedir. Berger'e gore kamera araciliyla yeniden
canlandirnlan bir resmin anlami, film yapimcisinin yonlendirmesine maruz
kalabilmektedir. Ciplak gozle bakildiginda resmin detaylarn titizlikle incelenip
cesitli kanilara varilabilir, ancak bu diisiincelerin dogrulugu veya yanlislhigini
konusunda fikir sahibi olmak i¢in eserin biitiinii goéz 6niindedir ve ona tekrar
basvurulabilmektedir. Fakat yeniden canlandirmaya ugrayan resim artik film
yapimcisinin diistincesini dogrulayan bir malzeme haline gelmekte ve yeniden
canlandirmayla seyirciyi gotiiriilmek istenen sonuglara yonlendirmektedir.
Berger'e gore filmdeki imgelerin siralanis bi¢imi ile olusturulan dykii sayesinde,
resim artik film yapimcisinin buyruguna girmis bir malzemeden ibarettir.!1

Bir gorsel iletisim stlireci olan film iretimi sirasinda yo6netmen,
izleyicinin dikkatini belli bir nesne ya da konuya yoneltebilmekte ve seyirci
izledigi bu gorselden etkilenebilmektedir. Yonetmenin bilingli bir planlamayla
kurguladignt  goriintiiler  yoluyla aktarilani izleyicinin de anlayip

8 Walter Benjamin, a.g.e., s. 66.

9 John Berger, a.ge.,s. 17.

10 Walter Benjamin, a.g.e,, s. 68, 69.
11 John Berger, a.g.e.s. 26.
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anlamlandirmasi1 saglanabilmektedir.!?2 Sinema kamerasinin aracilifiyla
goriilenin, siradan bakis acgisindan ¢ok farkli olduguna deginen Benjamin, yakin
cekimin mekanlar1 genislettigine, agir c¢ekimin zamani genis parcgalara
ayirdigina, biiyiitiicli cekimde nesnenin yapisal olusumlarina tanik olunduguna
ve yine agir c¢ekim yoluyla bilinen devinimin motiflerinin iginde
bilinmeyenlerinin de ortaya c¢iktifina vurgu yapar. Benjamin'in goziinde
sinema, yakin ¢ekimlerle bilindik nesnelerin gizli ayrintilarina dikkat ¢eken,
dahice yontemlerle siradan ortamlar1 irdeleyen, yasami yonlendiren,
zorunluluklara iliskin bilgileri artiran bir etkiye sahiptir ve insanlar yagamlarini
stirdtikleri sinirli mekanlardan kurtulmalarina ve diinyay: tanimalarina sebep
olan bir olgudur.13

1.4. Sanat Eserinin Kiilt Degeri

Benjamin, sanat yapitinin biricikligi ile gelenek icerisindeki durumu
arasindaki baga ornek vermek icin bir Veniis heykelini 6rnek olarak
gostermektedir. Bu heykele Eski Yunan'da insanlarin yiikledigi anlam, bir
Ortacag din adamiyla mutlaka farklilik gosterecektir. Eski Yunan'da bir kiilt
olarak kabul edilen Veniis heykeli, Ortacag din adami i¢in lanetledigi bir put
durumundadir.

Kutsal olanin degismesi, sanat yapitlarina atfedilen anlami
degistirmektedir. Benjamin sanat yapitlarinin 6nce biiyiisel daha sonra da
dinsel amaglarla tretildigine deginerek, kiilt degerini bu sekilde edindiklerini
belirtmektedir. Bu baglamda sanat eseri, hakikiligini ya da aurasini bu
kutsalliga bor¢ludur. Ronesans ile birlikte dinsel islevin yani sira giizellik
kiltiinlin de belirginlestigini belirten Benjamin, sosyalizmin baslangiciyla es
zamanl ortaya ¢ikan fotografin, bir tanribilime doniisen "sanat, sanat i¢indir"
Ogretisini sarstigin1 diisiinmektedir. Ona gore, sanat eserinin teknik imkanlarla
yeniden tretilebilirligi, diinya tarihi boyunca kutsal térenlerin asalagi haline
gelmis olan yapiti 6zgiir hale getirmistir. Sanat eserlerinin kutsal torenlerden
ozglr hale gelmesi, daha fazla sergilenme imkani olussa da, yeniden liretim ile
birlikte yapitlarin sergilenebilirligi konusunda biiytik bir artis gdstermistir.

Teknik imkanlarla yeniden liretilen sanat yapity, kiilt degerinden yoksun
kalmis ve ozerkligini kaybetmistir. Kilt degerini geri plana iten fotograf,
sergilenme degerini 6ne ¢ikarmakta ne kadar maharetli olsa da, yine de bir
noktada kilt degerinin geri geldigini iddia eden Benjamin, insan portresine
dikkat c¢cekmistir. Portre, fotograflandigi andaki duygularin insan yiiziine
yansidigini  diisinen Benjamin, o anin ve o ifadenin bir daha
yakalanamayacagini ve bunun da bir biriciklik olusturacagini iddia etmektedir.

12 Hale Kiinligen ve Kagan Olguntiirk, “Gorsel {letisim Ogelerinin Yeni Bir Medya Dili Olarak
Sinemada Yeniden Tasarim1”, stanbul, In International Conference on Communication, Media,
Technology and Design, 2014-Nisan, s. 24, 26.

13 Walter Benjamin, a.g.e., s. 72.
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2. Yeni Medya ve Dijitallesme

Bilgi iletisim teknolojilerin 90I1 yillarin sonlarinda artan bir ivme ile
hizlanan gelisimi kisiler arasi ve kitle iletisiminde 6énemli bir yere sahiptir.
Hatta bu degisim o kadar biiyiik olmustur ki bu teknolojik gelisimin tiriint olan
medya "yeni" adiyla anilmaktadir. Yeni medya adi verilen olgunun olusumunda,
iki onemli 6ge gbze carpmaktadir. Bunlar; bilgi-islem teknolojileri ve
internettir. Genel bir ifade ile tamimlamak gerekirse yeni medya,
“bilgisayarlarin islem giici olmadan olusturulamayacak ortamlar” seklinde
tanimlanabilmektedir.'# Yeni medya teriminin 1960'lardan beri kullanildig,
ancak 90l yillarin ortalarindan itibaren ©6nem kazanmaya basladigl
goriilmektedir. Cok yonlii medya olarak da anilan yeni medya, bilgisayara
bagimli olmasina ragmen yalnizca dijital tabanli bir medya degildir. Geleneksel
medyanin  sayisallastirlmis  bigimlerini  (metin,  fotograf,  video)
barindirmasindan ziyade, bilginin etkilesimli bir sekilde dagitimini da yapar.1s

2.1. Dijitallesme ve Ag Bant Genisliginin Yeni Medya Uzerindeki
Etkisi

Yeni medya, var olan medyay1 sayisal veriye doniistiiren ve bilgisayar
aracilifiyla yapilan lretim, dagiim ve iletisim bicimleri olarak
tanimlanmaktadir. Yeni medyanin ortaya ¢ikisi ile birlikte geleneksel
medyadaki  iretimlerde dijitallesme yoluna  girmistir.lé  Fotografin
dijitallesmesinin ardindan, 1994 yilinda, sektoriin 6ncii firmalar1 DV (Digital
Video) standartini belirlemisler ve bu yeni sistemin etkisiyle video kameralarin
boyutlar1  kiigiiliirken, videolarin bilgisayar ortamina aktarilmasi da
kolaylasmustir.

Videonun ag (internet) tizerindeki transferi meselesinin ¢éziimlenmeye
baslamasi ise 2000'li yillarin basina rastlamaktadir. Internet, ag bant
genisliginde yasanan patlama ile birlikte ortaya ¢ikan daha performansh medya
sikistirma algoritmalari ve daha giiclii kisisel bilgisayar sistemleri, medyanin ag
lizerinden transferi noktasinda olumlu etkiler ortaya koymustur.1?

Agin tarihine bakildiginda o6nce metinlere yer verildigi, ardindan
imajlarin ve bir slire sonra da videolarin kullanilmaya paylasildig:
goriilmektedir. Ger¢gek zamanli olarak metin paylasiminin Twitter ve Facebook
gibi uygulamalarla daha fazla kullaniciya ulagmasinin ardindan, Instagram ve
Snapchat gibi platformlarla anlik imaj paylasimi saglanmaya baslanmistir.
Gilinimiizde ise 6zellikle Periscop, FaceLive, Twitch, Youtube gibi mecralarda
gercek zamanli video yayinlari izleyici konumunda olan insanlarin birer yayinci

14 Filiz Aydogan ve Ali Murat Kirik, “Alternatif Medya Olarak Yeni Medya”, 2012-Aralik, Akdeniz
fletisim Dergisi, Say1 18, s. 215, 216.

15 Wendy Hui Kyong Chun & Thomas Keenan, “New Media, Old Media: a History and Theory Reader”
Psychology Press, 2006, s. 1.

16 Nazan Alioglu, “Yeni Medya Sanati ve Estetigi”, istanbul, Papatya Yayincilik, 2011, s. 13.

17 Andrew Fecheyr-Lippens, “A Review of HTTP Live Streaming”, Internet Citation, 2010-Ocak, s. 1,
37.
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olmasina olanak tanmimaktadir.® Dijitallesme, bilgi paylasimi ve iletisim
sinyallerinin liretimi, yayilmasi ve tiiketimi noktasindaki hizi artirmistir. Hizh
bilgisayarlar ile donamimlarina ve her zamankinden hizli bilgisayar
programlarina karsi durdurulamaz bir talep olusmustur. Bunun yani sira yeni
medyada kiiltlirel igerigin sunumu i¢in ekranlar giderek daha fazla
kullanilmaya baslanmistir. Gorsel sunumlarin insanlarin alg1 ve kavrayislar
lizerindeki etkisi olduk¢a goriiniir bir gercektir. Aga her gecen giin daha fazla
adapte olan toplumda, ekranlar artik her yerdedir. Ekranlar, diinyamizin
penceresi ve hayata acilan ikinci kapimiz haline gelmistir.1°

2.2. Siiregelen Akistaki Veri Transferi "Streaming” Siireci

Akis ortaminin iki sinifi bulunmaktadir: Istege bagh akis (on-demand
streaming) ve canl akis (live streaming). Istege bagh akis, 6nceden kaydedilmis
ve sikistirilmis durumda olan medya dosyalar1 sunucudan gecirildikten sonra,
talep edildigi takdirde (istege bagh olarak) bir veya birden ¢ok aliciya teslim
edilmesi durumudur.

Bugiin Microsoft Video, YouTube, Vimeo ve digerleri de dahil olmak
lizere binlerce site, depolanmis ses ve video akigini saglamaktadir. Ote yandan
canli yayin ile de medya yakalanmakta, sikistirilmakta ve yayinlanmaktadir.20
internet iizerinden sergileme noktasinda canh akisin 6zellikle sahne
yapitlarinda kapsamli bir sekilde kullanilmaya basladig1 goriilmekle birlikte,
miizeler de web lizerinden sunduklari sergilemede, es zamanl paylasimlara yer
vermektedirler. Sanal miize olarak adlandirilan bu internet uygulamalarinda,
kullanicinin diinyanin herhangi bir yerinden baglanmasi ve miizeyi 6zgiir bir
sekilde, kameraya verdigi komutlarla ekranindan es zamanl olarak izlemesi s6z
konusu olmaktadir.

3. Panoramik ve 3 boyutlu Goriintii Teknikleriyle Gorsel Sergileme

Benjamin makalesinde, yasadigl ¢agda devrim niteligindeki teknolojik
gelismeler olan fotograf ve sinema baglaminda, teknik imkanlarla yeniden
Uretimin etkisindeki sanati, simdi ve buradalik 6zelligi acgisindan tartistig:
goriilmektedir. Hizla gelisen teknoloji ile giinlimiizde de sergilenebilirligin ¢ok
daha biylik bir asama gecirdigi goriilmektedir. Ag tizerinden kullanicilarin
sergilenen triinleri bulunduklar1 yerde gorebilmeleri olasi hale gelmistir.
Yapitin sergilendigi mekana bilgisayar ekranindan veya ¢esitli sanal gergeklik
uygulamalariyla ulasan izleyicinin, yapitin buradalik o6zelligine tanik olmasi
saglanmaya ¢alisilmaktadir. Fotograf veya kamera ile yeniden iiretimden farkh
olarak, bu uygulamalarda izleyeni yonlendiren bir fotografc1 veya film
yapimcisinin olmamasi énemli bir ayrintidir. Bir insan goziinlin goris agisina

18 Muzaffer Sahin ve Gokge Sahin, “Geleneksel Medyanin Yeni Rakibi: Yeni Medya ve Canli Yayinlar”,
Yeni Medya E-Dergi, Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi, Say1:1 Cilt:2016/Giiz, 2016, s. 54.

19 Jan van Dijk, “Ag Toplumu”, gcev. Ozlem Sakin, Kafka Yayinevi, 2016, s. 297-298, 301.

20 Andrew Fecheyr-Lippens, a.g.e.
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sahip bu kamera sistemlerinin kontroliinii ag iizerinden yapabilen seyirci,
mekani 6zgiirce gozlemleme imkanina sahip olmaktadir.

Tek bir goriintiide 360 derece goriintiileme saglamayr amaglayan
kamera uygulamalari, 6zellikle liretimin kolaylagmasi ve goriintii isleme hizinin
artmasi nedeniyle son yillarda énemli bir artis gostermistir. Bu tiir kameralar
giivenlik, tele-konferans, tanitim, sanal gezi, robot navigasyonu gibi cesitli
alanlarda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir.2!  Fotografciligin
baslangicindan beri panorama yaratilmasi amaci bulunmaktadir. Bunun sebebi
ise kameranin goris acgisinin insan goris acisiyla kiyaslandiginda kii¢iik olmasi
ve genis alanlarin tek bir fotograf icerinde goriilememesidir.22

Gergek diinyayr sanal hale getirmek amaciyla kullanilan panoramik
goriintiiler, bir defalik fotograflar olarak veya siirekli ve es zamanl canli akis
saglayan bir sekilde kullanilabilmektedir. Miizelerin ¢ogunlukla sanal turlarda,
daha kolay bir yontem olarak, mekanin bir kerelik olusturulmus panoramik
goriintiisiinii  kullandiklar1 goriilmekle birlikte, gelisen teknik imkanlar
dogrultusunda ag iizerinden stirekli ve es zamanl akislarin hizla kullaniminin
arttig1 gozlemlenmektedir.

Bu canli akislarda da kullanicinin uzaktan, es zamanl olarak panoramik
goriintii veren kameray1 adeta kendi viicudu ya da gozleriymis gibi 6zgiirce
kullanarak sergilenen yapitlari izleyebilmesi s6z konusu olmaktadir.

Ortam1 360 derece agiyla gorebilen ve ag lizerinden baglanan, izleyene
kameranin tiim hareketini kontrol etme yetkisi veren uygulamalarin sahne
sanatlarinda da uygulanmaya basladig1 gorilmektedir. Oynanan bir tiyatro
oyununun geleneksel yontemlerle ¢ekilmis yeniden tliretimleri alisilagelmis bir
olgudur. Ancak bu yeniden iretimleri izlerken goriilen yeniden iiretim,
kameralarin objektiflerinden belli bir perspektifle ve film yapimcisinin istedigi
bicimde olusturulmaktadir. Klasik anlamda es zamanlh canli akislarda dahi
izlenen goriintii, ekrana gesitli cekim teknikleri ve bunlarin yénetimini listlenen
yonetmenin bakis agcisiyla gelmektedir. Yani Benjamin'in makalesinde
bahsettigi gibi tiyatro eserini icra eden sanatgi ile etkilesim icerisinde olmak, bu
yeniden lretimlerde s6z konusu olmamakta; bu da yapitin uzak kalinmasina
sebep olmaktadir.

Web'te hizla yayginlasan ve gilinimiizde bir¢ok popililer sosyal
platformun teknik olarak imkan tanidigl 3 boyutlu ya da diger tanimiyla 360
derece kontrol edilebilir kamera sistemleriyle devam eden bir oyuna veya
konsere en on siradan dahil olmak artik olasidir. Gelisen sanal gercgeklik
teknolojisi ise kullanilan bashiklar ve 6zel ekipmanlarla, bulunulan mekanla
bag olabildigince koparip, yapitin veya eserin sergilendigi mekanin aurasinin
algilanmasinda 6nemli bir asama saglayacag1 gézlemlenmektedir.

21 Yalin Bastanlar, “Parameter Extractionand Image Enhancement for Catadioptric Omnidirectional
Cameras”, Yiiksek Lisans Tezi, 0.D.T.U. Enformatik Enstitiisii, Ankara, 2005.

22 Jafar Amiri Parian, “Sensor Modeling, Calibrationand Point Positining with Terrestrial Panoramic
Cameras”, Doktora Tezi, E.T.H. Zurich, Switzerland, 2007.
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Sonug

Benjamin'in makalesinde, yasadigl ¢cagda devrim niteligindeki teknolojik
gelismeler olan fotograf ve sinema baglaminda teknik imkéanlarla yeniden
Uretimin etkisindeki sanati, simdi ve buradalik 6zelligi acisindan tartistigl ve
glinimiizde de sergilenebilirligin ¢ok daha biiyiikk bir asama gecirerek ag
lizerinden yapilabildigi diisiiniildiiglinde, zamaninin Otesine ulasan
degerlendirmeler yaptig1 goriilmektedir. Bu bakis agisina gore fotograf, kamera,
ses kaydi gibi teknik aygitlar araciliiyla bir tablonun, bir tiyatro eserinin ya da
bir konserin c¢ogaltilmasi sirasinda olusan kopyasi, asla orijinalinin sahip
oldugu biricikligi tasimayacaktir. Ciinkii uzam ve mekanla bag1 koparilmis bu
yeni kopya, aslinin iizerinde tasidig1 auradan yoksun bir yeniden iiretimdir.
Ancak bu yeniden iiretim, orijinal eserden farkli olarak bazi 6zelliklere sahip
olmaktadir. Yeniden liretilen sanat yapiti, biiyiitme ve agir ¢cekim gibi bir¢cok
teknikle, eserin ayrintilarinin da anlamlandigl baska tiirli bir bakis acisi
yaratmaktadir. Walter Benjamin’in dikkat ¢ektigi sanatin, teknolojinin etkisi ile
aurasini ve biricikligini kaybetmesi olgusunun ise giinlimiizde daha belirgin
hale geldigi sdylemek miimkiindiir. Fotograf ve sinemanin yanina televizyon ve
reklam piyasasinin da eklenmesiyle, sanat yapitlarinin yeniden iretimleri
gesitlenmis ve hayatin bircok noktasinda defalarca oniimiize g¢ikmaktadir.
internet tizerinden sanal turlarla bulunduklari mekinda gorebildigimiz ve
hakkinda her tiirli bilgiye ag lizerinden ulasabildigimiz ¢agimizda sanat
yapitlary, sergilenmenin yani sira anlamlar yiiklenerek birer reklam malzemesi
olarak da kullanilmaktadir. Makalesinde bahsettigi sanat yapitinin kayip 6znesi
olan kiilt degeri ve onun yerini aldigini diisiindiigii sergilenebilirligin ¢ok daha
fazla 6rnekle hayatimiza girdigi bu dénemde, Benjamin'in a¢tig1 tartismanin
onemini hala kaybetmedigi goriilmektedir.

Benjamin'in mekanik iiretim ¢aginda sanat yapitinin yeniden iiretim
makalesinde bahsettigi eserin sergilendigi mekandan koparilmasi sonucu,
sergilenebilirliginin artmasina ragmen sahip oldugu buradalik ve biricikligi
kaybetmesi sorunu, ag lzerinden her tiirli yeniden iiretime ulasilabildigi
gliniimiizde 6nemini korumaktadir. Ancak teknolojinin bas dondiiriicii bir hizla
gelismesi, yeniden iiretim sonucunda kaybedilen sanat eserinin aurasinin sanat
yapitina tekrar kazandirilabilecegi noktasinda timit vermektedir.

Berger'in, yeniden lretimin insanlarin evine girdiginde kendi anlamin
kaybettigi ve baska anlamlar tasimaya basladiginmi belirttigi sanat eserine, bu
kez sanal gerceklik teknikleri yoluyla kontroliin sadece kendinde oldugu, adeta
kendi gozleri ve viicudunun bir uzantis1 gibi kullandig: cihazla konuk olan bir
izleyicinin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bu izleyen eseri kendi yasamina
konuk etmeyecek, bir anlamda yaptin biricikligini ve buradaligini koruma sansi
olan orijinal mekana sanal da olsa gidebilme deneyimini yasayacaktir. Bu
mekan belki eserin sergilendigi bir katedral ya da Mona Lisa'nin sergilendigi
miize odasi; bir tiyatro eserinin veya konser dinletisinin sahnelendigi sembol
bir yap1 olacak ve izleyen yeniden tretimin geldigi son nokta olan sanal
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gerceklik yoluyla sanat eserini aurasindan ayrilmamis haliyle gorebilme
deneyimini yasayabilecektir.

Kevin Robins sanal gerceklikten bahisle "Biraz hayal giiciiyle insan-
makine etkilesiminin klavye ve farenin Otesinde, gercek diinyayla
karsilasmamizda oldugu gibi dogal ve kinestetik" bir hale gelebilecegini
soylemektedir. Robins'in Naimark'tan alintiladigi "Ellerimize, kollarimiza,
kafamiza, gozlerimize ve ayaklarimiza gelen girdi birimleri pozisyonlari,
jestleri, temasi, hareketleri ve dengeyi hissettirebilir" ciimlesiyle belki de ¢okta
titopik olmayan bir yaklasimla, sanal gergeklik c¢alismalarnyla yapilmaya
calisilanin, teknoloji ve insanin sinir sistemi arasinda dogrudan bir bag kurmak
oldugunu belirtmektedir. Robins'e gore, akil-makine enformasyon engelini
ortadan kaldirma hayali, teknoloji ve onu kullananlar arasinda miikemmel bir
ortakyasarligi yaratma arzusunu yansitmaktadir.2®> Yeniden iiretimin sanat
eserini kii¢clik bir azinligin tekelinden kurtarmasi, sergilenebilme ve topluma
ulasabilmesi a¢isindan devrimsel etkisinin yaninda teknik gelisimin etkisiyle
kaybedilen auranin, belki de yine teknolojik gelisimin etkisiyle sanat yapitina
kazandirilmasi s6z konusu olacaktir.
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Summary

It seems that the art in the context of photography and cinema, which is the
revolutionary technological developments in theage of Benjamin, in which he lived in the
Benjamin period, made evaluations reaching beyond his time when he thought that he
could be made through the network by passing through a much larger stage, argued and
nowadays, From Benjamin's point of view, a copy of a table, a the aterpiece, or a
reproduction of a concert by means of technical devices such as photographs, cameras,
audio recordings, etc., will never be the one the original has. Because this new copy, tied up
with space and space, is a reproduction without the genuineness of the original. However,
this reproduction has some characteristics different from the original work. The
reconstructed work of art creates a different perspective, which is also reflected in the
details of the work, with many techniques such as magnification and slow motion. It is
possible to say that the art of Walter Benjamin's attention, the effect of technology and the
loss of his aura and the uniqueness, become more prominent today. With the addition of
thetelevision and advertising market along side photographs and cinemas, the
reproductions of artworks have been diversified and repeatedly pre-emptedrepeatedly
many times in life. Throughout the internet weareable to see all kinds of information
through internet and we can see artworks on virtual to ursandal so use as advertising
material by loading meanings. It seems that Benjamin's debate has not lost its significance
in this period when the life of the artwork mentioned in his paper, the cult value and the
exhibitability that he thinks he took his place, enters into our lives with much more
examples.
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