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Ozet

Bu calismada &ncelikle keman egitiminin tarihgesinden kisaca bahsedilmis daha sonra farkh Ulkelerdeki
keman ekolleri incelenmistir. Bu ekoller arasinda 6zellikle Rus keman ekoll Gzerinde durulmustur. Rus keman
ekoluniin 6nemi, diger ekollerden farki ve Leopold Auer’in Rus keman ekollindeki dnemi ve yaptidi egitimsel
katkilardan ayrintili bir sekilde bahsedilmistir. 18. yy.’dan itibaren Rusya’da keman egitimi incelenmis ve daha
sonra 19. yluzyila gelindiginde Wieniawski’nin Rusya’daki etkisinden bahsedilmistir. 20. Yizyila gelindiginde
ise, neredeyse bitin Unld virtidzlerin hocasi olan Macar kemanci ve egitimci Leopold Auer'in yasami ve
Rusya’da gegen 49 yil boyunca Rus keman egitimine yaptigi katkilardan bahsedilmistir. Ayrica icraciligindan
cok egitimciligi ve yetistirdigi virtiéz 6grencilerle anilan Auer’in egitimciligindeki ayirt edici 6zelliklerden
bahsedilmistir.

Son boélimde ise 20. yy. Rus keman pedagojisindeki temel prensipler anlatiimistir. Bu bdlimde 6zellikle
Sovyetler donemi Rusya’sinda keman okulunun gésterdigi bliylk gelisimden ve bu basarinin en temel
nedeninin, keman icrasi ve keman 6gretiminin basta Pavlov’'un ¢alismalari olmak tzere, bilimsel esaslara
dayandirilarak yeniden yapilandiriimasi oldugu vurgulanmistir. Sovyet keman ekoli ’'nin temel aldig
ogretilerin en dnemli unsuru olan “Yiksek Sinirsel Aktivite” agiklanmis ve Pavlov'un Ustlinde durdugu bu
prensibin keman égretimine uyarlanirken yapilmasi gerekenler anlatiimistir.
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PLACE AND iMPORTANCE OF LEOPOLD AUER iN RUSSIAN VIOLIN SCHOOL
Abstract

In this study, firstly, the history of violin education is mentioned briefly, then violin schools different countries
are examined. Especially the Russian violin school was emphasized among this schools. The importance of
the Russian violin school, ist difference from the other schools, and the significance of Leopold Auer for the
Russian school and his educational contributions to it, are discussed in detail. Violin education in Russia is
examined from the 18th century onwards, mentioning Wieniawski and his influence in Russia in the 19th
century. In the 20th century, the life of the Hungarian violinist and educator Leopold Auer, who was a teacher
virtually all famous virtuosos and the contributions he made to Russian violin education for 49 years in Russia
have been mentioned. Additionally, the distinctive traits of Auer’s education is given, since he is remembered
more fort he students he trained than his performance.

In the conclusion part, basic princibles of the 20th century violin pedagogy are explained. In this section, the
great development of the vioiln school especially in the Soviet Russia is explained, and as for the main reason
of its success, reconstruction of violin teaching based on scientific principles expecially that of Paviov’s work
is emphasised. “The Higher Neural Activity” which is considered to be the most important element of the Soviet
Violin School’s teaching in explained, and the ways of adapting this principles which Pavlov emphasises to the
teaching of violin are described.
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GiRiS

Cok genis bir repertuara sahip olmasinin yaninda, teknik olanaklar bakimindan da zengin bir ¢algi olan keman
oldukga zor bir enstrimandir. Kemanin teknik zorluklarinin Ustesinden gelmek ve mdizikal yaraticilig
gelistirmek icin farkh ekoller ortaya ¢ikmistir. Bu ¢calismada ekoller incelenmis ve bu ekoller arasinda Rus
keman ekolu ve bu ekoliin semboll olarak gérulen Leopold Auer’in bir egitimci olarak 6nemi ve bu ekole yaptigi
egitimsel katkilar ayrintili bicimde incelenmistir. Yetistirdigi virtiéz 6grencilerle anilan Auer’in keman egitimi
konusundaki farkh yaklagimlari ortaya konmustur. 18. ylzyildan 20. ylzyila kadar gegen siiregte Rusya’daki
keman egitimi incelenmistir. 20. ylzyila gelindiginde Rus keman pedagojisindeki temel prensipler anlatiimig
ve bu noktada 6zellikle Sovyetler donemi Rusya’sinda keman okulunun gésterdigi buyik gelisimden ve bu
basarinin en temel nedeninin, keman icrasi ve keman 6gretiminin basta Pavlov'un g¢alismalari olmak lzere,
bilimsel esaslara dayandirilarak yeniden yapilandirilmasi oldugu vurgulanmigtir. Sovyet keman ekolld 'niin
temel aldigi 6gretilerin en dnemli unsuru olan “Yiksek Sinirsel Aktivite” agiklanmig ve Pavlov’'un Ustiinde
durdugu bu prensibin keman 6gretimine uyarlanirken yapilmasi gerekenler anlatiimistir. Keman ¢almak igin
belli bir tutus ya da pozisyonu 6gretmek yerine éncelikle fiziksel aktiviteleri ydneten zihnin egitiimesi gerektigi
vurgulanmistir.

1. Keman Egitiminin Kisa Tarihgesi

Cok genis bir ses araligina ve ses rengine sahip olan ve bu 6zellikleriyle zengin bir anlatim guictine sahip olan
keman, calgilar iginde belki de en taninmis olanidir. Kemanin tarihgesine baktigimizda 15. yiizyilda italya’da
ortaya ciktigi belirtilse de insanlarin ok ve yayi bulmasiyla yayl galgilar ailesinden olan kemanin temellerinin
o dénemde atildigi sdylenebilir (Sekerkaran, 1996: 28). Solo ve orkestra muziginde kullanilan bu enstriman,
gegmisten glinimuize buyUk degisimler gecirmistir. MlUzik Tarihi’nin butin dénemlerinde kullaniimis, bu
dénemlerde teknik, yapisal ve edebiyati agisindan geligimini stirdirmistir (Yagisan ve Aydin, 2013: 1).

16. ylzyil baslarinda, solo bir galgi konumunda olmayan keman sarkilara eslik etmek igin kullaniimistir.
Sonraki ylzyil siiresince italya’da Giovanni Gabrieli'nin yazdigi sonat ve canzonelarla, calgi miziginde énemli
gelismeler olmustur. 17. yluzyilda Claudio Monteverdi (1567-1643), yazdigi lirik opera Orfeo’da (1607) ve
madrigallerinde keman partileri kullanmistir. Bundan birkag yil sonra italya’da ilk keman sonati yazilmigtir
(1610). 17. ylzyihn sonlarinda keman igin yazilan ve yayinlanan eserlerin sayisi artmis ve keman artik eslik
calgisi olma konumundan kurtulmustur ( Boyden, 2002: 1).

Kemanin gelisim slrecinde keman edebiyatina katki saglayan besteciler yaninda pek ¢ok keman pedagogu
da yetismis hepsi ayni zamanda virti6z olan égrenciler yetistirmiglerdir. O dénemde yayinladiklari metodlar
ve eserleri ginumiz keman egitiminde de temel kaynaklar olarak halen kullaniimaktadir. Bu egitimci
yorumculardan bazilari sunlardir; Michel Pignolet de Monteclair, Francesco Geminiani (Keman Calma Sanati),
Guiseppe Tartini, George Philippe Telemann (Esliksiz Keman igin 12 Fantezi), Paganini (24 Kapris), Ferdinand
David, Charles Auguste de Beriot (Keman Metodu), Michel Corette (Mikemmel Keman Calma Sanati),
Guiseppe Tartini, Giovanni Battista Viotti, Pierre Baillot (Keman Sanati), Pierre Rode (24 Kapris), Louis Spohr,
Rodolphe Kreutzer (42 Etiit), Federigo Fiorillo (Keman igin 36 Kapris), Leopold Auer, Jan Hanus Sitt (100 Etiit)
Charles Dancla, Henry Schradieck, Ivan Galamian, (Keman Calma ve Ogrenme Prensipleri), Carl Flesch
(Keman Galma Sanati) (Yagisan ve Aydin, 2013: 1).

2. Keman Egitimindeki Ekoller

Bu baslik adi altinda bahsedecegimiz ekollerden dnce ekol sdézcuguini tanimlamak yerinde olacaktir. “Bir bilim
ve sanat kolunda ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan ydntem veya akim, okul” (TDK, 2017). Bu tanima gore,
keman egitiminde ekol; sag ve sol eldeki butinligin calisma prensipleri dogrultusunda dogru teknigin
ogretilmesi ve gelistiriimesindeki yéntemler, muzikal yorum ve sanatsal ifade gicl gibi, kemancilikla ilgili batin
deginilmesi gereken konulari irdeleyen bir sistem sunmalidir. Rodrigues, bir keman ekollinin, keman ¢alma
teknikleri ve muzik yapmayla ilgili bir felsefenin birlesimi oldugunu savunarak, iyi bir ekolln sirrini ise tutarlilik
olarak tanimlar. Farkli Ulkelerdeki arastirmalar ve arayislar farkli ekollerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Ginumuizde ise bu ekoller arasinda artik gok keskin gizgiler kalmamis olmasina ragmen 20. yy. ortalarina
kadar farkhliklar gésteren bes keman ekoliinden bahsedilebilir (Oztiirk, 2012: 2- 3).
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2.1. italyan Ekolii

18. yiuzyilin baginda, Arcangelo Corelli, (1653- 1713), Giuseppe Torelli (1658-1709), Antonio Vivaldi (1675-
1741), Giovanni Battista Somis (1676-1763), Francesco Geminiani (1680-1762), Francesco Maria Veracini
(1690-1750), Pietro Locatelli (1693-1764) ve Giuseppe Tartini (1692-1770) gibi kemanci besteciler tarafindan
temsil edilen italya, miizik alaninda diger Ulkelere gore daha geligmis durumdadir. Bu dénemde pek gok lilkede
mizikle ilgili 6nemli gérevlerde italyanlar bulunmaktadir_ (Oztiirk, 2012: 3).

italyan ekolli 18. ylzyilin sonlarina dogru yerel konservatuvarlarin dar goérigli yaklagimlari nedeniyle
gerilemeye baslamistir. Bu konservatuvarlarin amaglari éncelikle yerel sarkicilari desteklemektir. 19. yizyil
boyunca italyan yazimi pedagojik materyalin olmayisi da bu gercegi dogrular. italyan egitimi biiyiik élglide
usta-girak iliskisine dayanmaktadir. Pedagojik metinler ulusal bir ekol meydana getirmek ve sekillendirmek
adina bulyik rol oynar. Pedagojik materyaller kayit teknolojilerinin ortaya ¢gikmasindan 6nce keman c¢alma
stillerine dair detayli bir kavrama saglayan glivenilir kaynaklardandir (Rodrigues, 2009: 12).

italyan ekoliinden bahsederken Paganini’ye de dedinmek gerekir. Pek ¢ok miizisyen ve elestirmene gére
Paganini, bir gelisimin vardigi son noktadan ziyade diger unsurlardan bagimsiz bir sekilde degerlendiriimesi
gereken bir fenomendir (Oztiirk, 2012: 4).

2.2. Alman Ekolii

Almanya 18. yy’da, Heinrich von Biber (1644- 1704), J.J.Walther (1650 - 1717), ve J.P.Westhoff (1656 - 1705)
gibi erken dénem temsilcileriyle baslayip Mozart’in Versuch... adli eseriyle bir ulusal keman ekoline sahip
olmanin gururunu tasimaktadir (Stowell, 2000: 1). Alman ekoliinde ¢ogu metod teknik seviyesi basit olup,
sinirh mizikal temele sahiptir ve solistten ziyade orkestra kemancilarina yénelik hazirlanmistir (Stowell, 2000:
4).

Alman Ekolii 'nii 19.yiizyila baglayan en énemli isim Ludwig Spohr’dur (1784 — 1859). Unlii virtiiz bestecinin
Fransiz stili, Alman romantik operasi ve italyan sarki sdyleme (islubu gibi pek ¢ok etkiye agik oldugu bilinir. Bu
etkiler en Unli metodu olan Violinschule’de ve eserlerinde goézlemlenebilir (Stowell, 2001: 84). Spohr,
Mannheim Okulu’nun son temsilcilerinden biri olan Franz Eck’in (1774 — 1804) 6grencisidir. Spohr, sadece ton
hacmi ve guzelligiyle degdil; keman yapimina duydugu ilgiyle de dikkat gekmistir. Spohr hocasi Franz Eck gibi
Fransiz Keman Ekolinden etkilenmistir. (Rodrigues, 2009: 13).

Spohr, Rode’dan da bilyiik élgiide etkilenmistir. ilk kongertolarinda agik olarak Rode’u model almistir.
Spohr'un kendi kongertolari ise, Beethoven’in keman kongertolari ve sonatlari bir kenara birakilirsa, genel
goérise gore Rode, Kreutzer ve Viotti'nin eserlerini bile gdlgede birakan; erken 19. yuzyil solo keman
repertuvarina ait nemli eserlerdir(Rodrigues, 2009: 14).

Spohr hem yay sistemi hem de akort sistemi ile ilgili deneylerde bulunmustur. En énemli katkisi 1820 tarihinde
ceneligi icat etmesidir. Belki daha da 6énemlisi, Cassel Okulu diye de anilan kendi keman ekolinu kurmasidir.
Spohr’un metodu buytk élgide Eck tarafindan edindigi, Mannheim Okulu prensiplerine dayanir ve Rode ile
Eck’in yay tekniklerinin etkisiyle desteklenmistir (Rodrigues, 2009: 14). Spohr kendince Alman keman icrasi
gelenegine ters dustiginden dolayi, spiccato_kullanimina karsiydi. Genel anlamda ziplayan yay gesitlerine
kars! olan virtiidz telle kesintisiz temas halinde olan yay kullanimlarini tercih etmistir (Oztiirk, 2012: 8).

Ferdinand David, Spohr'un en dénemli dgrencilerinden biridir. Leipzig Konservatuar’'nin kurulmasina ¢ok
baylk katkilari olmustur. Spohr’un biylk bir hayrani olmasina karsin, kendine 6zgun bir stil bigimlendirmistir.
Felix Mendelssohn ile yakin arkadas olma sansini yakalamis olan David Alman Ekolinde daha giincel bir
evreyi temsil etmistir (Oztirk, 2012:8).

19.yy. Alman Keman Ekoli’'nin bir diger énemli ismi Macar asilli kemanci olan Joseph Joachim’dir. Unli
kemanci Alman geleneginden gelse de Viyana'da sirdirdigu calismalarindan dolayi, daha ¢ok Fransiz
keman ekolliniin teknigi ve stiliyle donanmistir. Leipzig Ekoli 'niin coskulu bir savunucusu olan Mendelssohn,
Joachim’in de akil hocasi ve rehberi olmustur. 12 yasindaki Joachim’in 1844 yilinda Londra’da, Mendelssohn
yoénetiminde caldigi Beethoven kongerto, ingiliz repertuvarina yerlesen ¢ok biiyiik bir bagari érnegi olur. Teknik
acidan tam bir Alman Ekollu durusu sergileyen Joachim, teknik agidan gdsterigli bir eserde dogru ifadeyi
yakalamayi basarmistir. Joachim’in stilinde, Paganini ve Viotti'nin de etkilerinin bulundugu bilinmektedir
(Rodrigues, 2009: 17-18). Joachim’in stili en iyi sekilde Auer tarafindan anlatiimistir. Joachim’in 6grencileri
arasinda Andreas Moser’i pedagojik yazim konusundaki katkilarindan dolayr anmak gerekir. Adindan s6z
ettiren bir dgretmen olan Moser Berlin’de Joachim’in asistanhidini stlenir. Bu donem igin ¢ok dnemli bir metin
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olan ve Joachim’in icracilik stilinin gerisindeki felsefeye ait detaylar yansitan Violinschule’yi Joachim ve Moser
birlikte yazarlar (Milsom, 2003: 21).

2. 3. Fransiz Ekolii

Fransiz Keman Ekoluiniin temelinde italya’da egitim gérmiis olan Fransiz kemanci ve bestecilerin biyiik etkisi
vardir. italyan formlariyla beraber Jean Marie Leclair (1687-1764), Louis-Gabriel Guillemain (1705-1770),
Pierre Guignon (1702-1774) ve Jean-Joseph Cassanea de Mondonville (1711-1772) gibi muzisyenler keman
teknigini de ilerletmislerdir (Oztiirk, 2012:4).

Bu ekoliin esas kurucusu ise Pugnani’nin parlak bir 6grencisi olan Giovanni Viotti'dir (1753-1824). Viotti konser
turneleri yapan basarili bir kemancidir (Rodrigues, 2009: 10).

Leclair ve Gaviniés’nin temsilciligini yaptigi Fransiz keman ekoli, Viotti ve Paris’'te kaldigi sire iginde onun
ogretilerini benimseyen Baillot, Rode ve Kreutzer ile degismis, 19. Ylzyilin baglarina damgasini vuracak yeni
bir ekol olusmustur. Béylece Viotti, kurucusu oldugu Fransiz keman okulu ve kékleri Corelli’'ye dayanan italyan
okulu arasinda bir képri kurmus, onun énderliginde Paris’ten tim Avrupa’ya ve Rusya’ya yayilmistir (Zorlu,
2015:9).

Hem yetistirdigi 6grencilerle hem de etkileyici tonu ve farkl stiliyle 19. YUuzyil keman ¢alma stilinin olusmasinda
6nemli bir rol oynayan Viotti'nin bu kadar dnemli bir yere sahip olmasinin nedenlerinden biri de, yeni ve
etkileyici yay teknikleri tiretmesine olanak saglayan “Tourte yayi’ni kullanmasidir (Zorlu, 2015:10).

Genellikle “modern yayin mucidi” ya da “yayin Stradivari’si” olarak nitelendirilen Frangois Xavier Tourte’'un
1780’lerde tasarladi§i “modern yay” | kullanan ilk kemancilardan biri Viotti'dir. Bu yay ile elde ettigi farkli ses
rengi, daha ifadeli bir anlatim saglayan bagl ¢alma stili ve farkl yay cesitleriyle ¢cagdaslarinin ve toplumun
hayranligini kazanmistir. Bu yeni tasarlanmis olan yay Viotti'nin de tavsiyeleriyle gelistirilerek, 1785’te buglin
kullandigimiz standartlara getirilmistir. Hafiflik, sikilik ve esneklik ézelliklerine sahip olan bu yeni yayda
cubugun kavisinin yénd tamamen degiserek icblkey yerine digsblkey bir hale gelmistir. Killarin gerginligini
ayarlamaya yarayan vida mekanizmasi eklenmis, uzunluk, agirlik ve yayin denge noktasi belirli bir standarda
oturtulmustur. Bu yapisal degisiklikler sayesinde énceki yaylara gore daha gui¢li bir ton elde edilmistir. Boylece
farkl ifade bigimleri saglanmis, artikilasyon olanaklari gelismis, 6zellikle legatonun kullanimi kolaylagsmistir.
Onceleri ¢ok rastlanmayan martelé, fouette, ricochet ve diger yay ziplatma teknikleri yayginlagsmistir (Zorlu,
2015:11).

Paris Konservatuarr’'nda Viotti’nin izinde ilerleyen dgrencileri Rodolphe Kreutzer (1766 — 1831), Pierre Baillot
(1771-1842) ve Pierre Rode (1774 — 1834); Fransiz Keman Ekolu 'nl ¢ok daha saglam bir temele oturturlar.
Genel bir gérise gore Fransiz Ekolu yay tekniginde zarafet ve inceligin yani sira parlak bir sol el teknigini
simgeler (Rodrigues, 2009:11). Bu g icracinin ortak ¢calismasiyla gok énemli bir metot olan “Keman Metodu”
(Paris, 1803) ortaya ¢ikar. Bu eserin son dizenlemesini ise Baillot yapar ve eser 1835 yilinda son seklini alir
(Oztiirk, 2012:6). Bu yeni eserde detayh bir sekilde sag ve sol el teknikleri tizerinde durulmustur. Modern
keman ve yay i¢in yazilmis ilk sistemli egitim metodudur. Bu agidan keman icin yazilmis bilimsel bir arastirma
niteligindedir. Bu U¢ kemanci ve bestecinin keman egitimine katkilari bununla sinirli degildir. Kreutzer ’in Solo
Keman igin 42 Etat'G (1796) ve Rode’un Solo Keman igin 24 Kapris'i (1818) yazildiklari tarihten bu yana Paris
Konservatuvar’nin resmi mufredatinda yer almistir ve halen konservatuvarlar ve muzik okullari keman ve
viyola mufredatlarinin vazgegilmez 6gretici eserleri arasinda yer almaktadir (Zorlu, 2015:14).

2.3.1 Fransiz - Belgika Ekolii

Belgika’nin adinin keman alaninda duyulmaya baglamasi Viotti'nin en taninmis &grencilerinden André
Robberechts (1797-1860) ile olmustur. Robberechts ile ¢alisan ve Viotti’'den tavsiyeler alan Charles Auguste
de Beriot, drnek aldigi, ddnemin en blyuk virttiézid Paganini’nin muhtesem teknigini Fransiz stilinin zerafetiyle
birlestirmistir. 19. Ylzyilin ortalarina dogru eski parlak konumunu kaybetmeye baslayan Fransiz ekoll, Rode,
Kreutzer ve Baillot tarafindan karakteristik 6zellikleri gelistirilerek modernize edilmistir. Beriot'un énculiginde
Belcika'da filizlenen bu yeni ekol, Fransiz ekolu ile dogrudan baglantili oldugu i¢in Fransiz — Belgika ekoll
olarak adlandiriimis ve 19. yuzyil ortalarinda (1843) Fransiz — Belgika ekoll olarak adlandiniimistir. Bu ekole
gore, keman calmanin asil amaci, insan sesindeki aksanlari taklit ederek keman “sarki sOyleyen” bir ¢algi
niteligi kazandirmaktir (Zorlu, 2015:15). Bu ekolin temsilcisi olan Beriot ‘un stili gosteristen ¢cok zarafet
iceriyordu. Performanslarinda, entonasyonun netligi 6n plana ¢ikiyor ve onu dénemin diger kemancilarindan
ayiriyordu. Beriot arse teknigindeki Ustin basarisinin yaninda, yay kullaniminda bir usta olarak
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degerlendiriliyordu. Bunun baglica nedeni ise, Tourte yayinin sagladigi teknik olanaklari en Ust duzeyde
kullanabilmesi idi. Bu o6zellikler, kendisinin baslattigi Fransiz-Belgika keman ekolinin de temelini
olusturmaktadir. Bu ekoliin en dnemli kaynagi ise Charles de Beriot'nun kendi 6gretilerini ve tavsiyelerini
kaleme aldig1 Methode de Violon’dur (Zorlu,2015:16-17).

2.4. RUS EKOLU

2.4.1 18. yy’dan itibaren Rusya’da Kemancilik

Rusya’ da 19. yy'in sonlarina, hatta 20. Yiizyila kadar italya, Fransa ve Almanya gibi llkelerin aksine “ulusal”
bir ekolin varligindan s6z edilemez. Kemancilikla ve genel olarak muzik egitimiyle ilgili kaynaklar ve kisiler
cogdunlukla yabanci kdkenlidir. Yine de 18. yy’in ikinci yarisindan itibaren adindan séz ettiren bazi kemanci —
besteciler karsimiza gikar. Bunlar arasinda lvan Khandoshkin (1747-1804) ve Nikoai Afanasiev’i (1821-1898)
anmak gerekir (Oztiirk, 2012:11).

Khandoshkin, 18. yy’daki en iyi Rus kemanci olarak aniimaktadir. italya’ya giderek burada Tartini ile calisan
Khandoshkin, Rusya’ya déndikten sonra oda mizidi ve keman igin ylzden fazla eser yazmistir. Rus sarkilari
Uzerine yazdigi varyasyonlar Ekaterina [l Donemi'nin yilksek sosyetesi tarafindan ¢cok begenilir. Bir slre
Kraliyet Tiyatrosu’nda g¢alisan Khandoshkin, daha sonra Ekaterinoslav Mizik Akademisi’nde égretmen olarak
calisir. En bilinen eserleri alti keman sonati ve halk muzigi temalari Gzerine yazdi§i parcalandir.

Bati diinyasinda, ilk folklorist miizisyen degilse bile, folkloristlerden biri olarak taninmaktadir. Ozellikle keman
icin yazdigi muzikler, Giuseppe Tartini’nin 6grencisi Antonio Lolli, Gaetano Pugnani, Ludwig Spohr gibi
bestecilerin eserleriyle karsilagtirilabilir (Oztiirk, 2012:11).

Bazi kaynaklarda Khandoshkin; “Rusya’nin Paganini’si olarak anilir. Yampolsky’nin, “Rus Keman Sanati* adli
kitabinda, Khandoshkin ile ilgili uzun bir boélim yer alir. Paganini ile benzerligine Yampolsky de bir alintiyla de
bir alintiyla deginmistir:

Zamaninin 6nde gelen kemancisi Khandoshkin, sadece Rus enstriman Sanatini gelistirmekle kalmamis,
kemancilik sanatina da yeni boyutlar kazandirmistir; yorumu ile kemani bir konser enstrimani olarak kavrama
egilimi yaratmigtir ve bu Paganini’nin yaptiklarina benzer. Kendisi ile ilgili “Paganini’ye ¢ok benzer bir Gslupla,
tek tel Gzerinde veya eserlerde uygun efektleri yaratmak igcin akordu degistirerek calmaktadir’ seklinde
yazilanlar, bosuna degildir http://blagaya.ru/skripka/history-books/i-yampolskij-handoshkin/ (19.12.2017).

Kovalev-Sluchevsky’ye gore, 17. — 18. Yy’'lara kadar yalnizca yardimci bir enstriman olan kemani, bir solist
olarak sahneye tasimasidir. Ayrica, Rus temalarini kemanda g¢almanin ve bu enstriimana uygulamanin
muUmkuan oldugunu géstermistir. Zaten Khandoshkin de kendisinden “Rus sarkilarinin ilk icracisi ve bestecisi*
olarak bahseder http://www.kkovalev.ru/Handoshkin.html (19.12.2017).

19. yy’da kemancilik alaninda bir diger 6nemli isim Nikolai Afanasiev’dir. Moskova’'da kemanci olarak kendisini
g6stermesinin ardindan 1838 yilinda, Bolshoi Tiyatrosu’nun bagkemancisi olarak atanmistir. 1846“da ¢iktigi
Rusya turnesinin ardindan 1851 yilinda St. Petersburg’a yerlesir ve burada italyan Operasi'nda solist ve
baskemanci olarak ¢calismaya baslar. Daha sonraki dénemlerde kendini bestecilige adar ve yaylilar i¢in yazdigi
oda muizigi eserleri, Borodin ve Caykovski’nin oda muzidi eserlerinin yazildigi zamandan 6énceki dénemi
belgeleyen érneklerdir. Eserlerinin gogu, (4 opera, 6 senfoni, oratoryolar, 9 tane keman kongertosu ve daha
pek cok eseri) el yazmalari halinde St. Petersburg Konservatuari’'nda bulunmaktadir. Afanasiev’in oda muzigi
eserlerinden biri olan Volga isimli yayli kuarteti 1861 yilinda Rus Muzik Toplulugu’ndan 6dul almistir. Volga bir
Rus besteci tarafindan yazilan ilk kuartettir (Oztiirk, 2012: 13-14).

Afanasiev’i o6dillendiren Rus Mduzik Toplulugu St. Petersburg’'da ve Moskova’da kurulacak olan
konservatuvarlarin temelini olugturmasi agisindan énemli bir topluluktur. Bu organizasyon 1859 yilinda dises
Elena Pavlova’nin ve onun himayesinde bulunan Unli piyanist Anton Rubinstein’in, Glkedeki mizik standardini
yikseltmek ve miizik egitimini yayginlastirmak amaciyla baslattiklari bir girisimdir. ilk énce Petersburg’da
kurulan Rus Muzik Toplulugu'nun, 1860’ta Moskova’'da da bir subesi agilir. Konservatuvarlarin temelini
olusturan bu toplulugun baslattigi fikirle birlikte, Rusya’da muzik yapmaya dair yeni bir dénem baslamistir
(Rodrigues, 2009: 20).

2.4.2 19. yy.iIn Sonuna Dogru Wieniawski’nin Rusya’daki Etkisi
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Ozellikle 20.yy’'dan itibaren adindan séz ettirmeye baglayacak olan Rus Keman Ekolii 'niin temelinde,
Wieniawski’nin yadsinamayacak katkilar bulunur. Hatta bazi arastirmacilar, onu bu ekollin baglangici olarak
kabul etmektedir. Anton Rubinstein’in davetiyle 1860 yilinda Petersburg’a giden Wieniawski, burada Rus
Mizik Toplulugu’nun orkestrasinin ve oda mizigi toplulugunun yonetimini Ustlenir. 1872 yilina kadar bu
gérevinde calismay siirdiirmastir (Oztiirk, 2012: 15). Paris Konservatuar’'nda Lambert Massart ile ¢calismis
olan Wieniawski'nin stili, Kreisler tarafindan séyle tanimlanmistir: “Fransiz Ekollyle Slav mizacinin birlesimi,
tonunun duygusal niteligi, daha 6nce hi¢ bu kadar ylkseklere tagsinmamis yogun bir vibratoyla yicelesmis...”
(Rodrigues, 2005:21)

Wieniawski’'nin yay tutusu igin benimsedigi gu¢li bir hakimiyet ve blyuk ses hacmi gibi unsurlar, sonrasinda
Rus Keman Ekolu ‘nin ayirt edici 6zellikleri arasinda sayilacaktir. Carl Flesch “The Art of Violin Playing"
(Keman Calma Sanati) adl kitabinda, Alman tutusu, bundan daha yeni olan Fransiz --- Belgika tutusu ve en
yeni olan Rus tutusundan bahseder. Flesch’in yazdigina goére en begendigi stil Rus tutusudur. Wieniawski'den
sonra Petersburg’da onun yerine gelen ve adi Rusya’da keman pedagojisiyle neredeyse 6zdeslesecek olan
unli dgretmen Auer’in, Elman ve Heifetz gibi taninan 6grencilerinde de ayni yay tutus stili géze carpar (Oztiirk,
2012: 15).

2.4.3 20. yy.in ik Yansi -- Stolyarsky ve Auer

En UnlG Rus keman virtiézlerinin ve pedagoglarin gegmislerinde, bu iki isimle, 6zellikle de Auer ile baglantili
olduklarini géririz. Kimilerine gdére Wieniawski, Rus Keman Ekoll ‘nin baslangi¢ noktasi kabul edilir.
Wieniawski, ¢cok blyulk bir sanatg¢i olmasina ragmen, ayni derecede etkili bir 6gretmen degildir (Rodrigues,
2005: 21). Ayrica Rusya’da sadece 12 yil kalmistir. Fakat Petersburg’da Wieniawski’den sonra onun yerine
gecen ve burada tam 49 sene bulunan Auer ile Odessa’da kendi keman okulunu kuran Stolyarsky’nin
ulkelerinde kemancilikla ilgili bir sistem oturtmak adina ilk ciddi temelleri atan pedagoglar olduklari séylenebilir.
20. yy'in en Unld Rus virtudzlerinin neredeyse tamami, mutlaka bu iki pedagogdan biri veya her ikisi ile
calismistir.

Carlik Rusya’si yerini Sovyetler Birligi'ne biraktiktan sonra, Moskova ile 6zdeglesen ve “Sovyet Keman Ekol(*
olarak anilan kemancilik anlayisini yerlestiren pedagoglarin ¢cogu da Auer ile Stolyarsky’nin yetistirdikleri
kemancilardir (Oztiirk, 2012: 16).

2.4.4 Leopold Auer (1845-1930)

1845 yilinda Macaristan’da dogan Auer, dnce yasadidi yerdeki bir bagkemanci ile ¢alismis, daha sonraki
calismalarina ise Budapeste’de Ridley Kohne ile devam etmistir. ilk konserinde ¢aldigi Mendelssohn kongerto
ile dikkatleri Uzerine ¢cekmistir. Bolgedeki varlikli kigiler tarafindan burslu olarak Viyana’ya génderilmis, burada
Jakob Dont’'un evinde kalarak onunla ¢alismistir (http://leopoldauersociety.com) (22.12.2017).

Auer, “Violin Playing As | Teach It* adl kitabinda, Dont ile galismalarindan séyle bahseder: “Dont'un bir
ogretmen olarak sahip oldugu nadir yetenek ve bana gdsterdigi ilgi sayesinde, esas simdi kemanin gergcek
karakterini anliyor ve bu enstriimana hakim olmanin gergekten ne kadar zor oldugunu idrak ediyordum.
Sonrasinda kazanacagim teknigin temelini bana kazandiran Dont'tu (...).” Sonrasinda Auer’in anlattigina gore
Unli kemanci, Rode ve Kreutzer'in etitleri icin kendi yazdigi hazirlayici aligtirmalar ile Auer’in ¢alismalarina
yén vermis; ayni zamanda bugun tim kemancilarin bilmesine ragmen o gunlerde hentz pek taninmamig olan
kendi kaprislerini de galistirmistir. Auer hocasinin, gam ¢alismalarini da ihmal etmedigini syler (Auer, 1921:
16).

Fakat Auer’in 6grenim hayatinin dénim noktasi olarak kabul ettigi esas olay, Joachim’le calismaya
baslamasidir. Auer bu olayin kendisinin Unll virti6ze tavsiye edilmesi ve birazda sansinin etkisiyle
gergeklestigini yazmistir. Ogrenciliginde ve daha sonraki kariyerini olgunlastirdigi yillarda bile Joachim onun
icin her zaman 6rnek alinacak bir ideal olmustur. Aslinda Joachim’in virtiézliga 6gdretmenliginin énine
gecmistir. Auer hocasinin teknik meseleler Gizerinde neredeyse hi¢ durmadigindan, istedigi bir seyi sézle ifade
etmek yerine kemani eline alip ¢alarak gostermeyi tercih ettiginden bahseder. Tabi bu gdsterdigi seyler, ancak
g6zlem yetenegi iyi ve uyanik olan dégrenciler tarafindan anlasilabilir; Auer de bunlardan biridir. Joachim bu
konuda da Auer’e 6rnek olmustur:

“Joachim’in bir 6grencisi olarak edindigim degerli tecribeler bana; bir keman 6gretmeninin, 6greteceklerini
asla agzindan c¢ikacak kelimelerle sinirlamamasi gerektigini Ogretti. Ogretmen, kendisine yardimci
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olabilecek tim sozel etkileyiciligin yani sira, eger 6grencisinden ne istedigini keman araciliiyla bizzat
gosteremiyorsa; dgrencisini icranin tim inceliklerini kavramaya mecbur etmek icin asla yeterli olamaz.
Yalnizca s6zel 6gretim, sadece s6zlere dayanan bir 6greti, dilsiz bir ogretidir’ (Auer, 1921: 23, 24).

1868 vyilinda Rubinstein’in davetiyle Rusya’ya yerlesen Auer, burada Wieniawski'nin yerini alr. St.
Petersburg’da tam 49 yil kalacak olan Auer, burada Oncelikle Kraliyet Opera ve Balesi, Buyuk Kraliyet
Kamenny Tiyatrosu gibi kurumlarin orkestralarinda baskemanci olarak galigir. 1906’ya kadar da Rus Mizik
Toplulugu’nun yayli kuartetinde birinci keman olarak galisir. Dénemin bestecilerinin, yazdiklari bale eserlerinde
bulunan keman sololarini, Auer’i distinerek yazdiklari; onun yetenegine hayran olduklari bilinir. Auer 1917
devriminden sonra 1918 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmis, burada da hem icraci olarak hem de
dgretmen olarak galismistir (Oztiirk, 2012: 18).

Auer, icraciligindan ¢ok dgretmenligi ve yetistirdigi virtidz 6grencileriyle anilir. Mischa Elman, Jascha Heifetz,
Nathan Milstein, Efrem Zimbalist, Georges Boulanger, Kathleen Parlow, Konstanty Gorsky, Toscha Seidel,
Myron Poliakin, Benno Rabinoff, Oskar Shumsky, Eddy Brown, David Hochstein, Sasha Lasserson ve daha
niceleri gibi pek ¢ok virtiézin ve kemancilik alaninda kariyer edinmis ismin 6gretmeni olmustur. Auer’in
ogretmenliginde en ayirt edici 6zellik, 6grencilerinin farkli 6zelliklerine gore farkli icra stilleri benimsemelerini
desteklemek olmustur. Bununla ilgili s6yle demistir:

“Uzun yillar 6gretmenlik yaptim ve Uzerinde israr ettigim buyik bir prensiple hala gurur duyarim — o da
ogrencilerimin beni degil, kendilerini ifade etmesidir. (...) Higbir zaman &grencilerimi kendi estetik
teorilerimin dar kaliplarina sokmaya c¢alismadim, sadece bireysel stilin filizlenmesini saglayacak genel
prensipleri onlara 6gretmeye calistim. Yorumlamaya gelince; daima kendilerini bulmalar konusunda onlari
cesaretlendirdim. Tum o6zglrlukleri 6grencilerime tanidim, sadece sanatin estetik prensiplerine karsi
gunah iglediklerinde onlari uyardim” (Auer, 1921:156).

Heifetz gibi, Toscha Seidel da hocasinin dogal ve mikkemmel yay teknigine hayrandir. Ogrencilerinin fiziksel
yapilarindaki farkhliklari da dikkate alarak, her birinde serbest ve rahat bir sag el teknigi oturttugunu ve hocanin
dgrencilerini diisiindiirdiigiini sdylemistir. Ornegin, “bu pasaj neden net degil? “ diye sordugu zaman, ancak
dgrencisinin cevaplayamadigini gérdiigii noktada kendisi devreye girmektedir. (Oztiirk, 2012: 19).

Milstein da “nasil caismaliyim? “ diye kendisine sordugu zaman, “kafanla, ellerinle degil!” cevabini vermisgtir.
Keman calismalarina Stolyarsky ile baslamis olan Nathan Milstein, Auer ile galismalarindan su sekilde
bahseder:

“Stolyarsky ile ¢alisirken amacimiz olabildigince hizli ¢calmakti. Kemani gergcekten sevmeye ise ancak
Auer’le galisinca basladim. Bu ¢ok 6nemli bir donim noktasiydi. Auer blylk bir dgretmen olarak
nitelendiriliyordu, bu da gururumu oksuyordu. Stolyarsky 6grencilerine neredeyse hi¢ yorum yapmaz,
pargayi bastan sona gecgerdi. Kemani eline alip gosterdigi de olmazdi. Auer ise, 6grencilerini sik sik
durdururdu — ézellikle de Heifetz, Poliakin ve benim gibi iyi égrencilerini (...)" (Oztiirk, 2012: 20).

3. 20. Yiizyill Rus Keman Pedagojisindeki Temel Prensipler

20. yuzyilda, 6zellikle de Sovyetler Donemi Rusya’sinda keman okulunun gésterdigi buyuk gelisim, bir tesaduf
degildir. Masha Lankovsky'nin, “The Pedagogy of Yuri Yankelevitch® baslkli doktora tezinde Schwarz’dan
yaptigi alintiya dayanarak verdigi bilgi ¢cok carpicidir — 1937 tarihindeki Ysaye Uluslararasi Keman
Yarigsmasinda alti 6dulden besi Sovyetler Birligi'nden katilan kemancilara verildiginde; aralarinda Szigeti ve
Flesch'’in de bulundugu uluslararasi juri hayrete diser (Lankovsky, 2009:7).

Bu basarinin en temel nedeni, keman icrasi ve keman 6gretiminin, basta Pavlov'un g¢alismalari olmak uzere,
bilimsel esaslara dayandirilarak yeniden yapilandiriimasidir. Pavlov'un Ustinde durdugu, yiksek sinirsel
aktivitelerin insan davraniglari Gzerindeki kontroll prensibi keman 6gretimine uyarlanirken; belli tutus ya da
durus pozisyonlarini dayatmak yerine, dncelikle fiziksel aktiviteleri ydneten zihni egitmeyi amaglamak seklinde
ele alinmistir. Keman icrasina ait elin, ya da vicudun yapacag! herhangi bir hareketten 6nce, o hareketin
gerceklesmesini saglayacak olan zihinsel ve sinirsel aktiviteler dizenlenmelidir; zira hareketin esas merkezi
beyindir ve beynin verdigi hareket emrini iletecek olan da sinir hiicreleridir (Oztiirk, 2012:34).

Bu noktada, Sovyet Keman Ekoll 'niin temel aldigi 6gretilerin en dnemli unsuru olan “Yuksek Sinirsel Aktivite®
yi tanimlamakta fayda vardir:
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Organizmanin fakh kisimlarini birlestiren merkezi sinir sistemi aktivitelerinin aksine; “tim organizma ve dis
cevre arasindaki normal ve karmasik iliskileri saglayan”, insan ve hayvanlardaki merkezi sinir sistemlerinin
daha da yiksek merkezlerindeki aktivitelerdir. “Ylksek sinirsel aktivite” terimi, ilk olarak I. P. Pavlov
tarafindan bilime sunulmustur. Pavlov, bunu “psisik aktiviteler’le esanlamli olarak kullanmaktadir.
Dolayisiyla, Pavlov'a gore, insan dislincesi ve farkindaligi gibi tim psisik aktiviteler, yiksek sinirsel
aktivitelerin elemanlaridir.

(http://encyclopedia2.thefreedictonary.com/Higher+Nervous+Activity). (19.12.2017)

Ayrica, “Ogrencilerle Calisma Ydntemleri Uzerine" adli makalesinin girisinde Yampolsky soyle der:

Pedagoji ve metodoloji alaninda Sovyet keman ekoli hem dogrudan yaratici sonuglar almak hem de bilgi
birikimi ve 6gretim metodlarinin mikemmellestiriimesi agisindan hatiri sayilir bir basari elde etti. Bu basari,
bilimsel bir temel iizerinde kuruludur; keman pedagojisi (izerine sorular, I.P.Paviov'un “Yiiksek Sinirsel
Aktivite” ile ilgili ogretileri 1s1ginda gelismistir — ki bu 6gretiler bizim icin olduk¢a glincel meselelerdir
(Yampolsky, 1959:5).

SONUG

Bu ¢alismada keman ekolleri incelenmis ve bu ekoller igerisinde Rus keman ekoll Uzerinde durulmustur. Rus
keman ekolunu diger ekollerden ayiran en dnemli 6zelligi; keman icrasi ve keman 6gretiminin bilimsel esaslara
dayandirilarak yeniden yapilandiriimasidir. Pavlov tarafindan bilime sunulan Yiksek Sinirsel Aktivitenin
keman 6gretimine uyarlanirken; belli bir tutus ya da pozisyonu 6gretmek yerine oncelikle fiziksel aktiviteleri
yoneten zihnin egitilmesi gerektidi vurgulanmistir. Ayrica bu ekolin yayginlasmasi ve pedagojik bir degere
sahip olmasi noktasinda Auerin énemi ve keman egitimine yaptigi katkilar anlatiimigtir. icraciigindan gok
ogretmenligi ve vyetistirdigi virtidéz 6grencileriyle anilan Auer’in 6gretmenligindeki en ayirt edici 6zellik,
dgrencilerinin farkli dzelliklerine gére farkli icra stillerini benimsemelerini desteklemek olmustur. Unlii Rus
keman virtiozlerinin ve pedagoglarinin gegmislerinde Auer ile baglantili olduklar gériimustir. Petersburg’da
tam 49 yil kalan Auer, kemancilikla ilgili ciddi bir sistem oturtan ilk pedagoglardan biridir. 18.yy’dan 20.yy’a
kadar kemanciligin Rusya’daki gelisimi incelenmistir. Auer'in Rus keman ekoll ‘ndn bir semboli olmasinin
nedenleri, 20. yy’da 6zellikle Sovyetler dénemi Rusya’sinda keman okulunun gelisimi ve Auer’in katkilari
Ozellikle vurgulanmistir.
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