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Geleneksel sanatlar icerisinde yer alan kalem isi sanati mimari yapilarimizin i¢
mekan tezyini i¢in her dénemde kullaniimistir. Tezyinat tarihi icerisinde degerlen-
dirdigimizde sivil veya dini mimaride olsun hemen her yapida, i¢c mekanlarin kubbe,
tavan ve duvar ylzeyleri gibi alanlarin bezenmesinde tercih edilen yontem olmus-
tur.

Kalem isi sanati mimaride uygulandiklari zeminin malzemelerine gére isimlendi-
rilmistir. Bunlar siva Uzeri, ahsap Uzeri, deri ve bez Uzeri, tas ve mermer Uzeri kalem
isi olarak bilinmektedir. S6zinl ettigimiz bu tekniklere ait érnekleri sivil mimarinin
yaninda 6zellikle dini mimarimizin ana yapisi olan camilerde ¢ok fazla gérmek
mumkandar.

Glnumizde degisen sartlar ve gelisen insa teknolojileri sayesinde, klasik cami
mimarimizde de farkli boyutta érnekler ortaya cikmaya baslamistir. Yapr hacminde-
ki fiziki degisiklikler, beraberinde sanatgilari ic mekan tezyinatinda da degisim ara-
yislarina sevk etmistir. S6z konusu ¢agin ve teknolojinin getirdigi imkanlarin tezyi-
nat alaninda kullaniimasiyla kalem isi sanatinda da bir takim yeniliklerin viicQd bul-
dugu gozlemlenmektedir.

Klasik cami mimarimizde kullanilagelen kalem isi teknigine ilave bugin farkh
malzeme ve tekniklerle yapilan “naht teknigi” kalem isleri almistir. Bu uygulamanin
en glzel 6rneklerinden biri Ankara Ahmet Hamdi Akseki Camii’'nde gorilmektedir.

Cami i¢ mekan dekorasyonunda bugline kadar kullanilmayan naht teknigi ilk de-
fa bu camide uygulanmistir. Bu itibarla caminin tezyinati goérsellik ve yenilik bagla-
minda ¢ok farkli bir konuma sahiptir.

Anahtar Kelimeler: kalem isi, tezyinat, naht, Ahmet Hamdi Akseki Camii

ABSTRACT
New Design And Techniques in Painting Decoration Art: Ahmet Hamai Akseki
Mosque Example

Painting decoration which is one of the fine arts, is used fondly in interior decora-
tions of our architectural structures. In the past, whether in civil or ecclesiastical
architecture, painting decorations seen in almost every architectural structure,
adorned the areas such as domes, ceilings and wall surfaces of interiors.

Painting decorations are named according to the surface materials on which
they are applied. These are known as on-stucco, on-wood, on-leather and on-cloth,
on-stone and on-marble painting decorations. The examples of these techniques
we mentioned, alongside the buildings of civil architecture, can be widely seen par-
ticularly in mosques, which are the main structures of our ecclesiastical architectu-
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re.

Today, thanks to changing circumstances and evolving building technologijes,
examples in different sizes in our classic mosque architecture have begun to emer-
ge. Physical changes in the structure volumes, has referred the artists to a quest
for change in interior decorations. By using the opportunities brought by the era
and the technology in the field of decoration, formations of a number of novelties in
painting decoration art have been observed.

Today, the place of on-stucco techniques used in our classic mosque architectu-
re has been taken by painting decoration art works made with different materials
and techniques. One of these techniques is the “engraving technique" applied on
Ahmet Hamdi Akseki Mosque in Ankara.

In the method used in the preparation of this proceeding, initially the publicati-
ons on painting decoration and information on the related structure have been
scanned. More importantly, interviews were made with the designer of the decora-
tion, muralist Semih irtes, designer of the writings, calligrapher Hiiseyin Kutlu and
the implementing craftsmen. Finally, proceeding was written by taking the photog-
raphs of the decoration during its implementation and after its completion.

Keywords: painting decoration, decoration, engraving, Ahmet Hamdi Akseki

Giris

Ahmet Hamdi Akseki Camii ve Mimarisi

Ahmet Hamdi Akseki Camii, Diyanet isleri Baskanlig’nin Eskisehir Yolu Bil-
kent Kavsaginda yer alan kampUsunun yaninda insa edilmistir.

Cami kulliyesi; 80.000 m2 kapali alan, 20.618 m2 avlu, 11.087 m2 peyzaj
alanindan meydana gelmistir. 3 bodrum katta 1860 aracglk kapal otopark, depo
alanlari, studyo, gasil hane ile 80 adet WC ve 442 adet abdest alma Unitesi mev-
cuttur. Camide; kapali alanda 5000 kisinin, cenaze namazlari sirasinda 30.000
kisinin rahatlikla ibadetlerini yapabilecegi alanlar olusturulmustur. Yesil alan ola-
rak duzenlenen cami avlusunda ciceklikler, oturma alanlari, sis havuzlar, selale
ve cami mimarisine uygun simgesel sadirvan yer almaktadir. Peyzaj alani, yakla-
stk 18.000 adet agac ve bitkiyle donatilmistir. Gegmisle giinimuz arasinda bir
bag kurulmasi amaciyla, avlu icerisine gunes saati yerlestirilmistir.

Caminin dort fil paye Uzerine oturan 33 metre ¢apindaki ana kubbesi, Turki-
ye’deki en buylk kubbelerden bir tanesidir. Bu ana kubbe ve etrafinda yer alan
dort yan kubbe ile mekan butinligi saglanmistir.

Girisler, kuzey cephesinde iki, dogu ve bati cephelerinde de iki adet olmak
Uzere 6 adet cift kanatli kapi ile saglanmistir.

Cami tezyinatinda geleneksel sanatlarimizdan 6rnekler yer almis, abartidan
ve gosteristen uzak kalinmaya calisiimistir. Selguklu yildiz motifi ile tasarlanmis
rolyefli tas cini, flizyon cam, sedef kakma ve kiindekari gibi geleneksel sanatlar
cami dekorasyon konseptini olusturmaktadir.

Dini yapilarin mimari égeleri olan mihrap, minber, kirsi ve miezzin mekani
birbiri ile uyumlu sekilde planlanmistirt.

Ahmet Hamdi Akseki

Ahmet Hamdi Akseki, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin (iclincii Diyanet isleri Baska-
nr’'dir. 1887 yilinda Akseki’'nin Siilles (Glizelsu) nahiyesinde dogmustur. Arapca,
Farsca ve ingilizce bilen Ahmet Hamdi Akseki son derece zeki, ileri goriislii, dev-
rindeki gelismeleri takip eden, kendini devamli olarak yenileyen ve taklide karsi
olan bir din alimidir. Musbet ilimlere, akilci anlayisa ve felsefi disunceye ilgi duy-
mustur. 1924 yilinda kurulan Diyanet isleri Reisligi Hey'et-i Miisavere azalig
yapmistir.1939’da Diyanet Isleri reis muavinligine 1947’de Diyanet isleri reisligi-
ne getirilmistir. Bu vazifede iken 9 Ocak 1951 tarihinde Ankara’da vefat etmis ve

1 Anonim, Ahmet Hamdi Akseki Camii, Diyanet isleri Bagkanlig), Ankara 2013, s.17-19.
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Cebeci Asri Mezarligi’'na defnedilmistir2.

Mimari ve Tezyinat

Milletlerin kultirine ait tezyinati sergileyebilecegi en uygun alan mimarliktir.
Mimarlik suslemeyi en glizel sekilde teshir ettigi gibi ayni zamanda en dayanikli
bir belge niteligi de tasimaktadir. Tapinaklarin, saraylarin, tiyatrolarin mimarligin
eseri oldugunu ve diger sanatlarin harekete gegmesinde mimarligin tetikleyici bir
olgu olduguna isaret eden Alman Filozof Fechner, mimarlgl sanatlarin en énemli-
si olarak nitelemektedir3. Bundan dolayidir ki, imar hareketliligi ile tezyinat hare-
ketliligi arasinda dogrudan baglantinin varlig| yadsinamaz. Hatta gocebe toplum-
larin her ne kadar gundelik kullanilan klglik esyalari sislemis olsalar da mimari
yapilari olmadigl igin tezyini sanatlarda yerlesik toplumlara gore fazla gelisme gos-
terememis oldugu bircok sanat tarihgi tarafindan dillendiriimektedir4.

Gecmisten glinimiize kadar ulasabilen islam tezyinat sanatina ait en giizel
mimari ve tezyini 6rnekleri, cami yapilarinda gérmekteyiz. Misliman mimarlar
devrin imkanlari cercevesinde fonksiyonel ve en glizel camii insa etmek icin gay-
ret sarf etmislerdir. Yapinin kutlesi ile birlikte ic dekoru da ihmal edilmemis, yasa-
diklarn cografyanin kultirinG yansitan tezyinat, camilerin i¢ ylzeylerini tezyin et-
mistir. Bu tezyinatlar, donemin tezyinat anlayisina ve mevcut malzemelere gore
sekillenerek mimarideki yerini almistir.

Kalem isi

Tarihi slrecte ibadet mekanlarinin tezyinatinda algl, tas, ¢ini, sirli tugla ahsap
veya renkli boya gibi malzemeler kullaniimistir. Tlrk tezyinat sanatinin bir parcasi
olan kalem isleri de, mimari yapilarimizin stslenmesinde 6ncelikle yer almistir.
Mimaride i¢c mekan slslemelerinde sevilerek tercih edilen kalem isi, “sivil ve dini
mimarimizin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini siva, ahsap, tas, bez ve deri
gibi malzeme Uzerine, renkli boyalar, bazen de altin varak kullanilarak ince “killi
kalem” olarak tabir edilen fircalarla yapilan nakislardir”.

Ozellikle érti sistemi olarak kubbenin fazlaca kullanildigi Osmanli déneminde
kalem isi tezyinat oldukca ilgi gormus ve yillarca bu yapilarin pek ¢gogunun i¢ yi-
zeylerini suslemistir. S6z konusu kalem isi tarihinin kékleri, Uygur duvar resimleri-
ne dayandiriimaktadir. Tirklerin islam olmasi ile birlikte duvar resimlerinde bulu-
nan figlrler ve tasvirler hizli bir sekilde stilize surecine girmistir. Musliman sa-
natkarlar zaman icerisinde peyderpey canli figlrleri basaril bir sekilde stilize ede-
rek figlrln icerisinden canlligl kaldirmistir. Karahanlilar’dan itibaren baslayan bu
stilizasyon sureci Gazneli ve Selguklu donemlerinde artarak devam etmis, Osman-
Il klasik ddneminde ise tamamen son bulmustur. Zamanla tezyinat kultirimuzde
figlrsliz ve tasvirsiz sadece stilize motiflerin kullanildigl bir anlayis hakim olmus,
stslemelerde rimi, hatayi, bulut gibi motifler kullaniimistirs. Selguklu déneminin
vazgecilmez tezyinati rimi motiflerin yaninda geometrik kompozisyonlar ise mi-
maride hakim bezeme unsuru olmuslardir®.

ic mekan siislemelerinde siva (st kalem isleri, ahsap Usti, deri ve bez {st{,
tas ve mermer Ustl kalem isleri kullanilmistir. Bunlar icerisinden siva Ustu kalem
isleri diger tekniklere nazaran en yaygin kullanilan tekniktir. Osmanlilarin mimari-
de kubbeyi benimsemesi ve 6zellikle dini yapilarin Ust 6rtusu igin tercih etmesi, i¢

2 BOLAY, Siileyman Hayri, “Ahmet Hamdi Akseki”, D4, C.2, istanbul 1989, s. 293-295.

3 YETKIN, Suut, Kemal, Estetik, istanbul 1947, s. 46.

4 BAYSAL, Ali Fuat, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya 2017, s.14.

5 KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, istanbul 1990, s.19; BIROL, inci, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen
Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri, istanbul 2009, s.31.

6 ERTUNC, O. Cigdem, “Anadolu Selguklu Dénemi Tackapilari Siisleme Seritlerinde Tezyinat”, Pamukka-
le Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Denizli 2006, S.5, 5.115.
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dekorasyonda siva Uzeri kalem isi tezyinatinin kullanimini da yayginlastirmistir.
Siva Uzeri yapilan duvar resimleri ya da kalem isleri kendi igcinde “fresko”ve “sec-
co” diye iki ayr teknikte uygulanmistir. Fresko, yas duvar sivasi Uzerine kire¢ su-
yunda eritilmis madeni boyalarla resim yapma yéntemi olarak bilinen bir tekniktir.
Secco ise tezyinat kiltiriim(z icerisinde kalem isi olarak adlandirdigimiz, kuru si-
va Uzerine uygulanan bir tekniktir. Bu tekniklerin avantajlarinin yaninda dezavan-
tajlar da bulunmaktadir’. Uygulama acisindan kuru siva pratiklik kolaylik saglar-
ken, uzun émiirlii ve dayanikli olmasi acisindan da yas siva tercih edilmistir. Ote
yandan siva Uzeri kalem isleri, deprem, sel, yangin gibi dogal afetlerin yaninda,
nem, islenme ve kirlenme gibi etkenlerden dolayi ¢ok uzun émurla degildir.

Makalemiz, kalem isi sanatina yeni bir soluk getiren ve ilk kez Ahmet Hamdi
Akseki Camii kalem isi tezyinatinda uygulanan farkli tasarim ve teknikleri tanit-
mak amaciyla hazirlanmistir. Bu siirecte tezyinati tasarlayan nakkas M. Semih ir-
tes, hat yazilarini tasarlayan hattat Hiseyin Kutlu ve uygulayici ustalarla karsilikh
gorusmeler yapilmis, bilgilerinden istifade edilmistir.

Bununla birlikte yapinin tezyinatinda 6nemli rol alan hattat ve nakkas isimle-
rinin makale icerisinde zikredilmesi ve bunlarin disulncelerinin aktariimasi 6zellik-
le tercih edilmistir. Zira kalem isi konusunda ge¢mise ait bircok eserde hattatlar
disinda nakkas imzalarinin olmamasi sanatkarlar hakkinda bilgi eksikligine neden
olugu bilinen bir gercektir.

Hamdi Akseki Camii ve Kalem isi Teknigi

Mimari yapilarimizda s6zinl ettigimiz tezyinat teknikleri kullaniimakla bera-
ber, buglin yeni tekniklerin ortaya ciktig gérilmektedir. Gelenege bagli, ancak ca-
gin getirdigi yenilik ve teknolojinin imkanlari nispetinde ortaya konan bu yeni ca-
lismalardan birini Ankara Ahmet Hamdi Akseki Camii’nde goérayoruz (F. 1).

Mimar Salim Alp tarafindan neoklasik tarzda tasarlanan caminin i¢c mekan
tezyinati, abarti ve gosteristen uzaktir. Sadeligin 6n planda tutuldugu yapida, ayni
zamanda gelenekli sanatlarimiza ait bircok 6rnegin yer aldig) gérulur. Cami, gele-
nekli sanatlarimizi blinyesinde barindiran bir detay zenginligine sahiptir.

Gecgmiste siva Ustl veya deri ve bez Ustu kalem isi teknikleri ile tezyin edilen
kubbe ylzeyleri, bu yapida tasarim ve teknik yénden klasigin disina cikarak yeni
bir Uslup ortaya koymustur. Ahmet Hamdi Akseki Camii’nin 33 metre capindaki
kubbesi, alemde her seyin, Allah’in istegi dogrultusunda hareket ettigi ve alemin
sirekli hareket halinde oldugunu vurgulamak dusulncesiyle cark-1 felek tarzinda
tasarlanmistir. Kubbe gibi semayi simgeleyen yUzeyin i¢ blunyesi cark-1 felek gibi
daimi hareketin remziyle doldurulmasi, sonsuzluk fikrinin sekle burindurilmis
boyutu olarak degerlendiriimektedir8. Desenden ziyade yazi agirlikli bir kompozis-
yona sahip kubbedeki cark-1 felek tasarimini olusturan kivrimlarda bir semazen
tennuresinin izdlisimu vardir.

Tezyinat tasarimla birlikte, teknigi de farklilik gdsterir. Kubbenin merkezinde
yer alan dairevi gobekte, ¢ark-1 felek kollarinda, aslan géguslerinde, kubbe kusa-
ginda ve yay kirislerde bulunan hat yazilari ile kubbe kusaginda ve tavanlarda bu-
lunan hendesi ve riimi motifler “naht tekniginde” (rélyefli ahsap kesim) yapilimis-
tir. Pandantiflerdeki midevver yazilarda yine naht teknigindedir. Kompozisyonda
yer alan tim objeler de yine farkl bir sistemle dizayn edilmistir.

Camide uygulanan kalem isi baglamindaki tezyinatin yogun oldugu bolge, ya-

7 NEMLIOGLU, Candan, “Yerinde Korunmayan Tasinmaz Eserlerin Miizelerde Teshiri icin Gerekli Uygu-
lama”, Kurulusunun 150. nci Yilinda Tiirk Mdizeciligi Sempozyum Il Bildirilers, Istanbul 1996, s.162-
167.

8 CAYCI, Ahmet, /slam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya 2017, s.235.
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piyl tamamen kaplayan ana kubbedir. 33 m yukseklikteki kubbenin merkezinde,
22 m caph dairevi alanda kifi hatla midevver olarak istiflenen “Bismillahirrah-
manirrahim” ve “Allahii Rabbiind” yazilarn vardir. istifin hemen dis kisminda,
Sems Sdresi'nin (1-7) ayetleri bulunmaktadir. Bu ayetlerde Allah, glnese, aya,
glnduze, geceye, yerylziine, gokyuziine ve her bir nefse yemin ederek dikkatimizi
cektigi icin bu ayetler kasem (yemin) “vav’lari ile baslar. Ayetlerin bas tarafinda
bulunan bu sekiz adet “vav”harfi dikkat ¢cekecek sekilde celi siilis tarzinda yazi-
larak kesilmis ve monte edilmistirS(F. 2).

Her bir “vav’in ardindan gelen ayetlerin devami, bu celi stlts “vav” harfleri-
nin icerisine kifi hatla yazilmistir. Kompozisyonun ana temasini olusturan sekiz
kollu cark-1 felegin her bir kolu, ayni zamanda bir “vav” harfine tekabul eder S6z
konusu “vav’arin yedi tanesi insanin disindaki varlik dlemine, sekizincisi ise in-
sanin i¢ alemine isaret etmektedir. S6z konusu ayetlerin anlamlari séyledir:

1. Glnese ve onun aydinligina and olsun, 2. Onu izlediginde Ay'a and olsun,
3. Onu ortaya ¢ikardiginda giindiize and olsun, 4. Onu bdrdddginde geceye and
olsun, 5. Gdge ve onu bina edene and olsun, 6. Yere ve onu yayip déseyene and
olsun, 7. Nefse ve onu diizgtin bir bicimde sekillendirene and olsunt®.

Kubbe merkezinden, kubbe eteklerine dogru uzanan kivrimli kollarin Gzerinde
yine Kur’an’dan ayetler vardir. Cark-1 felegin kollari (izerinde cell sills hatla ya-
zilmis;

Yasin Sdresinden “Yerin bitirdigi seylerden, insanlarin kendilerinden ve (da-
ha) bilemedikleri (nice) seylerden bliitin ciftleri yaratanin sani ytcedir. Gece de
onlar igin bir delildir. Gunddzi ondan cikaririz, bir de bakarsin karanlk icinde
kalmislardir. Gdnes de kendi yoriingesinde akip gitmektedir. Bu, mutlak glic sahi-
bi, hakkiyla bilen Allah’in takdiri (dizenlemesi) dir. Ayin dolasimi icin de konak
yerleri (evreler) belirledik. Nihayet o, egrilmis kuru hurma dali gibi olur. Ne gtines
aya yetisebilir, ne de gece gindiizii gegebilir. Her biri bir yoringede yizmekte-
airtt”.

“Bir seyi diledigi zaman, O’'nun emri o seye ancak “Oll” demektir. O da hemen
oluverir. Her seyin hiikiimranligr elinde olan Allah’in sani yicedir! Siz yalniz O'na
dondlirtileceksiniz2,

Saffat SGresinden “Senin Rabbin, kudret ve seref sahibi olan Rab, onlarin ni-
telendirdigi seylerden uzaktir, yicedir. Peygamberlere selam olsun. Hamd, alem-
lerin rabbi olan Allah’'a mahsustur'3”.

Tegabun Siresinden “Goklerdeki ve yerdeki her sey Allah’i tesbih eder. Miilk
yalnizca o’nundur, hamd da O’na mahsustur. O, her seye hakkiyla gict yetendir.
O, sizi yaratandir. Boyle iken kiminiz kéfir, kiminiz mdmindir. Allah, yaptikliarinizi
hakkiyla gérendir. Gokleri ve yeri hak ve hikmete uygun olarak yaratti. Sizi sekil-
lendirdi ve sekillerinizi de glizel yapti. Donds yalniz O’nadir’?”.

Hadid Sdresinden “Gdklerde ve yerdeki her sey Allah’i tesbih eder. O, mutlak
glic sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir. Géklerin ve yerin hikimranligr yalnizca

9 Bursa Ulu Camii ve Edirne Eski Camii gibi camilerimizin kalem islerinde kullanilan “vav” harfi, zahiri
gorunlsinden ziyade, isaret ettigi sembol agisindan 6nem arz eder. Bundan dolay! “vav” harfi pek
cok caminin duvarlarini sislemistir. BAYSAL, Ali Fuat; Yaz ve Tezyinatiyla Edirne Eski Camii, Edirne
2014, s. 89.

10 Kur'an- Kerim, Sems Saresi (1-7)

11 Kur'an- Kerim, Yasin Siresi (36-40)

12 Kur'an- Kerim, Yasin Siresi (82-83)

13 Kur’an- Kerim, Saffat SGresi (180-182)
14 Kur'an- Kerim, Tegabln Saresi (1-3)
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O’nundur. Diriltir, olddrdr. O, her seye hakkiyla giicli yetendir’®” ayetleri bulun-
maktadir.

Celi suls istifle yazilan bu yazilarda dikkat geken nokta perspektiftir. Yazi,
tavan gobegindeki baslangic kisminda ince kalem kullanilaraktan buyuge dogru
gecis yapilmis ve kademeli olarak blylimustir. Yiksekligin, 25. m’ den 18.'m ye
dusunceye kadarki 7 m’lik mesafede, kalemde de zit ydonde biylime vardir. Bu
uygulama, normalin tam tersi bir uygulamadir. Normalde kalem kalnhgl en yUk-
sekte iken kalin, alt kisimda ise ince olmasi gerekir. Ancak bu tasarimda tam tersi
bir uygulama yapilmistir. Kalem kalinhgi yukarida ince, asagida ise kalindir16,

Baslangictaki dar kismi 90 cm, genis kismi ise 250 cm olan cark-I felegin kol-
lari Gzerindeki tim yazilar naht teknigi ile kabartmal olarak uygulanmis, ahsap
ylzeyler altin varak kaplanmistir (F. 3).

Cark-1 felek tasariminin kollari arasinda bulunan geometrik —hendesi- tezyinat
da ahsap naht teknigi ile uygulanan bir sisteme sahiptir. Tezyinatta kullanilan 2,5
cm kalinligindaki ahsap kontralar, 200 X 100 cm ebadinda ve 250 parcadan olu-
san belirli moduller halinde cnc de kesilerek Uzerleri 6zel bir boya ile kaplanmistir.
Boyamada “lake" teknigi uygulanmistir. Geometrik desenli moddiller halinde ha-
zirlanan bu ahsap parcgalar tavana vidalanmak suretiyle monte edilmistir?.

Kubbe kasnaginda yer alan celi sllis istifli Esma-i Hisna yazisi, kubbe ete-
ginde bulunan zencirek motifi ve kasnaktaki tiglar da yine ahsap Uzeri dekupe
yani ahsap Uzeri naht teknigi uygulamalaridir(F. 3).

Caminin dort cephesinde yer alan yay kirislerde bulunan Hadis-i Serif’ler naht
teknigi ve celi sllls hatla yaziimistir. Yazilar, beyaz lak zemin Uzerine altin varak
kaplamadir(F. 4).

Mahfil altinda bulunan semse tarzindaki rimi motifli tavan nakislari da yine
naht tekniginde yapilmistir. Kabartmali ylzeylerin (zerleri altin varakla kaplan-
mistir(F. 5).

Aslan goguslerindeki sistemde ise aslan gogusin etrafini gcevreleyen zencirek
ve Uggen koselerindeki -beyaz zemin- geometrik tezyinat, malakari tekniginde
yani algi ile yapiimistir. Buradaki malakari uygulamalari, digerlerinden farkl olup,
montaj degil yerinde yapilan uygulamadir. Osmanlidaki malakari tekniginin bir
benzeri uygulanmistir. Pandantiflerin merkezinde bulunan 530 cm capindaki mu-
devver yazilar da naht teknigindedir (F.6).

Caminin Ust katinda yer alan hanimlar mahfilinde gicek motifleriyle bezeli pa-
noda yirmi dért hanim sahabenin isimlerinin yazildigl blyik bir pano bulunmak-
tadir. Hanim sahabe isimlerinin bulundugu bu pano, ¢ini gérinimludir. Ancak
desen, ahsap Uzerine kalem isi teknigi ile yapilmistir (F.7).

Hanimlar mahfilindeki ahsap panodan baska, dogu ve bati yonlerdeki giris-
lerde, ahsap Uzeri kalem isi uygulamal bulylk panolar mevcuttur. Bu panolarda
bulunan yazi ve tezyini tasarimlar birbirinden farkhdir. Panolarda hem ahsap, hem
de tuval teknigi kullanilmistir. Toplam dért panodan birinde ¢ini, ikisinde tuval ve
ahsap, bir digerinde ise sedefkari tarzda calisma vardir.

Cami girislerinde yer alan bu panolardaki geometrik sistemde, ahsap citakari
teknigi uygulanmistir. Cita aralarindaki cgicek stslemeleri XVI. ylzyll Karamemi Us-
lubunda tasarlanmistir. S6z konusu gigekler tuval Uzerine altin varak ve platin kul-
lanilarak gerceklestirilmistir. Bu yeni ve 6zgiin tasarimlarda Ma’mure 0z’(in bilyik
emekleri vardir. Panolardaki yazilarin istifleri ilging olmakla birlikte, anlamlari bir-

15 Kur'an- Kerim, Hadid Saresi (1-2)
16 Hattat Huseyin KUTLU ile yapilan goriisme.
17 Mimar Nakkas M. Semih IRTES ile yapilan gorlisme.
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birlerinden farklidir. Cini gérinimlG panolar da dahil olmak Uzere tim panolar
gunimuz ahsap Uzerine kalem isi teknigi uygulamalardir (F. 8,9,10,11).

Cami tezyinatinin klasiklesmis Gslubunun disinda yeni arayislarin s6z konusu
oldugu gunumuzde, dinle buglinl birlestiren bir anlayisla gelistirilen bu kompo-
zisyon ve teknik, nakkas Semih irtes tarafindan tasarlanmistir. Tasarimla birlikte,
tezyini slislemelerin, hat yazilarinin altin varak kaplanmasi ve tim montaj isleri de
yine Semih irtes ve ekibi tarafindan yapilmistir. Cami biinyesinde mevcut olan 6z-
gun istifli hatlar ise Hattat Huseyin Kutlu tarafindan yazilmistir.

Degerlendirme

Gecmisten gelen bir anlayisin disinda ortaya ¢ikan bu yeni tezyinat anlayisin-
da, gelenekle birlikte giinUmuz teknolojisinden en guzel bicimde istifade edilmis,
¢agin getirdigi yeniliklerden sonuna kadar faydalaniimistir.

Bir birikim, dusunce ve tecrubenin Grin( olarak tasarlanan bu yeni anlayisin
uygulamasi da ¢ok kolay olmadigi bilinmelidir. Hem uygulama hem de montaj acl-
sindan zor ve kulfetli bir mesai gerektirmektedir.

Yerinde imalat olmayan ve bir anlamda atdlye uygulamasi olan bu tezyinat
icin hazirlik safhasinda bir¢cok on tespitler yapiimistir. Uygulanma asamasinda ise
bir takim kalip ve olciler mikerrer sekilde alinmis, ortaya konan tezyinat uzun ve
sabirl bir caismanin Grini olmustur.

Bir yapida uygulanacak kalem isi tezyinat icin en kolay uygulama, yerinde ya-
pilan imalattir. Clink( yerinde uygulanacak olan tezyinatta, kagit izerinde hazirla-
nan desenler icin gerekli taksimatlar yapilir ve ardindan uygulamaya gecilmekte-
dir. Oysa bu camide bulunan kalem isi nakiglarin tasarimi ve uygulamasi cok farkli
bir sisteme sahip oldugu aciktir.

Alaninda ilk ve tek 6rnek olan bu tezyinatta, yazilarin ve cok kismi olan nakis-
larin hepsi ahsap Ustli, dekupe - naht teknigi ile atdlyede kesilmis, Uzeri altin va-
rak ile kaplanmis, nihayetinde kubbe desenleri parcalar halinde dizenlendikten
sonra yerine monte edilmistir.

Hattatin buylk 6zenle hazirlamis oldugu kubbe yazilarinda dikkat ceken nok-
ta perspektiftir. Normalde kalem kalinlig§l en yuksekte kalin, alt kisimda ise ince
olmasi gerekirken, bu tasarimda tam tersi bir uygulama yapilmistir. Bu uygulama,
normalin tam tersi bir uygulamadir.

Harim icerisinde avizeler bulunmadigl icin, kubbe tezyinati insanlar tarafin-
dan net bir sekilde goérulebilmektedir.

Cami tezyinatindaki bir diger farkhlik, hanimlar mahfilindeki ve gliney bati ka-
pi girisindeki ¢ini gorinimli biyuk panolardir. Bu panolar esasinda ahsap Uzeri-
ne kalem isi tekniginde yapilmasina karsin, erbabi disinda kolay fark edilemeye-
cek derecede gergekgi ¢ini pano gérunumune sahiptir. Bu tasarimlar da yine yeni-
lik baglaminda degerlendirebilecegimiz bir espridir.

Sonug¢ olarak, s6z konusu camide dini mimarimizin neredeyse vazgecilmezi
olan kalem isi tezyinatin gelisimi dikkat ¢cekerken, yazi, tezyinat ve teknik anlam-
da yeni bir Uslibun ortaya kondugu gorilmektedir.
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Fotograf 8 Ahsap ve tuval lizeri kalem isi tekniginde pano Karamemi Uslubun-
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Fotograf 10 Cini gérinimll ahsap Uzeri kalem isi tekniginde pano Karamemi
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