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GIOSEFFO ZARLINO’NUN
BATI MUZIiGi TEORI TARIHINDEKiI ONEMi*

Umit FISKIN®

OZET

Bat1 miizigi teorisinin temeli M.O. 6. yiizyilda yasayan Samoslu Pisagor’un ses sistemi
tizerine kuruludur. Bu ses sistemi tetrakis sayilarinin oran/orantilariyla elde edilir. Pisagor’un
arastirmalar1 M.O. 5. yiizyilda Filolaus’un ‘Doga Ustiine’ ve Arkitas’in ‘Harmonikler,
Bilimler Ustiine ve Soylevler’ tezleriyle sonraki yiizyillara aktarilmistir. Antik Dénem’den 5.
yiizyila kadar yazilan teori tezleri arasinda Aristoksenos’un Harmonic Elements ve Rhythmic
Elements, Division of the Canon (Anonim), Cleonides’in Introduction to Harmonics,
Nicomachus’un Manual of Harmonics, Batlamyus’un Harmonics, Gaudentius’un Harmonic
Introduction, Bacchius’un Introduction to the Art of Music ve Alypius’un Introduction to
Music bulunur.

5.-6. yiizyilda Augustin’in De musica ve Boethius’un De institutione musica, 13.-14.
ylizyilda ritmik notasyon ilizerine Garlandia’li Johannes’un De Mensurabili Musica, Kdln’lii
Franco’nun Ars Cantus Mensurabilis, Jehan des Murs’un Notitia Artis Musicae ve Libellus
Cantus Mensurabilis, Padua’li Marchetto’nun Pomerium in Arte Musicae Mensuratae adli
eserleri yazilmistir.

16. yiizyilda Gioseffo Zarlino’nun L’istitutioni harmoniche, Dimostrationi
harmoniche ve Sooplimenti Musicali adli ii¢ tezi donemin kontrpuan yazisina yeni tartigmalar
getirmistir. Zarlino bu eserlerinde konsonan ve triad akor sisteminin tartisilmasi, bas
partisinin 0nemi, majér ve mindr tonaliteyi hazirlayan goriisleri, uyumlu ve uyumsuz
araliklarin hareket kurallari, kadans fikrinin niteliklerini ortaya koymasi, senario teoremiyle
Pisagor’un oran sistemini gelistirmesi gibi konulara deginmistir.

Zarlino ortaya koydugu goriislerle Rameau gibi teorisyenlerin de aralarinda bulundugu
18. yiizyi1l teorisyenlerini etkilemesi ve tonal armoni prensiplerinin temelini atmasi agisindan
miizik teorisinin gelisimine Onemli katki saglamistir. Bu calismamizda Zarlino’nun
goriislerine yakin ¢erceveden bakmaya ¢alisacagiz.
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ABSTRACT

The basis of Western music theory is based on the sound system of Pythagoras of
Samos who lived in the 4th century BC. This sound system is obtained by the ratio /
proportion of tetrakis numbers. Pythagorean researches was transferred on to the following
centuries with written by Philolaus’s On Nature and Archytas’s Harmonics, on Science and
Speech treatises in the 3rd century BC. Among treatises written from ancient Greek period to
the 5th century include Aristoxenos’s Harmonic Elements and Rhythmic Elements, Division of
the Canon (Anonymous), Cleonides’s Introduction to Harmonics, Nicomachus’s Manual of
Harmonics, Claudius Ptolemy’s Harmonics, Gaudentius’s Harmonic Introduction, Bacchius’s
Introduction to the Art of Music and Alypius’s Introduction to Music.

Between 5th and 6th century Augustin’s De musica and Boethius’s De institutione
musica; between 13th and 14th, on the rhythmic notation, Johannes de Garlandia’s De
Mensurabili Musica, Franco of Cologne’s Ars Cantus Mensurabilis, Jehan des Murs’ Notitia
Artis Musicae and Libellus Cantus Mensurabilis, Marchetto of Padua’s Pomerium in Arte
Musicae Mensuratae were written.

In the 16th century Gioseffo Zarlino introduced new controversies on the counterpoint
in his three treatises which are L ’stitution harmoniche, Dimostrationi harmoniche and
Sooplimenti Musicali. In these works, Zarlino addressed issues such as discussion of
consonant and triad chord system, the importance of the bass party, the views of preparing the
major and minor tonality, the rules of the movements of consonance and dissonance intervals,
revealing the qualities of the idea of cadenza, developing the ratio system of Pisagor by
senario theorem.

Zarlino has made an important contribution to the development of musical theory in
terms of influencing 18th century theorists including the theorists like Rameau and laying the
foundations of the principles of tonal harmony. In this paper we will try to look closely at
Zarlino’s views.

Keywords: Theory, Western Music, History of Theory, Zarlino, Pythagoras.
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GIRIS

Ronesans teorisyenleri arasinda Orvieto’lu Ugolino (1380-1452), Johannes Tinctoris
(1435-1511), Bartolomeo Ramis de Pareia (1440-1522) ve Franchino Gaffurio (1451-1522)
bulunur. Bu teorisyenler 15. yiizyilda iki partili 3 kontrpuan * bestelemislerdir. Bunu
uygularken ‘simple’ ve ‘florid’ kontrpuan olarak iki teknik uygulanmistir. Simple kontrpuan
ayni siire degerine sahip notanin {ist iiste gelerek (notaya kars1 nota) homoritmik® olarak ele
alinmasidir. Florid kontrpuan ise bir nota iizerine farkli siire degerlerinde nota kullanilarak

bestelenir.®

Ispanyol Vincenzo Lusitano (6.1561°den sonra), Zarlino’yla ayni yillarda yasayan
teorisyendir. Lusinato ozellikle cantus firmus’a’ karsi tekrar eden motiflerin® dogaglama
olarak nasil kullanilacag: iizerinde durmustur. Ayrica Lusinato kontrpuana tiir yaklagimini
konusunda ilk 6rnekleri veren kisidir. Thomas de Sancta Maria (1510-1570) ve Francisco de
Montanos (1528-1595) dort partili taklitli yazida kayda deger detayli beste ve dogaglama
orneklerini vermislerdir. Son olarak da Pietro Cerone (1566-1625), Montanos ve Sancta

Maria’'nin anlayigini genisletmis, Zarlino ve takipgilerinin ¢alismalarina 6nem vermistir.

®1. Vokal ve polifonik miizikte vokalin sdyledigi miizikal hatlardan her biri. 2. Bir miizikal yapitin ¢alinmasi
sirasinda bireysel bir sanatgi tarafindan okunan ya da icra edilen miizikal hat. (DRABKIN, W. (2001), “Part (i-
i1)”, Grove Music Online.

http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000020963.) (16.06.2018)

* Kontrpuan terimi ilk defa 14. yiizyilda kullanilmistir. Belirli miizik sistemi kurallari ¢ergevesinde iki partinin
paralel olarak eszamanli hareket ettigi besteleme teknigini ifade eder. (SACHS, K., - DAHLHAUS, C. (2001),
“Counterpoint”, Grove Music Online.

http:///lwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000006690. (14.06.2018)

® {ki ve daha fazla ses partisinin dikey pozisyonda ayni siire degerinde hareket etmesi.

® SCHUBERT, Peter (2006), “Counterpoint Pedagogy in The Renaissance”, The Cambridge History of Western
Music Theory, (Ed. Thomas Christensen), Cambridge: Cambridge University Press, 2006, s. 504.

" Yeni bir polifonik bestenin yapilmast igin temel alinan daha énceden var olan tek sesli ezgi. Bestenin tiiretildigi
bu ezgi Ortagag ve Ronesans doneminde Gregorian ezgilerinden ve dini/din dis1 polifonik miizik ezgisi olabilir
ya da  yeniden tiretilebilirdi. = (BLOXAM, M. (2001). Cantus firmus. Grove  Music
Online.  http:////lwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000004795) (14.06.2018)

® Miizikte gelismeye elverisli en kiiciik fikir, en kiigiik form 68esi ve eseri olusturan en 6nemli temel tasi.
(CANGAL, Nurhan (2011), Miizik Formlari, s. 2)

ASEAD CILT5 SAYI18 Yil 2018, S 92-105


http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000020963
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000020963
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000006690
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000006690
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000004795
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000004795

Umit FISKIN | 95

17. yiizyilda Italyan Adriano Banchieri (1568-1634) Zarlino’nun besteleme teknigini
farkli agilardan gelistirir. Zarlino’nun teknigi var olan, serbest¢ce bestelenmis ezginin iizerine
yeni bir parti bestelemektir. Zarlino bunu uygularken Willeart Josquin’in besteledigi ezgileri
kullanmistir. Banchieri ise Lassus ve Rore’un melodilerini kendi doneminin ¢agdas stiliyle
cesitlendirmistir. Bunun yaninda Zarlino’nun partinin ¢evrimi ile ses eklenen kontrpuan
besteleme yontemini gelistiren kisiler arasinda Camillo Angleria (6. 1630), Rocco Rodio

(1535-1615), Antonio Brunelli (1577-1630), Giovanni Chiodino (6. 1610) yer alir.®

Ronesans teorisyenlerinden herhangi biri tiim teori kurallarin1 ortaya koymus degildir.
Kurallarm biitiinii farkli kisilerce 6ne siiriilmiistiir. Oncelikle san ve orgcular monofonik™®
cantus firmus ezgilerine ikinci partiyi nasil ekleyeceklerini dgrenmislerdir. Bu anlayis iki
dikey ve iki yatay ses hattina kontrpuantal birlesim olusturmustur. Dogaglamada, tekrar
yapilabilmektedir. Tinctoris araliklarn®" ardilligini, Montanos dort partili yaziyi, Banchieri
kadans'? tipleriyle alana katki saglamistir. Bati miiziginin evrimlesmesi dikey armoni ve
melodik hareketin birlikteligiyle olmustur. 3 Ronesans déneminde miizik teorisi iizerine
yazilan tezlerde giizel melodi bestelemenin nasil yapilacagi lizerine yeterli yonlendirme
yapilmamistir. Bazi teorisyenlere gore “kontrpuanin kendisi yaratilmis giizel melodidir” ve

.. .. 14
Juan Bermudo’ya gore ise kontrpuan “melodinin babasidir.”

Pisagor ses sisteminde {inison ve oktavlar (bkz. Nota Ornegi 7) disinda sadece 5°li ve
4’li araliklar dogal araliklardir. Diger ses araliklart bulmak icin 5’liler ve 4’liiler kullanilir. 9.
ylizyildan itibaren ¢oksesliligin gelismesiyle ve 12. yiizyildan itibaren miizikal doku
icerisinde 3’lii ve 6’11 araliklarin kullanilmaya baslamasiyla Pisagor ses sistemi gegerliligini
yitirmeye baglamistir. 16. yiizyilda Gioseffo Zarlino tetrad sayilari (1, 2, 3, 4) yerine senario

sayilarini (1-6) ve bu sayilarin saglayacagi oranlar1 (5:4, 6:5 vb.) Onerir.

® SCHUBERT, 2006, s. 505.
19 Tek sesli ezgi.

1 Aralik: Miizikte iki ses arasindaki mesafe. (Bkz. Nota Ornegi 1)

12 Miizikte tiim yapitin ya da melodik bir kesitin sonu. Bu kesit tonal armonide miizik ciimlesi ya da armonik bir
siire¢, donem ya da bolme olabilir. ROCKSTRO, W., DYSON, G., DRABKIN, W., POWERS, H., RUSHTON,
J. (2001), “Cadence”, Grove Music Online.

http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000004523. (14.06.2018)

18 SCHUBERT, 2006, s. 528.

“A.g.m., 528.
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Zarlino 16. yiizyilda armoni teorisine énemli gelismeler saglayan, felsefe, matematik,
astronomi, kimya, Yunanca ve Ibranice’de genis bilgi birikimine sahip bir kisidir. St. Mark
Katedrali’nde yonetici ve besteci olarak ¢alistig1 yillarda hazirladig i¢ tez Zarlino’nun tiniinii
arttirmustir. Bu tezler L istitutioni harmoniche (1556/58), Dimostrationi harmoche (1571) ve
Sopplimenti musicali (1588) tezleridir. Zarlino’nun L 'istitutioni harmoniche tezi 17. yiizyilda
Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere’de otorite olmus, Riemann armoni teorilerini
olustururken Zarlino’dan alintilar yapmistir. Wienpahl’a gore Boethius’dan sonra Zarlino’ya
kadar miizik teorisine gelisme saglayacak seviyede katkida bulunan kisinin olmadigi
sdylenebilir.' Zarlino tezlerinde konsonan®®, triad akor sisteminin tartisilmasi, bas partisinin
6nemi, majér ve mindr tonaliteyi'” hazirlayan goriisleri, uyumlu ve uyumsuz araliklarin
hareket kurallari, kadans fikrinin niteliklerini ortaya koymus, Senario sayi oranlarini
aciklamistir. Zarlino’nun ortaya koydugu bu unsurlar 18. yiizyil tonal armoni kuramlarinda

gozlenmektedir.

18. ylizyila gelindiginde kadans, uyumsuz araliklarin olusturulmasi, pargalarin analizi
ve melodi yapilarmi tartisan yaymlar yapilmustir. Bu yayinlarla taklit, kanon®® ve fiig™
tartisilmig, melodik zitlik ve ritmik devamlilik ele alinmistir. Mod sistemleri ve major-minor
dizilerin ¢esitli formiillerinin bir arada kullanilmasi 18. yilizyilin diger tartisma konularidir. 18.
yiizyilda Jean Philleppe Rameau’nun 1722°de Traité de I’harmonie (Armoni Incelemeleri) ile
baslayan ve Alexander Choron (1771-1834), Heinrich Christoph Koch (1749-1816), Hugo
Riemann (1849-1919) ve Gottfried Weber (1779-1839) ile devam eden siiregte tonal

armoninin kuramlar1 olusmus ve gelisimi saglanmistir.

1 WIENPAHL, Robert W. (1959), “Zarlino, the Senario, and Tonality”, Journal of the American Musicological
Society, Vol. 12, No. 1 (Spring, 1959), s. 27.

1¢ Konsonan: Uyumlu aralik. Disonan: Uyumsuz aralik. Tam, biiyiik 3’1, kiigiik 3’1, biyiik 6’11 ve kiigiik 6’
araliklar uyumlu araliklardir. Bunlarin disindaki araliklar tonal armonide uyumsuz olarak kabul edilir. (Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Cangal, s. 64-68)

" Miizikte aralik kavramma gore bitisik iki ses arasinda iki kromatik (yarim) ses biiyiik, bir kromatik ses kiigiik
aralik olusturur. Uclii aralikta bir biiyiik bir kiiciik aralik kiigiik (mindr) iiglilyii, iki biiyiik aralik biiyiik (major)
tclii araligini olusturur. Dizi ya da akorda kok sesten iiclii araligi biiylik ise major, kiigiikk ise mindr tonalite
olusmus demektir. Bkz. Nota Ornegi 1-2. (Ayrmtil bilgi i¢in bkz. Cangal, s. 23)

18 Kanon kelime anlamu olarak kanun, kural, talimat anlamma gelir. Miizikal bir terim olarak miizik
parcasindaki parti/partileri icra etmek igin icraci tarafindan uygulanacak olan yazili talimatlarin
biitiintidiir. Bu talimatlardan en ¢ok uygulanani verilen ezgiden belli bir aralik asagidan ya da yukaridan
yazilan ve ilk ezgiden bir miiddet sonra bagslayan ikinci parti tiiretme secenegi olmustur. Bu tiir yapitlar
kanon olarak adlandirilir. (MANN, A., WILSON, J. K., URQUHART, P. (2001), “Canon (i)”, Grove
Music Online.
http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000004741.) (16.06.2018)

9 Miizikte 14.-17. yiizyillar1 arasinda uygulanan bir tiir ve besteleme teknigi. Birbirini tekrar eden
partilerden olusur. (WALKER, P. (2001), “Fuga”, Grove Music Online.
http:////mww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000010347.) (16.06.2018).
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Tonal armoni bu yiizyilldan aldigi ivmeyle besteleme tekniklerinde Avrupa’dan
baglayarak tiim diinyaya yayilmis ve giinlimiize kadar etkisini gostermistir. Tonalite terimi ilk
olarak 1810 yilinda Sommaire de I’Histoire de la Musique adli yapitinda Alexander Choron
tarafindan kullanilmistir. Bu kavram aslinda zamaninin modern miizigindeki armonik
organizasyonla Onceki yillara ait besteleme stilini birbirinden ayirt etmek i¢in kullanilmistir.
Tonal armonide ana diisiince melodik ve armonik siirecin majér/mindr dizinin birinci derecesi
olan eksen (tonik)? sese varmasma dayanir. Bu siirecte cksenin tam 5°li iizerindeki ve
altindaki ¢eken ve alt ¢eken fonksiyonlar1 tonun belirleyicisi ve eksene yonelime yardimei
olan ana faktorlerdir.

Tonal armoni kavramini olusturan temel birim akordur. Akor {iglii araliklarin st iiste
dizilimiyle olusturulur (Nota Ornegi 1 ve 2). Uclii araliklarla akor kavraminin temelini atan
teorisyen Zarlino’dur. Zarlino 6ne siirdiigii teorilerle 18. yiizyilda miizik teorisindeki pek ¢ok
gelismeyi hazirlayan kisiler arasinda yer alir. Bunu Rameau’nun su soziinden de anlamak
mumkiindiir: “Zarlino: A celebrated writer on music whom M. de Brossard calls “the prince

9 21

of modern musicians.” “* Bu acidan degerlendirildiginde Zarlino’nun teorilerinin 18. yiizyilin

teorilerini anlamak i¢in 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

Ikili arahik Oglii aralik

I I I o m
Dértli arahk Begsli arahk
E‘: = g e
I I m 1v I I mivyv
Aluli aralik
é:;i f::- _'__'_A — :();_,:
e S
[ I I v V Vi

Nota Ornegi 1: Miizikte Aralik®

%012 kromatik sesin esit araliklarla diizenledigi ses sisteminde major/minér ses dizideki birinci sesin (derece)
fonksiyonu. Dordiincii derece alt geken, besinci derece geken fonksiyonudur. (Bkz. Cangal, s. 23-24)

2

2l «zarlino: M. de Brossard'in “modern miizisyenlerin prensi” olarak nitelendirdigi {inlii bir miizik yazaridir.
(Lester, 1992, s. 7).
%2 Alinti: http://www.solfejdersi.org/p/araliklar-intervaller-ve-cevrimleri.html (02.05.2018)
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Nota Ornegi 2: Akor Ornekleri

1. BAS PARTISININ ONEMI

Ronesans bestecileri kontrpuantal ses hatti yerine, zaman zaman soggetto olarak
adlandirilan temel miizik materyalleri iizerine beste yaparlardi.?® Kontrpuantal bestede pek
cok ses ve belli kombinasyonun g¢esitli tekrarlart kullanilir, teknik olarak cantus firmus
partisine kanon olarak iki partinin eklenmesi ya da cantus firmus partisinin ¢evrimi
kullanilabilmektedir. Ancak Ronesans doneminde bir¢ok vokal ve klavyeli ¢algi icracist bunu
dogaclama olarak uygulayabilmistir.?*

Zarlino’ya gore 16. yiizyilin ortalarinda tenor partisi  ilk parti olarak bestenin

diizenleyicisi ve belirleyicisidir. Zarlino, kendi ¢aginda beste yapilirken bestecilerin ilk dnce
tenor partisini hazirladigini, tenor partisine gére soprano partisini eklediklerini, daha sonra
sirastyla bas ve alto partilerini eklediklerini dile getirir. Zarlino, donemindeki bestecilerin
tenor partisini yazarken ilk olarak temanin/konunun (subject)?® yazildigima vurgu yapar. Tenor
partisi eserin modunu da belirlemektedir. Zarlino i¢in bestelemede diger partileri olusturmak
adina 6lgiit alinan soggetto bu tenor partisidir. 16. yiizyilin ortalarinda kontrpuanda besteleme
yontemi olarak soggetto’yu yazmayi ya da dogaclama etmeyi detayli sekilde agiklayan ilk
teorisyen Zarlino’dur. Zarlino soggetto’yu agiklarken kadans tiplerini, tekrar ve ¢ift kontrpuan

tiplerini ilk siniflandiran kisi olmustur.?’

2 SCHUBERT, 20086, s. 503.
A g. m., 504,

% Yaklagik 1250-1500 yillar1 arasinda polifonik miizikte vokal ve enstriimantal beste i¢in yapisal olarak
temel alinan ses partisi. 15. yilizyildan itibaren bu parti belli bir ses alanina sahip erkek sesinin sdyledigi
partiyi simgeler. (FALLOWS, D. (2001), “Tenor”, Grove Music Online.
http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000027667.(16.06.2018)) Bu partiye ek olarak yine her birinin belli bir ses aralig1
bulunan bas (erkek vokal), alto ve soprano (kadin vokaller) partileri dort partili vokal yapiti
olusturmustur.

% Bkz. Dipnot 7, Motif.

2" SCHUBERT, 20086, s. 504.
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Zarlino’nun belirttigi tek partiyi yazip, kompozisyonu gelistirme yontemi 18. yiizyilda
Rameau ve Koch’un da temel aldig1 yontemdir.?® Zarlino’ya gore tenor partisinin disinda bas
partisi armoninin duyulusunu tanimlamak i¢in énemli rol oynar. Fakat bas partisi armoninin
tanimlanmasi i¢in temel alinmamalidir. Bas partisi konusunda Zarlino’nun major ve minor
araliklarin kok pozisyonda temel rol oynadigi ve akoru olusturmanin basi temel alarak
yapilmast konusunda 18. yiizyil teorisyenlerini etkileyen onemli goriisleri olmustur.
Zarlino’ya gore akor c¢evrimleri yapilabilir. Ancak bu durumda major/mindr olarak akorun
niteligi degisir.29 Buna 6rnek olarak major akor olan do-mi-sol akoru, birinci ¢evrimi mi-sol-
do halini aldiginda mindr akor; minér akor olan la-do-mi akoru, birinci ¢evrimi do-mi-la
halini aldiginda majér akor olur (Nota Ornegi 3). Burada Zarlino akorun niteligini belirlemek

icin en alttaki bas partisini temel alir.

Do maj. La min.
= o
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ANV 24 <> O
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Kok Poisyon 1. Cevirim Kok Poisyon 1. Cevirim

Nota Ornegi 3: Akor Cevrimi Ornegi

Zarlino’ya gore besteciler dort partili yazinin mikemmel uyum (armoni)
olusturdugunu diisiinmektedir. Bunun sebebi her partinin dogadaki bir elementi temsil ettigi
inancidir. Bu dogrultuda besteciler en {ist partinin ¢ok giizel, siislii ve zarif olmasi i¢in ¢aba
sarf eder. Bu, dinleyicinin ruhunu beslemek ve iyi durumda tutmak i¢in 6nemlidir. Toprak
tim elementleri barindirdigr ve tuttugu icin elementlerin temelidir (fundament). Bu yiizden
bas partisi armoninin ve diger partilerin destekleyicisi, ayakta tutan, takviye eden,
giiclendiren, karar ve istikrar saglayandir. Basin eksikligi topragin eksikligi olarak tiim uyumu
yok eder. Bu durumda bas eksikligi harabeye gotiiriir. Bu sebeple bas partisi ritmik olmayan

yavas ve diger partilerden oldukga farkli hareket etmelidir.*

% LESTER, Joel (1992), Compositional Theory in the Eighteenth Century, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts Londra, Ingiltere, s. 15-16.
# LESTER, 1992, s. 16-17.

3O WIENPAHL, 1959, s. 38.
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2. MAJOR-MINOR TARTISMASI VE TRIAD AKOR SISTEMI

Zarlino modal sistemde konsonan ve {iglii aralikla (triad) akor sistemini tartigmaya
acmistir. Zarlino’ya gore “armoni 3’lii ya da 10’lu araliklarla kurulur. Ister mindr, ister major
olsun armoninin miikemmelligi major ve mindriin ¢esitliligine baglidir. Mindr aralik aritmetik
oranlarla, major aralik armonik oranla kurulan kavramdir. Miikemmel kompozisyonu
olusturmak i¢in 5°1i, 3’lii ve bunlarin katli araliklar1 gereklidir. Bu iki araligin disinda higbir

»31 (Nota Ornegi 4). Bu yorumdan da anlasilacag iizere uyumlu

araliga ihtiya¢ yoktur.
kombinasyon i¢in tiglii aralikla akor kurulumu Zarlino tarafindan diistiniilmiistiir. Zarlino 3’li
araliklarla akor olusturmayi dogal ve yapaylikla; keder, canli ve neseli gibi nitelemelerle
iliskilendirmistir. Zarlino’ya gore tam 5’lide olusan major ve minér ti¢lii araligi diziye gore
dinleyende farkli hissiyat uyandirir. Bu agidan ii¢lii akorun ¢evrimiyle ilgili goriislerinin

yaninda giiniimiiz major-minor kavramlarinin olusturdugu etki iizerine miizik teorisinde en

eski tartismalardan birisi Zarlino’ya aittir.*

Do Re Mi Fa Sol La
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Nota Ornegi 4: Kath Arahklar

Zarlino major/mindr {¢liiler ile olusturulan araliklar1 temel alan tezi ortaya atmistir.
Major akorun monokordun® 1/ 1, 1/2, 1/3, 1/4, 1/5, 1/6 oranlariyla armonik boliinmesinden
elde edilebilecegini gosteren Zarlino, Pisagorcu disiincedeki 2:1, 3:2 ve 4:3 gibi oranlar
isaret eder. Antik Donem’de gergin bir telin farkli oranlarda boliinmesinden yola c¢ikilarak
anlatilan oran hesaplamalar1 12 birim tel uzunlugu (Orn. Co (Do) referans sesi) iizerinden

anlatilabilir.

A g.m., 27.
2A.g.m,28.

% Monokort: Diiz bir dlgek iizerine iki sabit képrii yardimiyla oturtulmus ve bu sabit kopriiler arasinda lgek
boyunca -istenilen orana gore- ayarlanabilen hareketli bir kopriiye sahip tek telden olusan alet. (Baysal, O.
(2015), “Kanon’un Boliiniimii’ Yazmasi ve Helenistik Donemde Miizikbilim”, International Journal of

Human Sciences, 12(1), s. 1355.)
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Bu tel uzunlugunun 2’ye bdliinmesi referans sesin oktavi (Cj, kendisi, Sekil 1a), 4’e
boliinmesi oktav+tam besli (1:3, G (Sol), Sekil 1b), 8’e boliinmesi tam besli (2:3, Gp), 9’a
boliinmesi tam dortli (3:4, Fo (Fa), Sekil 1c) araligimi verir. Tel uzunlugu ses perdesinin
yiiksekligi ile ters orantili oldugu i¢in araliklarin oranlar1 agiklanirken oranlar ters gevrilip 2:1,

3:2 ve 4:3 olarak belirtilir.

a b
Co Co
1 r 1
Cy 612= 12 C 612= 12
C; ' 312=14 f C, J 4:.32:4::_’:
1 F12=14
6 B 12 6 8 @ 12
|
[ Gl
r cn 1
Fy
I 1
r GO
6 § 9 12

Sekil 1: Bir Telin Farkh Oranlarda Béliinmesi

Zarlino mindr akoru telin 1/1, 2/1, 3/1, 4/1, 5/1, 6/1 oranlariyla aritmetik
boliinmesinden olusturur ve Pisagor teoremine dayanan superparticular oran 5:4 major ti¢li,
6:5 minor Ugliiyi belirtir. Zarlino’nun araliklar olusturdugu teori 1:2:3:4:5:6 serisinden elde
edilen oranlara dayanir. Zarlino, Pisagorcu oran sistemini gelistirdigi bu rakam serisine
senario adini vermistir. Bu sisteme gore tim uyumlu araliklar 6’nin oranlar1 ve katlarindan
elde edilir. Bu yiizden Zarlino, Pisagorcu 2:1, 3:2, 4:3, 5:4 ve 6:5 oranlarinin Senario
dizisindeki oranlardan tliredigi i¢cin uyumlu kabul eder. Majoér ve minor 6’11 ise 5:3 ve 8:5
oranlar ile elde edilir ve miikemmel uyuma sahip degildir. Burada 8:5 araliginda 8 rakami

senario dizisinde yer almadig1 igin tam uyumlu degildir.**

3. UYUMLU VE UYUMSUZ ARALIKLARIN HAREKET KURALLARI

Zarlino’ya gelene kadar partiler arasindaki paralel 5’1i ve 8’li hareketi yasaktir (Nota
Ornegi 5). Zarlino bu kurala biiyiik 3’li ve kiigiik 6’liyt da dahil etmistir. Bu kural
koymasinin sebebi araliklarin baglanislarinda partiler arasinda uyumsuz kabul edilen yarim

ses araliginin olusmasidir (Nota Ornegi 6).

3 WIENPAHL, 1959, s. 31-33.
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Nota Ornegi 5: Partiler Arasi 5°li ve 8’li Hareket™
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Nota Ornegi 6: Uclii Araliklarin Hareketinde Olusan Uyumsuz Arahiklar

Zarlino’ya gore major aralik olusturan sesler yukari, mindr araligi olusturan sesler asagi
yonlii hareket eder. Bu kurali Rameau’nun 7’li akorun sonraki akora hareketinde uyguladigi
goriilmektedir. Sol-si-re-fa akorunda re-fa araligi mindr tigliidiir ve fa inici hareket eder. Sol-
si aralig1 major icliidiir ve si yukar1 yonlii hareket eder (Nota Ornegi 3). Zarlino’nun geken
7°lide iki uyumsuz aralik bulundugu goriisii Rameau’yu etkilemistir. Bu griise gore sansibl*®
bas ile biiyiik iiclii olusturur ve yukari hareket etmelidir. 7°li akor uyumsuzdur ve inici hareket
eder. Zarlino’ya gore biliyilik/kii¢iik araliklar, tam araliklara hareket etmelidir. Uyumsuz

aralikta gecikmenin devam etmesini ve bu araligin tam araliga doniismesini kabul etmez. Bu

sebeple 7’11 gibi uyumsuz aralikla tam aralik arasina biiyiik/kii¢iik aralik ilave edilir.

7li
T‘Q—-e“hu
‘ o o o
o
(T—‘B:"o
> : «r
Do € E

Nota Ornegi 7: 7’li Akorun Hareketi

% https://kupdf.com/download/armoni_58e60fc3dc0d603ad4ada9802pdf (02.05.2018)
% Major/minér ses dizisinde yedinci ses derecesi.
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4. KADANS

Zarlino bir¢ok teorisyeni etkileyecek ‘kadans’ fikrinin niteliklerini ortaya koymustur.
Zarlino’ya gore bir bestenin kesiti sonlanirken miikemmel kadans ve final durak (resting)
noktas1 6zel bir yaklasimla bitmeli, belirgin olmalidir. Kadans niteliklerine 6rnek olarak
iinison kadans oncesinde minor iigliiyle, oktav kadans dncesinde biiylik altiliyla hazirlanmali,
kadansa varilirken spesifik bir siire¢ izlenmelidir (Nota Ornegi 8). Kadans genis bir armonik
biitiinii bolen ya da belirleyen ve metin climlesini sonlandiran 6zellikte olmalidir. Burada
énemli olan miikemmel kadansin®’ yapitin en sonunda gelmesi, ara kadanslarin biraz daha
kagmilmis (fuggir la cadanze) olarak yapilmasidir. Bu kaginilan kadanslar 3°1d, 5°1i, 6’11 ya da
benzer bir uyumlu aralikla yapilmalidir (Nota Ornegi 9). 17. yiizyilda besteciler kadansa
gerek duyuldugunu hissetmekle beraber, ana amaca kadar kadanstan kaginmiglardir. Rameau
18. ylizyilda metin ciimlesinde devam eden armonik siirecte kadans temelini agiklamistir.
Rameau da Zarlino’dan esinlenmeyle tam kadansin armonik siirecin sonunda gelmesi ve
kadans kacislar1 i¢in bazi uyumsuz araliklarin kullanilmasi, tonige gidisi zayiflatacak

hareketlerde bulunulmas: gerektigini belirtir.®
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Nota Ornegi 8: Kadans Hazirhg

1 -t —1 T
= T T t
L 4] = C T
& I —Je 4]
o4 = o
. bo b2 o Lo
e o) -
4}
7 6 8] 7 6 5]
~— ~—___ T

Example 1-7. Zarlino 1558, Part 3, Chapter 42

Nota Ornegi 9: Kadansdan Ka¢inma™

%7 Miikemmel kadans: Bas ve soprano partisinde eksen/tonik sesin bulundugu kadans tiirii.
% LESTER, 1992, s. 118.

PA. g. k., s. 14, alint1.

ASEAD CILT5 SAYI18 Yil 2018, S 92-105



Umit FISKIN | 104

SONUC

Wienpahl’a gore Boethius’dan sonra miizik teorisinde 6nemli gelisme saglayan nadir
kisilerden biri olan Zarlino, yayimladig ii¢ tez ile hem kendi doneminde hem de 18. ylizyil
teorisini etkileyen bir teorisyendir. Zarlino yayimladig tezlerde tonal armoni kavraminin ana
birimi olan tg¢li aralik (triad) ‘akor’ kavraminin temelini atmistir. Zarlino’nun yasadigi
donemde besteler tenor partisine gore yapilmasina ragmen, Zarlino bas partisine ayr1 bir 6nem
vermistir. Bir¢ok teorisyeni etkileyecek kadans fikrinin niteliklerini sunan Zarlino’nun bu
fikirleri tonal armoni kuramlarina yansmmistir. Zarlino belirttigi uyumlu ve uyumsuz
araliklarin hareket kurallariyla tonal armoni kuramlarina 1sik tutmustur. Ortaya koydugu
goriislerle Zarlino, Rameau’nun da aralarinda bulundugu 18. yiizyil teorisyenlerini etkilemesi
ve tonal armoni prensiplerinin temelini atmasi agisindan miizik teorisinin gelisimine énemli

katki saglayan teorisyenlerden biridir.
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