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Giiniimiizde iran denilen kadim topraklarin devlet olma gelenegi, 3 bin yillik
tarihi ve politik bir birikimin eseridir. Tarih kavraminin var oldugu dénemden bu
yana, Iran cografyasinda birgok medeniyet yasamis ve bir o kadar da farkli devlet
kurulup yok olmustur. Bu dongii icerisindeki her bir medeniyet, kendisini takip
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edenin kiiltlirline ve siyasi yapisina katkida bulunmustur. Giiglii bir devlet
gelenegine sahip olan Iran’m Batili fikri ve siyasi gelenekle tanismasi daha ¢ok
19. yizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarina denk gelmektedir. Bu tarihten
itibaren Iran; kendi tarihi, dil ve edebiyat 6zgiinliiklerini modern sistemle ortak
bir paydada bulusturma gayreti iginde olmustur. Bu siirecte yasanan siyasi olaylar
ve koklii degisimler, edebiyat ve sanatta kendisine yer edinmistir. Iran’daki Bati
kaynakli yenilik¢i anlayis, edebiyat ve sanatin yani sira siirde de degisimi zorunlu
kilmustir. “Modern Iran Siiri Nima Ydsic ve Takipgileri” baslikli ¢alisma, iran
Siiri’nin modernlesme siirecini ele almaktadir. “Modern Iran Siirinin babas1”
olarak bilinen Nima Yisic ve onun takipgilerinin bu siirece olan katkilari tespit
edilmeye c¢alisilmistir. Calismada Nima Ydsic’e genisce deginilmis, Nimai Siir
tarzint devam ettiren diger sairlerle ilgili muhtasar bilgiler verilmistir.
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The tradition of being the state of the ancient land called Iran is a result of 3000
years of historical and political accumulation. Since the beginning of history,
many civilizations appeared in Iran geography, and several states established and
collapsed. Within this cycle, every single civilization have contributed to culture
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and political structure of its successors. As a country, having a strong state
tradition, Iran's acquaintance with Western intellectual and political culture
started in the late 19th and early 20th centuries. Thereafter, Iran has endeavored
to find a common ground between itself and modern system in terms of historical,
linguistic and literary works. The political events and radical changes occurred in
this process have taken place in literature and art. This innovative understanding,
owes its origins to the West, necessitated a change in poetry in addition to
literature and art. This study entitled “Modern Persian Poetry, Nima Ysic and his
followers” discusses the modernization process of Persian poetry. Nima Ysic,
who is known as “the father of modern Iranian poetry”, and his followers'
contributions to this process have been tried to be determined. In this study, Nima
Yisic is mentioned extensively, and conclusive information over the other poets
who continued the Nimai Poetry style is also included.
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Extended Abstract

Iranian culture has led to substantial changes in socio-political sphere by intellectual developments
throughout the history. The 20th century was a highly active and long century in the history of Iran. The social
and intellectual movement in the early 20th century paved the way for the 1906 Constitutional Revolution, and
the new social life, which was tried to be adopted, paved the way for the emergence of new ideas and literary
insights. In the early 1950s, new topics in literature and the sociology of literature have contributed to the
development of national consciousness. These contributions of the sociology of literature continued in the 1960s
with the demands of reform against the Shah Administration.

This continuity was in parallel with global political, social and intellectual developments. Social and
intellectual mobility in the world, especially in Europe, has been directly reflected in the thought and art
movements in Modern lIranian literature. Iran has entered a period of change and transformation as mainly
observed in cultural sphere in the period of Reza Shah (1921-1941), which dominated the country since the
1920s. However, a group of intellectuals that believes that this transformation is not appropriate for Iranian
culture and social understanding. Many poets and writers who gave literary works in this period claimed that the
change in the country was a dangerous transformation rather than a useful development. Nima Ysic (1897-
1960) was the first who objected to the rapid transformation with one of his poetries. Poets like Ahmad Shamlou,
Sohrab Sepehri, Fereydoon Moshiri, Forough Farrokhzad supported the literary objections of Nima, following
his new poetic approach.

While these radical transformations were taking place in the country, Nima initiated a modern
understanding of poetry by changing the classical flow of Iranian poetry. It can be said that poems written by the
poet in this period are more effective than modern political theories over the future of the country. The poet who
grew up in the climate of change of the Second Constitutional Monarchy destroyed the image of Iranian poetry
in its most complicated period (1920-1940). Instead of classical style of poetry, he developed the verse technique
and he emerged with a new and modern approach. The libertarian and dissenting concept created by Nima in
Modern Iranian poetry seems to be carried on by the followers of his works.

Besides the critical efforts of Nima4, the developments in literature and other fields of art influenced the
modern literature understanding in the country. Sadeqh Hedayat’s committing suicide in Paris in 1951 coincided
with the death of Nima in 1960, as a recent movement in Iranian culture and literature. This spirit, which was
initiated by Nim4, had uprooted the hopes of the Iranians during the second Shah and expressed their aspirations
for the future. Iranian poets, directors, storytellers, novelists, painters, and photographers have been the
guarantors of the hope of the Iranian people against the oppressive rule of Mohammad Reza Shah. The rise of
Nima and his followers had become the property of society in the period of Pahlavi rule and this brought along
the fact that they were representative of the social opposition and sensitivity in Iran.

Because of this dissenting understanding, Mohammed Mossadegh, the political figure of the 1950s, had
the chance to come to power, but this opportunity did not last long. In 1953, Prime Minister Mohammad
Mossadegh was dismissed by a coup and the Shah returned to rule. This event took place in modern Iranian
poetry with the air of despair. And the libertarian spirit developed by Nima and his followers gained social
visibility and created a field that made cultural expression possible. This spirit continued until the 1979 Iranian
Revolution and was one of the factors that nourished the revolution.

In spite of the increasing pressures of the Pahlavi administration, which came to the office for the second
time after 1953, the concept of libertarian expression appeared in many areas in the country. Especially in the
struggle, started with Forough Farrokhzad, women gave their liberation struggle and drawn the ways of
salvation. Nima and his followers became cheerful and hopeful followers of Modern Iranian Poetry. Iranian
poets, the most important public intellectuals of their country, pushed the possibilities through the poetic
modernity they presented in their works, beyond the political pressures on the people and they had hopes and
objections about the future of the Iranian people.

Giris

[ran, tarihi, kiiltiirel, siyasal ve toplumsal yapisiin yani sira dzellikle edebiyati ile de
diinya kiiltiir mirasina énemli katkilar1 olan bir medeniyettir. Tarihi boyunca toplumsal ve
fikir hayatinda miihim degisimlerin yasandig1 bir cografya olan Iran’daki bu degisimler
edebiyat alaninda da kendisini gostermistir. 20. ylizyilin hemen baslarindaki toplumsal ve
fikri hareketlilik, 1906 Anayasa Devrimi’ni beraberinde getirmis, benimsenmeye calisilan
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sosyal hayat, yeni fikri ve edebi anlayislarin ve bu anlayislart farkli yaklagimlarla yorumlayan
sairlerin ortaya ¢ikmasinin da oOniinii agmistir. 1950°li yillarin basinda edebiyattaki yeni
konular ve edebiyat sosyolojisinin, sosyal konularin ve sorunlarin edebi eserlerde islenerek
farkli ¢6ziim yollar1 sunmasi ve oOkuyucuyu bilinglendirmesi agisindan milli bilincin
gelismesine onemli katkisi olmustur. Bu katkilar, 1960’larda iilkede Sah Yonetimi’ne karsi
bas gosteren reform istekleriyle devamlilik gdstermistir. Nihayet siireg, 1979 yilinda
“Devrimler Yiizyilnmn Son Biiyiik Devrimi” ile sonuglanmistir. Modern dénem iran’inda
yasanan bu siyasi ve toplumsal degisimler siir ve edebiyatta kendine yer bulmustur. Sosyal ve
fikri degisimlerin etkili bir sekilde ifade edilebildigi bir alan olarak 6ne ¢ikan siir ve edebiyat,
yeni formlara biiriinerek farkli bir bakis agisi, anlayis ve yorum kazanmistir. S6z konusu
calismada Modern iran Siiri’nin babasi olarak kabul edilen Nima Yisi¢’ten baslayarak
kendilerine has iisluplariyla modern siire katki sunan sairlerin siir anlayislarina deginilecek,
son yiizyilda iilkede yasanan toplumsal gelismeler 1s181nda Modern Iran Siiri’nin “dogusu ve
gelismesi” irdelenemeye calisilacaktir.

Modern Iran Siirinin Dogusu

Mesrutiyet hareketlerinin Iran sosyal yapisina etki etmeye basladigi dénem degisimler,
siir basta olmak tizere kendini edebiyatta da hissettirmeye baslamistir. Bu donemde nesre
roman, Oykii ve piyes gibi yeni tiirler girerken siirde de daha ¢ok igerige yonelik degisim ve
yenilesmeler goriilmiistiir. (Afary 1996: 9-11). Klasik donem siirindeki tekdiize kaliplarda
meydana gelen degisimlerle birlikte siyasi tebligler, mizahi yazilar, miistezad, terane, tasnif ve
terci-i bendlerden yararlanilmaya baslanmistir. Bu tarz siirlerin 6nemli bir kismi halk
tarafindan begenilse de benimsenmesi i¢in siirde yeni mazmunlara yer verilmesi gerekmistir.
Yeni mazmunlarin siirde yer almasi zaman aldig: igin bu tiir siirler giiniimiiz Iran siiri igine
hemen girememistir. Eski siir anlayisinin kolay degismeyecegi gergcegi, o donem eser veren
sairleri; diisiince ve duygularin gelismesi i¢in yeni yollar aramaya sevk etmistir (Browne
1914: 42). Bu donemde pek ¢ok aydin ve edebiyat¢1 geriye doniis fikrini yogun bir sekilde
elestirmis ve Iran siirini klasik dénem sairlerinin etkisinden kurtarmak gerektigini ileri
siirmiislerdir. Bu donemde konularin da degismeye baslamasi, Modern Iran Siirinin dogusuna
on ayak olmustur. Ozellikle vatani ve milli manzumeler, yeni Iran Siirinin en ¢ok kullanilan
mazmunlar1 olmuslardir. Zira iran’da yabanci niifuz ve tahakkiimiin arttigi bir dénemde
sairler, maziye donerek tarihlerini ve medeniyet hafizalarini tazeleme egiliminde olmuslardir
(Anbarcioglu 1966: 86).

Eski edebiyatin yetistirdigi sair geleneginden olan Vahid-i Destgirdi ve Bediilizzaman
FurGzanfer gibi sairler eski edebiyat gelenegini devam ettirmekten yana egilim
gostermislerdir. Bedilizzaman Furizanfer gibi sairlerin muhafazakar edebiyatci tutumlarina
ragmen ortaya ¢ikan yeni mazmunlari ifade etmek i¢in yeni dsluplara ihtiyag duyulmustur
(Kanar 2013: 209). iran siyasi ve sosyal yapismnin, karmasa igerisinde kendine yol bulmaya
calistig1 bir donem olan 1914-1925 yillan sairler i¢in bir arayis donemi olarak one ¢ikmaistir.
Klasik donemi taklit etmekten kaginan bu sairler yeni mazmunlari eski siir kaliplartyla birlikte
kullanma yoluna gitmislerdir. Bir yandan Iski ve Lahuti, siirde kendilerine has bir {islup
yakalamaya calisirken diger taraftan irec Mirza siire konusma dilini sokmustur. Ancak Iski ve
frec gibi sairler kendilerini klasik edebiyatin etkisinden kurtaramanuslardir. Bu durum,
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temelde Yenilik¢iler ve Eski Edebiyat yanlilar1 olmak iizere iki muhalif grubun olugsmasina
sebep olmustur. Iran siirinin modern anlamda yeniden sekillenecegi bir dénem olarak &ne
¢ikan bu donem ig¢in belirgin bir homojenlikten de s6z etmek zor bir hale gelmistir. Bu
donem, Kacarlar doneminden Mesrutiyet’in ilan edilmesine degin gegen siire igerisinde
Ozellikle tema ve icerik baglamindaki bir yenilesme arayisinin devami niteligindedir
(Kirlangi¢ 2001: 106).

Nima’nin Diisiince Diinyas1

Giiclii bir siir gelenegine sahip olan Iran siirinin bigim ve igerik acisindan degisim
siireci sancili olmustur. Sairler ve takipgilerinin siirle ilgili aliskanliklar1 ve klasik siirin Iran
toplumu iizerindeki derin etkisi de degisim siirecinin uzun olmasina yol agmistir. Bu durum
ayni zamanda yenilik taraftar1 olan sairlerin yeni bi¢imleri denemede 1srarct olmalarinin da
Oniline ge¢mistir. Yenilik¢i sairler bu yolla yeni temalar giindeme getirip bi¢imle pek ilgili
olmayan bir degisimi benimsemislerdir. Siirde yeni bir dile ulasmak gerektigini sdyleyenler
olmugsa da siirde bicim agisindan gosterilen bu caba, Nima Ydsic’le 6zdeslesmistir. Bu
nedenle Fars Edebiyati ile ilgilenen ve 6zellikle Modern Iran Siirine dair caligmalar yapmis
olan bircok isim, Nima Ydsic’i Iran Siirinin babas1 olarak tanimlamaktadir (Kirlangig 2001:
107).

Nima, iinlii siiri “Efsane” ile Iran toplumuna yeni bir anlam diinyasiyla yepyeni dizeler
sunmustur. Nima, doneminin biitiin calkantili halleri ve fikri karmasasina ragmen, yeni bir
diisiince ve bakis agisi, esine az rastlanabilen bir cesaret ve tamamen bagimsiz ifade sekilleri
ile siirin seyrini degistirmede oldukca basarili olmustur. Daha sonralar1 Feridin-i Tevelleli,
“Efsane” tiirii siir kalibin1 benimseyerek Nima tarzini kullanan ilk sairlerden birisi olarak dne
cikmigtir. “Efsane” ile birlikte baslayan yeni tarz gazel, sadece Tevelleli’ye 6zgii bir tarz
degildir. Modern Iran sairleri arasinda sadece Nima’nim bir ekol énciisii olduguna inanan
Ahmed-i Samld, diger sairleri onun ya da daha onceki donemlerde yasamis sairlerin takipgisi
olarak kabul etmektedir. Ona gore siir, tamamiyla sanat¢inin duygular1 ve i¢ diinyasinda
olusturdugu diisiincelerinden dizelerine yansimasidir (Dabashi 2003:113). Bu sekilde ortaya
cikan sanat eseri de, sanat¢cinin igerisinde yasadigir toplumun bizzat degerlerinden cekip
alarak, dziimseyerek dizelerine aktardigi zaman deger kazanmaktadir. Modern Iran Siirinde
romantizm, Nima’nin Efsdne adli siiriyle baglamis, geliserek devam etmistir (Hakkak 1978:
29-39).

Bat1 romantizminin etkileri Nima ve gelistirdigi tarzin takipgileri arasinda yer alan
sairlerin eserlerinde yer yer goriilmektedir. Efsdne, bir bakima romantik sairin bir
manifestosudur. Daha sonralart Modern Iran sairlerinden Perviz Natil-i Hanleri, Feridn-i
Tevelleli ve Ahmed Gulgin-1 Maani, bu tarzi devam ettiren sairler arasinda yer almislardir.
Furig-1 Ferruhzad ilk ii¢ siir mecmuasindaki siirlerini bu tarzin yogun etkisi altinda kaleme
almistir (Yildirim 2011: 2, 143-169).

Nimat Siir

[ran cografyasimin biiyiik bir siyasi aksiyon yasadigi bir donemde Nima, azmi ve
kararlilhg: ile 6ne ¢ikmistir. Onun hedefinde Klasik Iran siir gelenegini degistirerek iran’in
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siirde modernlik akimmi baglatmak vardir. Nima’nin siirleri ve modern siir {izerine
gelistirdigi teoriler, Riza Sah saltanatinin ilk donemlerinde ortaya ¢ikan devrimci fikir ve
radikal hareketlerinin hemen hepsinden daha etkindir. Sair bu dénemde klasik Arapga/Farsga
vezin tekniginin yorucu kaliplarindan estetik bir kurtulus hikayesi ¢ikarmak i¢in siire dair
yeni teoriler ortaya atmistir. Bu dogrultuda Klasik iran Siirin temelini olusturan eskimeye yiiz
tutmus vezin teknigini doOniistiirmeyi amaglayan sair, doneminin siyasi meseleleriyle
ilgilenmeyi de ihmal etmemistir. Amin diyen kus siirinde daha bigimci idealler ile kendine has
ozgiirliik¢li siyaset anlayisini harmanlayarak Iran siir tarihinin en etkin siyasi siirlerinden
birini ortaya koymustur (Hakkak 1995: 151).

Yaklasik olarak altmig yil siiren ve “Nima Cagi” olarak adlandirilan bu donem, zaman
acisindan kisa ve sinirlt olmasina ragmen, her devresi Fars dili ve edebiyati iizerinde 6nemli
etkiler birakan olaylara sahne olmasi bakimindan dikkate deger bir siiregtir (Yahakki
1375/1996: 85). iran toplumunun yasadig1 bu karmasa dénemine sahitlik eden Nima, diisiince
diinyasin1 bu olaylara paralel olarak sekillendirmistir. Iran’da yasanan Mesrutiyetin yan1 sira
diinyada 6nemli degisimleri beraberinde getiren 1. Diinya savasi, sairin hem diislince
diinyasinda hem de sosyal hayatinda 6nemli etkiler birakmaistir. Bati kiiltiiriine asina olmasi1 ve
0 donemin yaygin dillerinden Fransizcayi bilmesi, basta Fransiz edebiyati olmak iizere diger
Bati edebiyatlarina ilgi duymasinin yani sira Tirk ve Arap Edebiyati ile de yakindan
ilgilenmesi, sairin siir diinyasina yeni ufuklar agmasini saglamistir (Hakkak 2004: 42-43).

Nima, Tiirk ve Rus Edebiyati’n1 yakindan tanima firsati bulmus, eski Kafkas sairler
tizerine de incelemeler yapmistir (Yahakki 1375/1996: 91). Karamsar bir ruh yapisina sahip
olan sair, sehir hayatinin sikiciligindan kacip ¢ok istedigi 6zgilir diinyay: siirlerinde tasvir
etmistir. Sehir hayat1 siirdligli dmriiniin biiylik boliimiinde kdyiinden hi¢ kopmamis, hayal
diinyasiyla da olsa bir tarafi hep koyiinde kalmistir (Kivamuddin 1371/1992: 55). Tahran’da
yasadigi donemde edebi ve bilimsel g¢evrelerle yakin iligki kuran sair edebi faaliyetlerini
yogun bir bigimde siirdiirmiis, temsilcisi oldugu akimi canli tutmayr amag¢ edinmistir. Sair
benimsedigi yeni siir anlayisina yonelik yapilan elestirileri degerli gdrmiis, sert cevaplar
vermemistir. Sairin bu tavrinin en 6nemli sebebi ise benimsemis oldugu siir tarzinin klasik
anlayisa sahip olan sairler tarafindan da kabul gérmesini saglamaktir.

[ran siyasi ve sosyal hayatinda sik sik yasanan degisimler ve inis ¢ikislarm, siyasal ve
sosyal sonuglar1 ve etkileri, sairin toplumsal hayattan kenara g¢ekilmesini ve Tahran’in iyi
olmayan ortamindan bir nebze de olsa uzaklasmasini beraberinde getirmistir. Ozellikle iran’in
en calkantili siyasi doniisiimlerin i¢ine ¢ekildigi 1920°li ve 1930’lu yillarda memleketi
Hazar’in ormanlarmma ve daglarma siginmistir. Bu silirede Farsca siirinin islevselligini
kaybetmis bi¢cimsel vezin tekniginin yerine modern bir siir anlayisi yerlestirmeyi
amaclamistir. Bu hedef dogrultusunda yeni yasam ve umutlar1 yesertecek siire 6zgiirlesme
anlayis1 getiren yeni bir vezin teknigi ortaya ¢ikarmustir. Sair bu girisimi, “Iranli” 6znenin
olusumunda Mesrutiyet Devrimi kadar etkili oldugunu sdylemek abarti olmaz. Nima’nin bu
ongoriilii vizyonunu devralan Iranli sairlerin bu anlayis1 devam ettirmesi, onun yirminci
yiizyil Farsga siirde sairin etkisini ortaya koymaktadir (Dabashi 2007: 130). Nima’nin siirleri
siyasi kaosla bogusan Iran halkinmn kurtulus bildirisi niteligindedir. Bu anlamda sairin siirini
okuyup anlayan higbir Iranli yerli bir zorbaya veya yabanci bir sémiirgeciye boyun egmez.
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Tek bir Sarkiyatginin bile onun siir anlayisi lizerine herhangi bir yorum iizerinde
bulunmamasi Nima’nin basarisin1 gostermektedir.

Sair, bu ideallerle inzivaya ¢ekildigi donemde, yeni tarzdaki siirlerinden birini yine eski
vezinlerde kaleme aldigi “Efsane”yi okuyucularma sunmustur. Bu 6nemli siirinin ilk
parcalarin1 mesrutiyet doneminin en fanatik ve en ileri ugta yer alan edebi-siyasi gazetelerden
olan Mirzade-yi Iski’nin Karn-i Bistom adli gazetesinde birbiri ardinca birkag¢ giin boyunca
yaymlanmistir. Onemli dl¢iide kendisine iin kazandiran bu siirinden dolayr Nima, “Efsane
Sairi” olarak da bilinmektedir.

Nima’'nin bu siiri aslinda edebi agidan ve siir sanat1 bakimindan degerlendirildiginde
fazla olgun ve One c¢ikmis bir siir olmasa da igeriginde yer verdigi hayalci tasvirler,
kendisinden Onceki sairlerin kullanmamis oldugu birtakim mazmunlar, kelimeler ya da
terkipler agisindan bakildiginda benzersiz olarak kabul edilmektedir (Lengriidi 2005: 95-97).
Bu durum Modern iran siirinin kaliplar1 disina ¢ikan ilk drnegi olmasi bakimindan degerli
goriilmiis ve siirde degisim isteyen sair ve toplum tarafindan anlamli bulunmustur. “Efsane”,
baska bir deyisle Modern Iran Siirinin temel tas1 olarak iran edebiyat tarihinde yerini almistir
(Zerrink(ib 1363/1993: 144-145). Efsdne adl siirin yayinlanmasi, edebi gevrelerin itirazlarini,
elestirilerini ve hisimlarini tizerlerine ¢ekmistir. Ancak daha once de ifade dildigi tizere Nima,
bu elestirilerden ve kusur aramalardan hig¢bir zaman incinmemis, sikilmamis ve kendi idealleri
ugrunda sanatini icraya devam etmistir. O, muhaliflerini hemen ilk adimlarinda kendinden
tirkiitmek ve uzaklastirmak istememistir. Bu yiizden “Efsane” adl1 siirinde Fars siirinin temel
esaslarindan ve unsurlarindan o kadar uzaklasmamstir. (Hakkak ve Talattof 2004: 200, 260).

Nima, vezin ve kafiyeyi yerinde kullanmistir. Ancak art arda tekrarlanmalarin1 6nlemek
icin aralarina birer misra koymustur. Bdylece yasadigi toplumun ve kendinin dertleri ve
yalnizliklarim1 en iyi sekilde ifade etme Ozelligini tasiyan bir “tegazziil” tiirli ortaya
cikarmigtir. (Yahakki 1375/1996: 94-95). Nima’nin Efsane siirinde 6n plana cikardigi
Tegazziil tiiriinlin yan1 sira hs. 1301/1922 yilindan itibaren Muhammed Ali Cemalzade nin
Yeki Bud Yeki Nebiid adl1 6ykiisii, Musfik-1 Kazimi’nin Tahrdn-i Mahiif adli roman1 ve ayni
zamanda Hasan-i Mukaddem’in Ca fer Han Ez Fireng Amede adl tiyatrosu gibi Modern ran
edebiyatinin ¢esitli dallarinda ¢agdas nitelikte eserler kaleme alinmaya baslamistir. Bu durum

ve degisim edebiyat ve sanata yeni tiirlerin girmesiyle kendini gostermistir (Yildirim 2011-2:
152).

Yukaridaki isimlere ek olarak Modern Iran edebiyatindaki degisimlere 6nemli destegi
ve katkisi olan birkag ismi daha zikretmek gerekmektedir. Modern Iran Romanmin kurucusu
olarak bilinen Sadik Hidayet, donemin sosyal ve siyasi konularina gosterdigi duyarlilikla 6ne
¢ikan yazar ve diisiiniir Celal Al-i Ahmed ve iran’m etno-politik yapisii Sykiilerine basarili
bir sekilde yansitan Samed Behrengi’den de bahsedilmelidir. Ornegin Pehlevi déneminin
yikic etkisi, en net sekilde Sadik Hidayetin romanlarinda goriilmektedir. Yazarin Kér Baykus
(1937) adli romani, Pehlevi hanedanliginin en giiglii donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Roman,
stirekli olarak kendi ge¢misine Oykiinmek zorunda birakilan ve gelecegin kendisi i¢in ne
getirecegini 6grenmesine asla izin verilmeyen bir halkin hakli isyanin dile getirmektedir. Bu
isyan, Pehlevi donemindeki baskici anlayisin alayll bir dille ele alimgidir. Celal Al-i
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MODERN IRAN SIIRI, NIMA YUSIC VE TAKIPCILERI 7

Ahmed’in Garbzedegi adli eseri ise Bat1 kusatmasina bir baskaldiris olmasinin yani sira Iran
halkinin gelecegine dair yol haritasi niteligindedir.

Nimad’nin edebi anlayisindaki degisimlerin birdenbire degil asama asama oldugu
gortliir. Siirde kendini kabul ettirdigi yildan itibaren 15-20 y1l boyunca tam anlamiyla serbest
siir sOylemekten kacinmustir. Sair daha once kaleme aldig1 eserlerde vezin ve kafiyeyi
kullansa da Efsane’den sonra 1316/1937 yilinda kaleme aldigi Kaknos adli siiri, vezinden ve
kafiyeden tam serbest bir tarzda kaleme aldigi ilk siir olarak one g¢ikmaktadir (Yahakki
1375/1996: 95-96). “Kaknos” adli siir iran Siirinin sancili siirecinin serbest siir anlaminda
verdigi ilk {iriin olmasi hasebiyle de 6nemlidir. Zira sair bu siiriyle, daha 6nce Lahuti ve
Iski’nin, yeni tarz ve yeni formu siire yerlestirme anlaminda basaramadiklarini bagarmistir.
Zira siir, sairin kendi hayatinin ge¢mis donemini konu alan tematik bir siir olarak One
¢ikmaktadir. Bu siirden sonra temsili siir, Nima ¢aginda yayginlasarak devam etmis, kendisini

takip eden sairler de temsili siire 6nem vererek bu gelenegi devam ettirmislerdir (Rypka 1968:
66-67).

Nima Ydisic’in, donemin diger sairleri gibi serbest siire yonelmesi Fransizca dgrenerek
Bat1 Edebiyati1 ile ilgilenmesi vesilesi ile olmustur. Ancak Nima ile diger sairlerin siire
yaklasimindaki en belirgin fark, siirin anlam derinligine inmeden sadece sekilsel 6zelliklere
onem vermek yerine siirin i¢ diinyasina, diger bir deyisle siirin felsefesine inmis olmasidir.
Nimai siir tarzindaki degisim, igerik, zihinsel sekillenme ve sekilsel degisim olarak One
cikmaktadir. Siiri bir yasam tarzi olarak goren Nima’ya gore sair, yasadigi zamanin biitiin
ozelliklerini tasiyan, yasadigi ve siirlerine ilham olan toplumun bireylerini, problemlerini,
neselerini, iizlintli ve kederlerini bilen hisseden ve biitiin bunlar1 siirine yansitan kisidir. Yani
ona gore sair, zamaninin havasini koklayabilen ve olaylar1 okuyabilen kisidir. Ona gore biitiin
bu 6zellikler, siirin igerik agisindan gosterdigi degisime isaret etmektedir (Nafici 1997: 103).

Zihinsel sekillenmede ise sair zamanin olaylarini gérmek yerine hissetmelidir. Ona gore
gercek sanat¢i, halkin durumunu veya yasanan olaylari, goriiniiste degil zihin diinyasinda
olgunlastirarak dizelerine aktaran kisidir. Bu yolla ancak bir sanat¢1 kaliplasmis ifadeleri terk
edebilir ve yerine yeni imgeler bulabilir. Sairin siire olan yaklasimindaki sekilsel degisim ise
icerik ve sairin bakis agis1 disinda, kalip ve sekilde de anlam ve zihinsel kavrama egilimine
uygun bir degisim gereklidir. Vezinlerin ve musralarin farkli 6lgiilere biirtinerek degismesi
veya kafiyeye gerekli 6nemin verilememesi, siirde yeni anlayislarin benimsenmesini gerekli
kilmigtir. Nima, vezin ve kafiyeyi siir i¢in gerekli bir unsur olarak nitelendirmistir. Kafiye
onun i¢inde siirde olmasi gereken bir 6zelliktir (Yahakki 1375/1996: 100). 1946 yilinin
Haziran ayinda diizenlenen 1. Yazarlar Kongresi'nde Modern Iran Siirinin kurucusu Nima
Ysic, kendi siir anlayisini ifade ederken konusmasinin bir yerinde sunlar1 sdylemistir:

[...] Serbest vezinli siirlerimde vezin ve kafiye farkli bir yapi arz eder. Bu siirlerde
misralarin kisa ve uzun olmasi, fantezi amacgl laf ebeliginden ileri gelmez. Ben
diizensizlikte bile belirli bir diizenin bulunduguna inanirim. Her kelimem ¢ok ince bir
kurallar biitiinii icerisinde diger kelimeyle birlesir. Bu nedenle, serbest vezinli siirler
soylemek diger tiirde siirler séylemekten daha zordur benim igin [...] ( Kara 1998: 8).

Nima, siir anlayisinin ana unsurlarindan olan konu, sekil, ezin ve kafiye ile ilgili
diisiincelerini ise su sekilde beyan etmistir:
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8 Cemalettin TASKEN

[...]1 Edebiyatimizin her yédniiyle degismesi gerek. Yeni konular da yeterli degildir. Bir
mazmunu gelistirip yeni bir sekilde ifade etmek de kdfi gelmez. Kafiyeleri ileri geri
kaydirmak, — musralart uzatip kisaltmak da onemli degil. Onemli olan ¢alisma
yonteminin degismesidir. Insanlarin bilin¢ diinyasindakini siire aktarmamiz gerek [...]
(Kanar 2013: 212).

Nima, bazi siirlerinde akimlar aras1 gegisler yasamustir. Hanevdde-i Serbaz adl siirinde
romantizmden realizme kaymis ve karamsarligi biraz daha hafiflemistir. Rus savasina
gonderilmis ve ailesinin kimsesiz kaldig1 birini anlatan siir, fakirlik ve kimsesizlikle bogusan
bir aileyi tasvir etmektedir. Sair bu tasvirle daha 6nce belirttigi sairin gérevlerinden olan; “sair
bulundugu toplumun gerceklerini anlayp hissetmelidir” kuralimi yerine getirmeye
calismaktadir. “Efsane”den sonra yazdigi “Mahbus” adli siirinde ise Kerem adli geng bir
koyliinilin agaya baskaldirmasi sonucu aganin emriyle hapse atilarak acikli bir hale diismesini
anlatirken sair, Iran Oykiisiiniin i¢inde bulundugu trajik ve zor durumu anlatmaya
calismaktadir. Siirindeki bu iretkenlik ve ifadelerindeki giice ragmen okuyucu Nima’nin
siirlerini anlamakta giicliik ¢eker. Siirlerinde dolambagh ifadeler sairin siirlerindeki en zayif
taraftir. Siirlerindeki bu eksik yone ragmen Modern Iran Siiri’nin babasi olarak anilan Nima
Yiisic, pek ¢ok sairi etkilemis ve yeni iran siirinin olusmasinda ¢ok énemli bir rol oynamistir
(Kanar 2013: 214).

Nima’nmin Takipgileri

Riza Sah saltanati doneminde (1921-1941) yapilan bir dizi alt yap1 reformu, devletin
kurumsal dayanagmin yavas yavas ortagag monarsisi modelinden ¢ikarak biiyiik sosyal ve
demografik degisimler ve petroliin kesfi, modern anlamda bir ulus-devletin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Riza Sah’in gergeklestirdigi baslica alt yap1 reformlari arasinda demiryolu ve
sehirleraras1 karayolunun ingasi yer almaktaydi. Bunlarin yani sira ordunun modernizasyonu,
merkezi bir idari anlayisinin kurulmasi, saglik ve yargi sistemini ve hepsinden Onemlisi
kadinin meslek diinyasina katilmasi1 olmustur. Tiim bu gelismeler, Iran halkinin yoneticilerine
itaatkar bir rol {istlenmeye hazir hale getirilmesi igindir. Tam da bu donemde Nima ve
takipcileri buna karsi ¢cikmak ve bunu iran halkina anlatmak i¢in Nima’y1 ve onun tarzini
takip etmistir. (Erfani ve Nosrati 2015: 36).

Nima’ nin takipgilerinden ilk akla gelen isim 1298/1919 yilinda Siraz’da diinyaya gelen
Fereydiin-i Tevelleli’dir. Onceleri diger Iran sairleri gibi klasik tarzda siir soyleyen Tevelleli,
Nima ile tanistiktan sonra siire olan yaklasimini ve bakis agisin1 degistiren ilk modern donem
sairlerinden birisidir. Nima tarzin1 benimseyerek yeterli fikri alt yapiya ulasan sairi belirli bir
miiddet sonra kendi tarzini olusturma yoluna gitmistir. Kendi tarzini olustururken dikkat
cekilmesi gereken husus ise Nima ile Iran siirine giren yeni terkip ve tasvirleri kullanmaya
baslamis olmasidir. Tevelleli’nin ilk siirleri Rehd adli siir mecmuasinda yer almistir.

Kendi ifadesiyle hayalci bir yaklasimdan efsane tiirii siir kalibindan hoslanan sair, bu
tarzi benimseyerek gelistirme gayretinde olmustur. Kaleme aldigi eserlerle ilgili yaptigi
degerlendirmelerde klasik anlayisla kaleme alinan siirleri elestirmekte, yeni tasvir ve
terkiplerin siire girmesinin gerekliligine vurgu yapmaktadir (Kirlangig 2014: 159). Sairin
siirlerine hakim olan genel igerik, ask, sevgiliye Ozlem, vahset, {iziintii, karanlik ve
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MODERN IRAN SIIRI, NIMA YUSIC VE TAKIPCILERI 9

timitsizliktir. Sairin bu ruh halinin arkasindaki temel etken ise Nimai tarzin takipgilerinden
olmasimin yani sira donemin siyasi ve sosyal konularini siirlerinde islemis olmasidir. Sairin
baslica eserleri ise et-Tefdsil, Kdrvan, Sigift, Piiye ve Bazgest dir (Yahakki 1375/1996: 109).

Nima’nin diger 6nemli takipgilerinden biri olan Fereydin-i Musiri, 1926 yilinda
Tahran’da dogmustur. Cocukluk yillarindan itibaren siire ilgi duyan sair genel anlayis lizere
onceleri klasik tarzda siirler yazmustir. Ik eserlerinde gazel tiirii ve lirik tarzinin drneklerini
veren sair, sonraki donemlerde {ilkenin i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi konular1 siirlerinde
islemistir. (Ors 2001: 88-89.) Sairin siirlerinde en ¢ok dikkat ceken taraf ise siirinin, eski tarz
Iran siiriyle yeni tarz arasinda bir yerlerde; oldukga yalin, kafiyeli ve nispeten klasik vezinli
olmalaridir. Sairin baglica eserleri ise soyledir: Tesne-yi Tiifan, Gonah-i Deryd, Naydfte, Ebr
u Kiuge, Yeksan Nigeristen, Pervdz Ba Horsid, Lehzahd u Ehsds, Ba Penc Sohen Sara’dir
(Encyclopedia Iranica 1999).

Nima’nin en 6nemli takipgilerinden biri de Ahmed-i Samlt’dur. Serbest tarzda yazilan
siirleriyle 6n plana ¢ikan ve Si’r-i  Sepid’in (Vezinsiz/Serbest Siir) 6nde gelen isimlerinden
olan Samld, 1304/1925 yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir. Donemin kaotik sosyal ve siyasi
atmosferinde yetisen sair, i¢inde yasadigi toplumun sorunlarina duyarsiz kalmamis ve
sairliginin yani sira aragtirmaci ruhu ve gazetecilik yoniiyle de dikkat ¢ekmistir (Kirlangig
2010: 50-519). Nimai tarzi benimsedigi siir anlayisina gore, yasadigi toplumu temsil etmenin
bilincinde olan sair, sadece siir kitaplariyla degil, makale, terciime, roman, hikaye ve inceleme
yazilariyla da adindan sz ettirmistir. Musaddik dénemindeki “Iran Siirinde Yeis” anlayisina
kendini kaptirmistir (Kirlangig 2002: 7-10). Onceleri halkin sorunlarina duyarli davranirken
sonu gelmez siyasi tartismalardan bikip usanan sair, sonralar1 halktan kacip gizlenmeye
baslamistir. Dénemin cesitli gazetelerinde basyazarlik ve dergi editorliigii yapan sair Iran
kiiltir ve geleneginin Bati’ya peskes ¢ekildigi diisiincesini savunarak yeniden iran
Milliyetciligine doniisiin  simgesi sayilan donemin bagbakant Muhammed Musaddik’
desteklemistir. Pehlevi doneminin baskici yOnetiminin altinda yatan gergek canavarin ne
olduguna dair fikirler yiiriitmiis ve bu dénemin modernlesme tasarilarinm, Iran kiiltiiriinii
Bat’'nin oyuncagi haline getirdigi fikrini savunmustur. Musaddik’in milliyet¢i durusu
Samli’nun edebi ruhunu oksamistir (Ghani 1998: 106).

Modern Iran Edebiyati’nin yenilik¢i isimlerinden Samlii Cehdr-pare ve Nimdi siir
kaliplarin1 kullanmistir ancak onun en dikkat ¢ekici 6zelligi vezinsiz yazdigi siirleridir. Bu siir
bicimine sair “sepid siir” adim1 vermektedir. Samli’nun siirlerinin ¢ogunlugunu sepid siirler
olusturan Sairin, vezni terk etmesinin nedenlerinden biri olarak iyi bir vezin bilgisinin
olmamasi ve bu konuda kendini gelistirmek istememesidir. iran miiziginden ¢ok Bati miizigi
ile hemhal olan sair, saf siire ulasmak igin siirin ahengini, ritmini olusturan unsurlar1 terk
etmesi ile siire vezni dayatmadan veznin kendiliginden dogusuna izin verir. Ona gore siir,
tamamiyla sanatginin duygulart ve i¢ diinyasinda olusturdugu diislincelerin dizelere
yansimasidir (Kirlangic 2010: 54).

Sairin siirle ilgili seriiveni ise klasik tarzda baslayarak Nima tarzinda devam etmis ve
sonrasinda kendi tarzini olusturmustur. Sairin siirlerine bakildiginda en dikkat ¢eken tema
adaletsizlige, zulme ve ihanete duyulan tepkidir. Ahmed-i Samla bir keresinde kendi siir
anlayisini soyle ifade eder:
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[...] Siir, ben ona dikkat etmeksizin icimde dollenir, viicut bulur, sekillenir olgunlasur;
derken olgun bir meyve gibi diisiiverir dalindan. Ben hi¢bir zaman bir sey yazmaya “karar”
vermem. Sadece yazma ihtiyact hissederim. Ve bu ihtiya¢ ani, bir siirin bende olgunlastig
zamandir. O giiri bir vezin i¢inde bulmussam, onu kdgida vezinli geciririm degilse vezinsiz
olur. Biitiin sorun benim, okuyucu ile duygularim arasinda giivenilir bir aract olmam,
siirimin duygularimdan okuyucuya yonelik bir mesaj olmasi... Bos yere o mesaja kendimden
bir seyler ilave ederek o mesaji bozmaya gayret etmem ben [...] (Kara 1998: 22).

Manzum ve mensur eserlerinin yani sira geviri siirleri, piyes ve senaryolart da bulunan
Ahmed-i Samli’nun eserlerinden bazilar1 sunlardir:

Ahenghd-yi Ferdmiis Sode, Ahenhd ve Ihsds, Kat-name, Bdg-i Ayine, Aydad: Direht,
Hancer ve Hatire, Hevd-yi Tdze, Kokniis der Bardn ve Ayda der Ayine (Kirlangig 2010: 50).

Hiseng-i ibtihdc/Saye isimli sair, Nimai siir tarzinin temsilcilerindendir. Sair, 6 Isfend
1306, Miladi 25 Subat 1927 yilinda bugiinkii Gilan Eyaleti’nin yonetim merkezi olan Rest
sehrinde diinyaya geldi. Gergek anlamiyla modern Iran siirinin 1940’11 yillarda baglamasiyla
birlikte Saye’nin; Nima Ylsic’in en yakin takipgisi olan Feridin-i Tevelleli’yle baslayan
“eskiden yeni bir bakis” akimini en yliksek perdeden dile getiren isim olarak one ¢iktigi
sOylenebilir. Nima’nin etkisinde kalan ve Feridin-i Tevellell ile baglayan yenilesme
hareketleri, yeni tasvirler ve terkipler Saye icin de gecerlidir. Sdye mahlasli Hiiseng-i ibtihac,
bazen klasik, bazen de serbest tarzda siirler kaleme almis ve bu tarzi basarili bir sekilde
islemistir (Lengeradi 1991: 295-296). Onceleri Hafiz-i Sirazi’nin etkisinde kalarak gazel
tarzin1 On plana ¢ikaran Saye, 1951 yilinda basilan ikinci kitab1 Serdb ile adin1 duyurmaya
baslamistir.

1941-1951 yillarinda hakim olan lirizmden sonra 1951-1961 arasinda askin yani sira
cinsi meseleler de Saye’nin siirinde ilgi gormeye baslamustir. Ozellikle 1953 yilindan itibaren
[ran siirine hakim olan idimitsizlik temas1 Hiseng tarafindan da dile getirilmistir. Hem bu
donemin hem de sonraki donemin O6nemli sairlerinden Hiseng’in donemin ozelliklerini
toplumbilimei bir durusla dile getirdigi soylenmelidir. Hafiz, Sa’di ve Mevlana’nin gazelleri
ile son donem sairlerinden Sehriyar ve Saye’nin gazelleri, Fars¢ca gazelin iistiin ornekleri
arasinda sayilmaktadir.

Hiseng’i diger sair ve siirlerden ayiran en belirgin 6zellik, 20. yiizy1l Iran’inda
gerceklesen siyasi, sosyal ve edebi baskaldirisi en gercekei sekilde kaleme dokmiis olmasidir
(Hukuki 1972: 117-119). Diger taraftan sairin, iilkenin sik sik yasadigi siyasi ve toplumsal
kaoslara da duyarli davrandigint ve bu durumu siirlerinde isledigini sdylemek miimkiindiir.
Ulkedeki basin kurumlarinin yani sira radyo ve televizyon kanallarmin toplum {izerindeki
etkinliklerinden dolay1 direkt iilkenin dini liderinin kontrolii altinda olmasi, Saye’nin
siirlerinin konusu olmustur. Yonetimin halk {izerindeki olumsuz tavirlar1 ve iilke i¢inde farkl
bolgelerde yasayan farkli kiiltiirlerin baski altinda tutulmaya calisilmasi, donemin diger
sairlerini oldugu gibi Saye’yi de rahatsiz etmistir (Abdullahi 1374/1996: 274). Huseng-i
Ibtihac, toplum iizerindeki baskiya olan bu serzenisini “Dert Burada” isimli siirinde sdyle dile
getirmektedir:
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(Haseng-i Ibtihac (Saye), 1392/2013)
Elet) S /Au
Dert burada
Ben ne anlatayim bak sine sine burada dert var.
Binlerce yakici kivilcim ve soguk ah var burada
Bak, kafeste her ormandan bir aslan!
Belug, Kiirt, Lor, Tiirk ve Gilek burada
Bunca kalleslik ve namertligin oldugu bir zamanda
Hala halki diisiinen mertler vardir burada.
Gel ki mesele olmak ya da olmamak degil
Kavga, yok ediyor s6z ve vefay1 burada.
Sabaha erismeyen bir gece kalmayacaktir su zamanda
Sen goziinili agtiginda gecenin sabahi burada
Bahar duvarin 6biir yaninda artik ve meltem,
Hala bu sar1 yapraklarin kederiyle burada
Ey Saye’cigim! Kadindan ¢oluk ¢ocuktan ayr1 olmak kolaydir da
Seni senden ayiriyorlar dert burada, ac1 burada (Tasken 2015: 80-81).

Serab, Sebgir, Siyah Mesk, Cend Berg ve Ez Yelda isimli ¢alismalar: sairin diger 6nemli
eserlerindendir.
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Nimai tarzin modern donemdeki bir baska temsilcisi ise 1927 yilinda Tahran’da
diinyaya gelen Simin Behbehani’dir. Modern dénem iran siirinin énemli sairlerinden Simin
Behbehani, yenilik¢i gazel sdyleyen sairlerdendir. Sair, modern siir akimlarinin etkisinde
kalmis olsa da klasik edebiyatin modern edebiyata kaynaklik ettigi goriisiinii savunmaktadir.
Sair, modern ve klasik siir arasindaki bagi su sekilde ifade etmektedir: “Klasik siir eski bir
¢inar ve yeni siir de kéklerini eski ¢inardan alarak tiireyen bir fidandir. Ancak aynisi degildir.
Eski dil ile iliskiyi kesmek miimkiin degildir ama onda degisim ve yenilik yaratmak

)

kacimilmazdir.”

Behbehani’ye gore, “Eski kitaplar diisiince duygu ve bakis agilarimizin kistaslart
olmamalidr. Sairlerin ilham kaynag giiniimiiziin dogasi, toplumu, diinyamizin ihtiyaglar: ve
bugiinkii neslin konugma tarzi olmalidir” (Behbehani 1973/1352: 51).

Sair, Modern dénem Iran siiri adina yeni diinyadan ve serbest siir tarzindan etkilenerek
gazelde bir takim agilimlara onciiliik eden sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dénemin bazi
sairlerine gore bazen gazelde takilip kalmak kendini bogmak, bazense gazel sdylemek
begenilmeyen ve gerici bir davranis olarak kabul edilir iken Simin Behbehani’ye gore, gazel
etkisini ebediyen koruyacak olan bir siir tiiridiir.

Sairin gazele olan modernist yaklagiminin yani sira Klasik tarzda gazel sdyleyen sairlere
de bir elestirisi vardir. Ona gore modern donemde klasik tarzda gazel sdylemek, sonug
almamayacak bir haldir ve beyhudedir. Modern donemde olusturulmaya calisilan gazel
anlayisinda yeni diislinceler, kelimeler, ifadeler ve glinlimiize ait mazmunlardan yararlanarak
bu kalip ve tarzda yazmak gerekir. Yeni gazelin eski gazelden bu tiir bir siir anlayisiyla
ayrilacagna inanan sair, diger klasik siir tiirlerine oranla, gazelin giinlimiiz gazel anlayisiyla
daha fazla uyumlu olacagi goriisiinii savunmustur. Simin Behbehani ve siirinin 6zelliklerine
iligkin cesitli goriisler ortaya atilmistir. Ancak Behbehani’nin siir hayati incelendiginde
stirinin siirekli bir degisim ve gelisim igerisinde oldugu goriilmektedir. Behbehani, Nima tarzi
yazan yeni sairler gibi dortliiklerle siir yazmaya baslamis fakat ilerleyen donemlerde
diistincelerini gazel tarziyla ifade etmeye karar vermistir (Behbehani 1973/1352: 51-54).

Behbehani, Restahiz adl1 eserini yazdiktan sonra ¢ok sanatsal bir sekilde yenilik¢i tarza
yonelmistir. Sairin edebi faaliyetlerine devam ettigi sirada Modern Iran Siiri yaklasimiyla
ortaya koydugu eserler sunlardir: Hatti zi Sur’et u ez Ates, Dest-i Erjen, Yek Derice-i Azadi,
Yeki Meselen In ki (Foundation for Iranian Studies 2008).

Modern dénem Iran siirinin diger énemli bir temsilcisi ise 1928 yilinda Kasan’da
diinyaya gelen Sohrab-i Sepehri’dir. Sohrab-i Sepehri, ayni zamanda ressam olmasindan
dolay1 siire yeni boyutlar kazandirmis ve gorsel modern siirin temsilcisi olarak taninmustir.
Bir yandan siirle ilgilenirken diger taraftan resim sergisi diizenleyen sairin farkli sanatsal
yonleri, siirini imgelerle siislemesinin altinda yatan gercektir. O ylizden sairin siirlerinde
bazen boya bazen fir¢a kokusu duyulur. Resim kokulu sairin, bagka dil ve kiiltiirlere duydugu
ilgi de siirinde var olan farkli bakis agilarini beraberinde getirmistir. Sair, Iran’in en ¢alkantili
siyasi donemlerinden biri olan 1950°’1i yillarda ilk kitabin1 yayimlamistir. Déneminin siyasal
bayagiligindan uzak ve okuyucusuna yeni ufuklar acan siir ve resimlerini yayimlamaya
devam etmistir. Sair, haysiyeti ve serefi ugruna sokaklarda &zgiirliik miicadelesi veren Iran
halkina huzur, dinginlik ve giiven asilamistir. (Sepehri 1984: 271-272). O, Insanlign
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haysiyetini yittirme tehlikesi yasamadigi bir diinyanin siirsel temellerini atmakla mesgul
olmustur. Farkli bir irfani anlayistan, uzak dogunun 6zellikle de Buda’nin varliga, evrene
bakisindan ve gorsellige dayali sanatsal bir yaklagimdan yola ¢ikarak kendine has bir yazi
tarzi ortaya koyan sairin ilk eserlerinde Nima’nin etkisi agik¢a goriiliir (Sefi't 1391/2012:
485).

Sairin siirlerinde dikkat ¢eken imgelerin temelinde o6zgiirce diisiinme, siirrealizm ve
Ozellikle de esya ile kavramlar arasindaki iliskileri siire aktarma yetisi vardir. Cogu siir severe
gbre sairin bu o6zelligi Hint {islubu 6zellikleriyle paralellik gostermektedir. Ilk siirlerinde
karamsar, yasadigi tolumun sorunlarindan bihaber bir kisilik goriintiisii verdigi gerekgesiyle
elestirilere maruz kalmistir (Soylemez 2014: 38-39).

Elestirileri kendi siir anlayis1 icerisinde degerlendiren sair, siirini degistirmeden siirsel
zenginlige erismenin gayretini tagimigtir. Zira siirsel zenginlik, onun siirlerinde goriilen en
onemli Ozelliktir. Serbest vezinli siirlerindeki uyum, seslerde sozciiklerde ve siirin
musikisinde kendini hissettirmektedir. Bati1 dillerinden Ingilizce ve Fransizca’ya hakim
olmasina ragmen siirlerinde yabanci kelime kullanmamasi, Nima’'nin izinden gittiginin bir
gostergesidir. Farsca konusunda hassas davranmasi ve Bati taklit¢iliginden uzak durmasi
belki de Nimai siir gelenegini basariya ulagtiran en 6nemli etken olmustur (Safi 1382/2003:
478).

Onun siirlerinin bagka bir 6zelligi de kendi gozlemlerinin ve doga unsurlarinin
siirlerinin i¢inde hissedilmesidir. Siirleri sinema, tiyatro ve resim alaninda birgok sanat¢iy1
derinden etkilemis ve onlarm eserlerinde derin izler birakmustir. Sair, Avdr-i Afitab adh
dordiincii siir kitabinin 6n soziinde kendi siir anlayisini sdyle anlatir:

Bati’min bilgisi resimle baglar, Dogu 'nun siirle... Batili ressam, aydinlik ve uzak-yakin
golgeleri arar; Dogulu sair, diinyanin elinin erisemedigi, goziin goremedigi nakiglar
resmeder. Bati yakin olanla ilgilenir; Dogu, sonsuz olanla... Bati’'min yalnizligi act ve
ofkeyi dogurur, Dogu’nun kalenderligi, kederi... Avrupa’min ofke ve umutsuzluguna
karsilik, Asya’min yumusaklik ve siikuneti... Cinli sairin kaleminden hi¢bir zaman “akan
kan sarabit” damlamaz. Ve Asyalilarin goziinde vahgsi parslar, hi¢hir zaman bilgi
atlarindan daha yumugsak bash degildir [...] (Kara 1998: 93).

Sohrab’in siirleri renklidir ve okuyucuya yeni ufuklar agmaktadir. Sirinde dikkat ¢eken
giizellik, degisik tabirler, mazmun ve diisiince derinligi ile ¢esitliligi onun ¢cocuklugundan beri
getirdigi birikimdir. Sohrdb’in siirinin sanatsal ve kiiltiirel icerigine bakildiginda sairin tabiat
unsurlarini ¢okg¢a kullandig1 goriiliir. Sairlik ve ressamlik kariyerine bagladigi 1951°den vefat
ettigi 1979’e kadar Iran’da vuku bulan her tiirlii siyasi ve sosyal olaya duyarlilik gdstermis ve
bunlar siir siizgecinden gecirmistir. Sohrab, Iran halkinin emperyalist gii¢lere karsi direncin
arkasindaki estetik siirsel glic olmay1 basarmistir. Sekiz cilt dolusu siir ve resim ¢alismalariyla
dolu bir miize ile hayata veda etmistir. Sohrab’in baslica eserlerinden bazilar1 sunlardir: Der
Kendr-i Cemen Ya Ardmgah-i Isk, Merg-i Reng, Zindegi-yi Habhd, Avar-i Afitab, Sark-i
Enduh (Kanar 2013: 218).

Nimai siir tarzinin diger bir dnemli temsilcisi ise Ummid mahlasli Mehdi Ehevan-i
Salis, 1928 yilinda Meshed’de diinyaya geldi. Hem klasik hem de modern tarzda siirler
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sOyleyen sair Horasan iislubu ile Nimai siir 6zelliklerini harmanlayarak kendisine 6zgii bir
tislup gelistirmistir. Siirlerinde zaman zaman anlasilmasi gii¢ ifadelere yer veren sair, modern
dili ustaca kullanan kirginliklarin ve umutsuzluklarin sairi olarak 6ne ¢ikmistir. Sair siirleriyle
dikkat ¢ekmesinin yam sira yasadigi donemde meydana gelen siyasi ve sosyal olaylari
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmistir. Iyi bir toplum gdzlemcisi olan sair, siirlerinde
halkin i¢inde bulundugu durumu islemekten de geri durmamustir (Yéahakki 1375/1996: 120).

Sair, Zemistan adl siir kitabinin 6nsdziinde kendi siir anlayisimi soyle ifade eder: Her
sey bir yana ne de olsa bende bu hayatin ve zamanin bir seyircisiyim... Bir seyirci hi¢
degilse gordiigii oyunu begenip begenmeme hakkina sahiptir. Oyun hosuna gidebilir
veya gitmeyebilir. “ni¢ ni¢” edebilir veya begendigini gostermek icin haykirabilir. Ve
bu onun hakemligidir. Iste Zemistan bu yolla ortaya ¢ikti. Benim su hal ve giiniimde
icinde bulundugum zamana iliskin bir hakemlik [ ...] (Ehavan-i Salis 1384/2005: 73).

Sairin ortaya koydugu eserler toplumsal gercekg¢ilik tarzinda yazilmis ¢cogunlukla epik
eserler olarak one ¢ikar. Sair kimi zaman kendi hayatindan bahsetse de eserlerindeki konular
halkin kars1 karsiya kaldigi siyasi ¢ikmazlar, baskilar, fakirlik, yoksulluk, kirginliklar ve
izlintiilerden ibarettir. Bunlarin yani sira bazi eserlerinde okuyucuyu uyandirma ve tesvik
etme amaciyla yazdigi siirleri ve yazilari da vardir (Ehavan-i Salis, 1384/2005: 73-74;
Destgayb 1374/1995: 23, 30). Ahir-i Sahname’nin Ozséziinde sair siirindeki karakteristik
ozellikleri su sekilde ifade eder: Degerli dinleyiciler! Ben muridanip duran bir kéyliiyiim
sadece. Ne bir aydin ne bir sosyalist. Daha ¢ok i¢inden mirtldanan ve belki de sadece kendisi
icin mwrildanan bir mirildanici. Ama ayni zamanda alabildigine de mahzun...(Kara 1998: 32-

33).

Klasik Edebiyata hakim olan sair, klasik edebiyatin sekilsel ve igerik Ozelliklerini
siirinde basarili bir bigcimde kullanmistir. Baz siirlerinde kullandig1 olay 6rgiisii 6ykiileme
konusunda da basarili oldugunu gosterir. Bunun yaninda Nimé&’nin sairane diisiincesinden,
ortaya koydugu kaliplarindan ve vezinlerinden de etkilenmis, onlar1 da kendine kilavuz
edinmistir. Ehavan, Nima’ nin dil yapisi ve siir musikisi teorisini agiklamaya ugrasan ilk kisi
olmas1 hasebiyle siirlerinde kullandigir kelimeler hem klasik hem de halkin kullandig
kelimelerden olusur. Bunlarin onun siirlerinde bir araya getirilip yogrulmasi kelimelere yeni
ozellikler ve heyecanlar katmistir. O, siire gazelle baslayan ancak sonrasinda toplumsal ve
hamasi siirler yazan bir sair olarak yoluna devam etmistir (Lengeradi 1377/1998: 7). Sairin
eserlerinden birkaci sdyledir: Ergdniin, Zemestdn, Ahir-i Sahndme, Ez in Avestd, Manzime-i
Sikar, Asikhd ve Kubiid, ihterin Ummid, Payiz Der Zindan.

Modern Dénem Iran siirinin dikkat ceken bir diger ismi Muhammed Riza Sefi’i
Kedkeni, 1318/1939 yilinda Nisabur’da diinyaya geldi. Meshed Universitesinde lisans egitimi
almanin yani1 sira Meshed ilim havzasinda aldigi egitimle Arap dili ve edebiyati alaninda
uzmanlasti. Universite egitimine Tahran Universitesinde devam eden sair, hem Arap hem de
Fars edebiyatlar1 dalinda uzmanlagmistir. Hala bu alanda meslegini icra eden sair, siirlerinin
yant sira elestirmen ve c¢evirmen olarak da bilinir. Siiri, “Girift arzu ve hayallerin akici bir
dille ifade edilmesi” olarak tanimlayan Sefi’i Kedkeni, siirlerinde daha c¢ok toplumsal
sorunlar1 ele almistir. Sair, Modern dénem Iran siirinde etkin olmasinin yam sira klasik
donemden oldukca etkilenmistir. Bu etkiyi olumsuz bir durum olarak gérmeyen sair, klasik
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siir anlayisini modern siir kaliplariyla basarili bir sekilde yorumlamistir (Safi‘i 1391/2012:
85-86).

Kedkeni, diger muasirlar1 gibi dncelikle toplumsal sorunlara siirlerinde yer vermistir.
Ahmed-i Samli’da oldugu gibi Kedkeni de 1960 ve 1970’li yillarindaki iran toplumunun
yapisini ve sorunlarini siirlerinde islemistir. Sefi’t Kedkeni de Nima’nin memleketine
duydugu 6zlemin bir benzerini hissetmis, eserlerinde iran kiiltiiriine ve 6zellikle Horasan
yoresi edebiyatina olan 6zlemi ve ilgisini dile getirerek Horasan lislibuna yakin bir tarz
benimsemistir (Semisa 1374/1995: 343).

Kedkeni, klasik siir kiiltiiriiniin nasil bir dayanak oldugunu ve sairlerin bundan ne
sekilde yararlandigina iliskin fikrini soyle dile getirmektedir: “Kiiltiirel miras, eski nesillerin
manevi diinyasim giiniimiize tasiyan bir nehir gibidir. Insani ve sanatsal derinligi ile bugiinkii
sairin i¢ diinyasini besler. Bu miras ile beslenen sairin i¢ diinyasi bir transformara benzer.
Boylelikle, gecmisten devraldigi miras ile yogrulan sair kendinden de bir seyler katarak
gelecek nesil sairlere bir miras olarak birakir” (Sefi’i Kedkeni 1380/2001: 470-473).

Siir alanindaki en 6nemli eseri ve ayni zamanda taninmasina vesile olan Der Kiige-i
Baghay-i Nisabir adli siir kitabinin yani sira sairin diger birkag eseri sunlardir: Zimzimeha,
Sebhani, Ez Zeban-i Berg, Biiy-i Ciiy-i Miliyan, Ez Buden ve Suriiden, Misl-i Direht der Seb-i
Bardn, Ayine-i Beray-i Seddihd. (Abbasi 1378/1999: 420-423).

Modern dénem iran siirinin dikkat ¢eken diger bir ismi ise kisa dmriine ragmen iiretken
ve yeni fikirlere sahip kadin sairi Furig-i Ferruhzad’tir. Sair, 1935 yilinda Tahran’da diinyaya
gelmistir. Siirin yaninda sinemayla da ilgisi olan sair bir¢ok filmde rol alip dublaj yapmastir.
Sairin dildeki rahatlig1 ve bakis acisindaki zenginligi siirine farkl bir tat katmistir. FurGig’un
ictenligi, yasanilan diinyayr ve insanlarin i¢inde bulunduklari zor ve anlatilmaz durumu
siitlerine yansitmasi sebebiyle kendisinden sonra gelen bircok Iranli saire ilham olmustur.
Sairin siirlerine egemen olan aykirilik durumunun yani sira yasadigi hayata uyum
gosterememe ve icinde yasadigi toplumun deger yargilarina siddetli bir bigcimde karsi ¢ikma
oldukca belirgindir. Sair kendisini hapishaneye benzettigi bir toplumun duvarlar1 arasinda
tutuklu olarak gérmekte, bu kalin duvarlardan sadece ask ile kurtulabilecegine inanmaktadir.
Sair karsilastign sikintilar1 ve sosyal hayatin kendine yiikledigi problemleri Isydn siiriyle
haykirmaktadir. Ayrica sairin ilk siirlerinde asikar olan isyan, geleneklere ve ahlaki temele
kars1 ¢ikan bir kisi ortaya cikarmistir. Tevellod-i Diger’den sonra mutedil bir goriis
benimsemistir. Bu durumla birlikte o bugiine kadar iran kadin edebiyatinda aydinlik ve
belirgin kalmistir (Yahakki 1375/1996: 111-113).

Insan, Fur(ig-i Ferruhzad’1 okudugunda edebiyatin ve toplumsal degisimlerin sairlerin
ruhunu nasil karmagik hale getirdigini anlayabilir. Bu karmasikli§i ve i¢ diinyasindaki

kavgay1 en ¢etin bigimde yasayan Furiig, “Isyan” adli siirinin bir bdliimiinde i¢ ¢i1gliklarini
sOyle dile getirmistir:

Dudaklarima suskunluk kilidi vurma

Soylenmemis hikayem var gonliimde

Ayagimdan agwr baglari ¢oz
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Bu sevdadan dolay: perisan gonliim

Gel ey adam, ey bencil yaratik

Gel, ag kafesin kapilarin

Bir omiir boyu beni zindana tiktiysan da

Su bir nefes icin saliver artik beni (Yildirim 1999: 163-164).

Tanriya yakaris ve tepkinin siirlestirilmesi Iran Edebiyati’nda eskilere dayanir. Sairin
tanriy1 sembolik olarak isleyip kast ettigi seyin Iran’in kat1 ataerkil kiiltiiriinden geldigini
sdyleyebiliriz. Devrim 6ncesi siire¢ ve devrime giden yoldaki Iran’in edebiyat sosyolojisini
anlatan en iyi simadir FurGg. Sair, bu ideali Omer Hayyam’a dayandirmaktadir. Siirlerinde
donmek istedigi, kendisini mutlu hissettigi yer Hayyam’in siir diinyasidir denebilir. Ayrica
siirlerinde 6liim ve yokluk ile agk ve hayata agirlik veren sair, kadin erkek esitsizligi karsinda
icinde biriken isyani siirleriyle haykirmistir (Kanar 2013: 217).

Konusmalarinin birinde kendi siir anlayisini su sekilde ifade eder sair:

Siir benim i¢in ne zaman yanina varsam kendiliginden acilan bir penceredir. Orada
oturur, bakar, sarkilar séyler, feryat eder, aglar, agaglarin gériintiisiine karigirim. Ve
bilirim ki pencerenin ote yaninda bir feza var ve biri beni dinler. Belki de iki yiiz yil
sonra gelecek biri veya ii¢ yiiz yil énce var olan biri. Fark etmez. Bu, genis anlamiyla
var olusla, varlikla kurulan iliskinin bir araci.

Bunun giizel yani, kisinin siir soylerken “ben de varim” veya ‘“ben de var idim”
diyebilmesi... Bunun disinda bir yolla nasil “ben de varum” veya “ben de var idim”
denilebilir ki? (Kara 1998: 42-43).

Sairin eserleri ise su sekildedir: Esir, Divar, isydn, Tevellud-i Diger, Iman Beydverim be
Agdz-i Fasl-i Serd. (Kirlangig 2014: 343).

Yukarida zikredilen sairlerin yan1 sira Modern iran Siirinde ses getiren diger sairlerden
bazilar1 ise sunlardir: Nadir-1 Nadirplr, Siyaves-i Kisra’1, Kayser-i Eminptr, Muhammed Ali
Sapanlii ve Menlc¢ehr-1 Atesi.

Sonug¢

19. ve 20. yiizyillar, kiiresel anlamda yeni kavram ve fikirlerin ortaya cikarak tartigildig
bir dénemdir. iran’daki sosyal hareketlilik de diinya ¢apinda meydana gelen siyasi, sosyal ve
fikri gelismelerle paralellik gostermistir. Nitekim bu gelismeler, Modern Iran edebiyatindaki
diisiince ve sanat akimlarma dogrudan yansimistir. 1920’11 yillardan itibaren iilkeye hakim
olan Riza Sah (1921-1941) déneminde Iran, genis capli bir degisim ve doniisiim siirecine
girmistir. Bu siirecin faydali “gelisim” yerine, tehlikeli “doniisim” donemi olduguna inanan
ve buna siiriyle itiraz eden ilk isim ise Nima Ydsic olmustur. Ulkede koklii déniisiimler
yasanirken Nima, Iran siirinin klasik akisim degistirerek siirde modern bir anlayis
baglatmistir. Sairin bu donemde kaleme aldig: siirilerin, iilkenin gelecegine dair yazilan
modern siyasi teorilerden daha etkili oldugunu sdylemek abarti olmaz.
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Mesrutiyetin degisim ikliminde yetisen sair, lilkesinin en karmasik déneminde (1920-
1940) Iran siirinin islevselligini yitirmis goriintiisiinii yikip yerine; yeni ve modern bir
anlayisla gelistirdigi vezin teknigini koymustur. Calismada, Nima’nin Modern Iran siirinde
olusturdugu ozgiirliik¢li ve muhalif anlayisin, igerikte zikredilen takipgileri tarafindan da
basari ile siirdiiriildiigli gérilmiistiir.

Nima ile baslayan bu yenilik¢i ruh, ikinci Sah déneminde Iranlilarin umutlarini
ayaklandirmis ve gelecege olan 6zlemlerini dillendirmistir. Muhammed Riza Sah’in baskict
yonetimine kars1 iranli sairler, yonetmenler, ykiiciiler, romancilar, ressamlar ve fotografcilar
fran halkinin yasama umudunun garantisi olmuslardir. Nima ve takipgilerinin Pehlevi
yonetimi déneminde topluma mal olmus degerler olarak yiikselmeleri, Iran’daki toplumsal
muhalefet ve duyarliligin temsilcisi olmalarini da beraberinde getirmistir.

Bu muhalif anlayis, 1950’li yillarin 6nemli siyasi figliri Muhammed Musaddik ile
iktidara gelme sans1 bulmugsa da bu fazla uzun siirmemistir. 1953 yilinda milli kiiltiir ve
servetin yabancilara peskes cekilmesinden usanmis Bagbakan Musaddik bir darbe ile
gorevden uzaklastirilmis, Sah yeniden yonetime donmiistiir. Yasanan olay, Modern Iran
siirinde Umitsizlik havasi estirse de Nima ve takipgilerinin gelistirdigi yeni siir anlayisi,
toplumsal bir goriiniirliik ve kiiltiirel bir ifade alan1 kazanmustir. Modern iran sirindeki bu
yaklasim, 1979 iran Devrimine dek siirmiis ve devrimi besleyen etkenlerden biri oldugu
sonucuna varilmistir.

1953 sonrasi yonetime ikinci kez gelen Pehlevi yonetiminin giderek artan baskilarina
ragmen ozgiirliikcii ifade anlayis1 iilkenin birgok alaninda kendisini hissettirmistir. Ozellikle
Fur(ig ile baslayan miicadelede kadinlar kendi 6zgiirlilk miicadelesini vermis ve kurtulus
yollarin1 ¢izmislerdir. Nima ve takipgileri, Modern iran Siirinin neseli ve umut dolu
takipcileri olmuslardir. Ulkelerinin en ©6nemli halk entelektiielleri olan Iranli saitler
eserlerinde sunduklar siirsel modernlikle, halk tizerindeki siyasi baskilarin Gtesine gecerek
olanaklar1 zorlamis ve Iran halkinin gelecege dair iimit ve itirazlari olmuslardir. Iranh
entelektiiel ve sairler ortaya koyduklar1 eserlerle Iran siyasi kiiltiir harmonisinin; sosyalist,
Islamc1 veya ulusgu egiliminin kendi karakterinde barindirdig itirazi ortaya koymuslardir.
1960 ve 70’11 yillara gelindiginde kentlerde ve kirsalda ortaya ¢ikan toplumsal itirazin artmasi
[ranl1 sair ve yazarlarm Iran halki nazarindaki iiretkenligini arttrrmistir.

Tiim bu cesur girisimler ve Nima’ nin dnemli gayretlerinin yan sira edebiyat ve sanatin
diger alanlarinda yasanan gelismeler de iilkedeki Modern edebiyat anlayisini etkilemistir.
Sadik Hidayet’in 1951 yilinda Paris’te intihar etmesi, Nima nin 1960°daki 6liimii, Iran kiiltiir
ve edebiyatinda modern bir akimin olusmasiyla ayn1 doneme denk gelmistir. Ayrica Furig
Ferruhzad’in 1967°de ac1 bir trafik kazasi sonucu hayatini kaybetmesi, Azerbaycan’in 6nde
gelen halk bilimci ve hikdyecisi Samed Behrengi’nin 1968’de bogularak 6lmesi, Celal Ali
Ahmed’in 1968’de kalp krizi sonucu vefat etmesi ve gene ayn1 yil Iranli Yazarlar Birligi’nin
kurulmasi, Modern Iran edebiyatimin diger belirgin noktalar olarak tespit edilmistir.
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