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CUMHURIYET DÖNEM! TÜRK şnRİ VE BEHCET

NECATIciL

Araş. Gör. G. Gonca GÖKAI.P*

Cumhuriyet dönemi Türk şllıi içinde Behçet Necatlgil'in yerini
belirlemek için. bu dönemin şJJr çizgisine genel hatlanyla degin-
mekte yarar vardır. NecatigıI. belirli bir akıma bagIı kalmayıp
kendi yolunu çizerken. bütünüyle Türk şüri geleneginden beslen-
miş bir şairdir. Bu nedenle Cumhuriyet dönemi Türk şi1ı1n1n pa-
noramasını oluştururken. Necatigil'in sözlerine de başvurmak ye-
rinde olacaktır.

Cumhuıiyet dönemi Türk şÜli güçlü üç kaynaktan beslenir:,
Divan şiiri, Halk şiiri, Batı şüri. Yeni Türk şiirl. ne bu kaynaklan
inkar etmiş, ne de kön} körüne taklit yoluna gitmiştir. Tarihsel _

külturel tabandan gelen Divan edebiyatı' ve Halk edebiyatı etkile-
ri,' Tanzimat'tan sonra taruşılan Batı kültür ve sanatm etkileri ile

bagdaştınlarak, sanatçılann yenilikçi, ablımcı çabalan ve Atatiirk

Türkiyesinin dinamik temelleri ile bütünleştiıilm1ştlr. Böylece, öZ~
gün, genç, gelişmeye ve ye!llleşmeye açık bır şiir oluşmuştur.

. Hacettepe Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve Edebiyatı Bölü.mü.
Araştırma Görevlisi
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Di1?an edebiyatı. ge~neğ~ Yahya Kemal, Ahmet Haşim gibi şair-
lerin eserlerinde ölçü - uyak vb. biçim özellikleriyle oldugu kadar,

hatta daha da çok, üslü~ - estetik anlayışında kendini göstenniş;
bu şairlerln Batı'daki edebiyat alomlarıyla kurdukları ilişkiler

'aracı1ıgıyla farklı anlayışlara ulaşılmıştır. Zamanla Divan şiirl ile

biçim benzerlikleri bırakılarak, Divan edebiyatı geleneğ:i ile özde,

derinlerde birleşme yolları 'araştınımıştır. Attila İlh?-fl. Asaf Halet
Çelebi, Turgut Uyar. Behçet Necatigit Hilmi Yavuz gibi şairler
imaj, çağ:nşım, disiplin, sesler ve sözcüklerle yaratılan müzikalite

ile Divan şiiri geleneğ:inden yararlanmışlardır. Bu konuda Behçet
Necatigi! (l983b 555~556), asli kaynaklara dönmeyi. oradan alı-

nacak motifleri günün - çağ:ın motifleriyle kaynaştınnak biçimin-
de anladıgını söyler ve eski şürden biçim bakımından, ses- ahenk
bakımından mutlaka yararlanmak gerektiğ:tni belirtir. Mehmet

Kaplan (l98I) da bugünkü dünyada yaşadığ:ımlZ! unutmamak
şartıyla, geleneğe ve eski kaynaklara dayanmak suretiyle güzele

ve mükemmele ulaşmanın lüzumundan söz eder. Aslında Cum-
huriyet dönemi sanatçılarımızın Divan edebiyatından etkilendik-

leri temel özellik. Divan şairlerinin sözcükleri bir kuyumcu titizli-

ğ:iyle işleyip ştir örgüsü içine çağ:nşımlara dayalı, çok ve zengin
anlamlı bütünlükler' olarak yerleştirmeleridir. Nitekim Necatlgil,

özellikle tevriye, cinas gibi söz sanatlarını modem ştir anlayışıyla
bütünleştirIne çabasındadır. Necatigit bu konudaki görüşünü
şöyle açıklar ;

Divan şUrinden yararlanmayı, ölmüş kelimeleri
diriltIne diye almıyorum ben. Estetikten, istlf-
ten, disipl1nden yararlanmak 'diye alıyorum.
Halk edebiyatı, bir yanıyla, birkaç ozamyla nasıl
toplumcu şiire kaynak olabiyorsa, Divan şllıi de
birazkapalı, biraz soyut şiire öylece destek olur.
(...) Şiir ne yana yönelirse yörıelsin. geçmişten

. tam kopamaz. Eski motif ve imgeleri de değ:er~
lendirmek, onlarla da beslenmek zorundadır.
Kendimize, y'ani eski yüzümüze gözgü (ayna) ol-
mamız, kendimize, özgü olmamızı kolaylaştınr.
(Necatigil 1983a 94-95)

.
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Yeni Türk ş11rtn1n önemli ikinci yanı. halk şiirimizden a1dıgı

desteklir. Halk edebiyatı kaynaklanna yöneUşi tekke şürine ben-

zer ürünler yaratmak olaJ.<lk anlayan Rıza Tevfık Bölükbaşı'nın
şiirleri. ulusal şiir geleneginden yararlanınanın belki de ilk

ürünleridir. Mehmet Emin Yurdakul'un halk dili ve halk şiİri tek-
rıigtyle şiir yazma çabalan, Ziya Gökalp ve Ömer Seyfettin ile

düşUnsel bır temele oturmuştur. 1911'de Genç Kalemler dergi-

sinde' başlayan: 191 Tde Yeni Mecmua'da ilkeleri kesin olarak be-
liren Yeni Lisan ve Milli Edebiyat akımı. genç şairlerin hece ölçü-
süne yönelınelerine sebep oldu. "Beş Hececiler" olarak anılan

Orhan Seyfi Orhan. Enis Behiç Koryi1rek. Halit Fahr1 Ozansoy,

Yusuf Ziya Ortaç, Faruk NaflZ ÇamlıbeL, hece şi:irinin birinci ku~
şagını oluştururlar. Cemal Süreya (1984:38) bu anlayışın ikinci

kuşak sanatçı1annı şu şeldlde sıruflar:

1900'den sonra doganlann çogunlukta oldugu
İkinci kuşak ikiye bölünür: Alı Mümtaz Arolat.
Ahmet Kutsi Tec'er, Necmettin Halll Onan. Or-
han Şaik Gökyay. Ömer Bedrettin Uşaklı birinci
kuşagı sürdfuiirler, Behçet Kemal çagıar da da-
ha çok onlann çizgisinden çıkışlar yapar. Bu şa-
irler halk şiirini (tam olmasa da) kaynak alarak
Anadolu güzellerneleri. Türklük. orta Asya efsa-
neleri çevresinde dönerler.

İkinci grubu oluşturan ve gerçek şiirin gizlerini
elde edebilen şairlerde ise (Necip Fazı} Kısakü-
rek, Ahmet Muhip Dıranas) evrensel terna1arın
öne geçtlgi görülür. Birey belirir. Şair şiirin önü-
ne geçer.

tık grubun oluşturdugu memleketçi edebiyat anlayışı zamanla

yipranır; yeni arayışlar belirir.

Giderek tekdüzeleşen memleket edebiyatına ve hece şiirine du-
yuıaıi'lepki, 1928 yılında yedi arkadaşın ortak olarak ''Yedi Me-

şale" adlı bir kitap çıkarmasıyla ifadesini bulur. Kitabın önsözün-

de. taklitten, dünün mızmız ve soluk hislertnden, son zamanlann
renksiz ve dar Ayşe-Fatma terennümünden uzak bir şiir kurduk-
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lannı; canlılık, samirniyet ve daima yenilik ilkesini benimsedikle-

rini (Enginün 1992:589) söyleyen Meşaleciler grubu, Muammer
Lütfi Bahşi, Vasfi Mahir Kocamrk, Sabri Esat Siyavuşgil, Cevdet
Kudret (Solok), Yaşar Nabi Nayır. Ziya Osman Saba, ve Kenan
Hulusi Koray'dan oluşmaktadır. On beş günde bir yayımlanarak
Latin harflerinin kabuiüne kadar sadece sekiz sayı çıkabilen "Me-
şale" (1928) dergisini ve genç sanatçılan Ahmet Haşim destekler.
1900 kuşagt ile 1915 kuşagt arasında geçişi sagIayan. ancak çok
çabuk dagıIıveren Meşaleeilerin şiiri için Cevdet Kudret bir söyle-
şide şunları söyler,:

Bizim yazdıklarınıız Meşrutiyet ve Mütareke dö-
nemlerinde, hece ölçegi ile yazmaya başlayan ilk
heeecilerin (Orhan Seyfi, Yusuf Ziya kuşagt)
Cumhuriyet döneminde de etkisini hala sürdü-
ren "Benim gönlüm bir kelebek IDolaşıyor çiçek
çiçek" yolundaki yavan verimlerinin çok üstünde
bir aşama olmuştur. (Bkz. Deniztekin 1988).

Haşim'in "adeta ressam fırçasıyla çalışan gençler" olarak öv-
dügü Meşaleciler. ürün verdikleri kısa dönemde. toplumun olay~
larından oldukça uzak şiirler yazmakla beraber büyük bir ilgiyle
karşılanır. Çotuksöken (l988) bu durumu şöyle açıklar:

Meşalectlerin yogun bir ilgiyle karşılanmalan.
Türk şiirinin yeni arayışlar içinde bu1undugu
döneme rastgelmesiyle yakından ilgilidir. Degişik
duyarlıklara açılmaları. sınırlı da olsa konu da-
garcık1arını gemşletmiş olmaları, degişik, ilginç
imge ve simgelerle yeni anlatım yolları aramala-
n, o dönemin ustalanınn dikkatlerinden kaçma-
mış, dahası takdirlerini toplamıştır . Yedi Meşale-
eilerin ürünlerine topluca bakılınea. tam bir
türdeşlik görühnese bile, gerçekten de yavan1ıga-
tepki duyup "canlılık, içtenlik ve daima yenilik"
ilkesinin kapıslIU z.or1amaya \alışbkları - kendi-
leri bu kapıyı pek açamamış olsalar da - öze1Uk-
le belirtilmelidir . Yedi Meşaleciler, yazın alanİn-
da genç yeteneklerin varlıgına dikkati çekmek
isteyen, öykünmeden olabildigince uzak durmayı
yegıeyen, kendı yetenek, beceri ve birikimleriyle
yepyem duyarlıklara pencere açmaya yönelen
(...) ilginç topluluklardan biri olarak yazın tarihi-
mizde yerini almıştır.
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Yedi Meşalecilerin iç dünyalarına, eşyaya, hayata ve olaylara

izlenim~i bir ressam gözüyle baktıklanıu, birer görünüm şaiıi ol-
duklarını söyleyen Behçet Necatigi!'in (l983a 257) ştir dünyası-
nın biçimlenmesinde bu grubun önemli bir yert vardır. Behçet

Necatigi! özellikle Cevdet Kudret, Yaşar Nabi ve Ziya Osman Sa- ;..

ba'dan etkilendigini, lise sıralarında Cevdet Kudret'e benzetrnek
dilegiyle birçok soneler yazdıgını belirtir (Necatlgi! 1983b 527) ve
şöyle der:

Yedi Meşale şiirinin. o şiirdeki inceliklerln, be-
nim şİirimi de yönlendimıiş bir dönemeç, bir
durak oldugunu söylemekle de yetinebilirim.

(Necatigil 1983b:258)

Meşale şairlerinden şiiıi sürdüren tek kişi olan Ziya Osman

Saba ise Necatigil'in vazgeçemediğ;i. bir şairidir. 'Ve kader hepbizi
döndürur, dolaştınr, Ziya Osman'a bırakır." (Necatigi! 19~3b:2ı5)

1940 sonrasında heceden koparak serbest anlayışa yönelen Z.
O. Saba'nın (1910-1957) şiir dın:yasında çocukltıga ve geçmişe

özlem. umut ve mutluluk, ölüm, Tann, kader ev içi hayatın gü-
zelligi gibi konular ön plandadır. 2.0. Saba'nın özellikle ev, gün-

lük yaşam. aile, evlat sevgisi, babalık sorumlulugu gibi konulara
yaklaşımı Behçet Necatigi!'i büyük ölçüde etkilemiştir. Necatigi!

sanatta içtenligin bir erdem oldugunu ilk onda gördügünü söyler
(Necatigil 1983a:221) ve Z.O. Saba'da kendini bulanlardan biri

oldugunu belirterek (Necatigi! 1983a:224), ondan "kuVvetim olan
şairim" diye söz eder {Necatigil 1983a:223).

Meşaleellerin kısa süren hareketinin hemen ardından 1929 yı-
lında yayımlanan "835 Satır" adlı kitabında Nazım Hikmet Ran'm

serbest nazım tekniğ;i.yle yazdığ;ı şiirler dikkat çeker. Serbest na-
zım akımından etkile.nmeyen Dıranas ve Tanpınar,_ şiirlerini Ah-

met Haşim - Yahya Kemal çizgisinde. yazmayı sürdüruder. Cahit
Sıtkı Taraneı. Z.O. Saba, Necip Fazı! Kısakürek de hece ölçüsünü

gevşetrnekle ve serbest nazına yaklaşmakla birWşte, gerçekte bu
akımı pek benimsemezler. Fakat 1908-1940 arasında hclkim
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olan, 1920-1933 arasında en üst düzeyiniyaşayan hece şiiti, ya-
vaş yavaş yerini serbest nazma bırakIr.

Böylece Cumhuriyet öncesinde başlayan ve Cumhuriyet'in
genç şairlerince de benimsenen halk şiirine yÖneliş düşüncesi ye-

ni bir boyut kazanır. 1910 -1925 arasında dogan sanatçılardan
Bedri Rahmi Eyuboglu, Fazıl Hüsnü Dag.larca, Orhan Veli Kanık,
Oktay Rlfat Horozcu. Melih Cevdet Anday, Behçet Necatigil, Cahit

Külebi, Ceyhun Atuf Kansu, Salah BirseL, Sabahattin Kudret Ak-
sal, Necati Cumalı, Attila İlhan, Ümit Yaşar Oguzcan gibi şairler

bugünkü Tlirk şüıinin farklı, özgün, birbirinden bagımsız renkle-

rini oluştururlar. Bu sanatçılardan şiir geleneğ::imizi fark edenle-
rin halk edebiyatından yararlanma konusundaki düşünceleli, he-
ce şairlerinden vs. oldukça farklıdır. Artık folklorik malzemenin,
şür:in içerisinde motifler ve çagnşım1ar halinde kullanılması, halk
şiiri ile biçim benzerliklerinden kaçınılması söz konusudur.

Cahit Külebi (1985:149) halk şüıinin kendi şiiri üzerindeki et-

kisini şöyle açıklar:

Şiirlelimizin halk şairleriyle çok derin bir bag-
lantIda olmasından övünme payı çıkarınm. An-
cak bu bağ:lantı hiçbir zaman bir benzerne olma-
mıştIr. Halk şiirine benzeterek koşmalar
yazanlardan epey ayn şeyler yazdıgımı sanıyo-
rum. Bana "Aydın bir saz şairl" diyenlere de hak
veremem. Şiirlelimin halkşiirlyle bağ:lantısının,
gön1şte. ortaya koyuşta, yararlanışta ve yeni bir
anlayışı uygulayıştaki kişisel tutumdan Hen gel-
digini söyleyebilirim. \

Bedri Rahmi Eyubogıu (1987:2?4)'nun gön1şlen de. Cahit Kü-
lebi'yle benzerlikler taşımaktadır:

Köy türküsünü sevmek. onu taklit etmek, kendi
nakışlarına bayılmak, onları şu. alandan bu ala-
na aktarmak degildir. Biz onların kalıbına kıya-
fetine degil, özüne alıcı gözüyle bakalım. Onlara
sinen insan kokusunu duymaya çalışalım. Bi-
zim toprağ:ııruzın, bizim insanımızın, bizim çile-
mizin kokusunu.
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Behçet Necatlgil ise öze1UIde masallanınızdaki büyülü atmos-

ferden. alegorik anlam derinl1ginden yararlandığını ifade ettikten
sonra görüşünü şöyle dile getirir:

Dikkatli bir sanatçı, bir masalın' herhangi bir
parçasından çağdaş yaşantılam ve sorunlara uy':
gun bir geçit. bir kapı bulabilir ,kendine göre...

(Necatlgi! 1983b:481)

Necatigil, Külebi, EyuboğlU gibi şairlerin dışında halk şiiri ge-

leneğinin yansımalarını taşıyan başka sanatçılarımız da vardır el-
bette.Ancak genelolarak bakıldıgında, hepsinin ulaştığı ortak

nokta. çağdaş şiiri yaratırken ulusal kaynaklardan, yüzyıllardır
işlenen. zengin şiir dilimizin ve kültürümüzünverimlerinden ya~
rarlanınada kişisel sanat gücünü kullanarak gün~el sorunları iş-

Ieyebilmektir. Bu konuda Sabahattin Eyuboğlu (l974:376). hal-
kın kaynaklarına yönelmenin şiirinıize bir yeniden doğuş tazeliği

getirdiğini.beUrtir; Mehmet Kaplan (1979) da şahsiyet sahibi olan

Thrk yazarlarnun Batı'dan aldıkları gibi halktan -.aldıklarını da

değ.iştirip terktbin içinde erittiklerini söyler.

Yeni Türk şiiıinin gerçek bir zenginliğe. çoksesliliğe ulaştığı
dönemin bağımslZ şairleri olan Necatigit. Külebi. B.R. Eyuboğlu.
C.A. Kansu. F.H. Dağlarca. A.1lhan vb.. şiir konusundaki titizlik-
leri. ustalıklan, geleneği veçağdaşlığı birleştirmeleri gibi ortak
yanlannın dışında. kendi yollanru kendileri çizmiş, belirli bir akl-

ma.- ya da akımlara - bagIı kalmamış sanatçılar olarak Türk şiiri

içinde bir yer edinmişterdir. Oysa 1935 -1945 arasında şilre baş-
layan. ilk şiir kitaplarını yayıml.ayan bu 1915 ~uşağı şairleli. ses-
lerini Garip akımının ortaya çıkış ve yayılış döneminde duyur-
muşlardır.

Adı geçen sairlerle aynı kuşaktan olan Orhan Veli. Oktay Rifat

ve Me1ih Cevdet'1n 1941'de yayımladık1arı "Garip" adlı ortak şiir
kitabı, yeni bir akınıni öncüsüydü. ~(ı yöndeki ilk şiirleri

1937'den itibaren dergilerde gön1lmeye başlanan genç şairlerin
yarattığı "Birinci Yenı"şiirt. kendinden önceki dönemde var olan-

.
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üç şiir anlayışına karşı tepki olarak doğ:muştur: 1.Hececilerin ka-
lıplaşmış şi.irine. ~arşı, '2. Nazım Hizmet'in toplumcu - gerçekçi,

ideolojik politikşiirine karşı, 3. Ahmet Haşim'in "öz-şiir" anlayışı-
na karşı. "Garip" kitabının önsözünde'alışılmışın dışında oldukla-
nnı h~per veren bu üç şair, Batılı herhangi bir edebiyat akimına

bagıan'1hadıklannl da özellikle beljrtirler. Ölçü-uyak-söı sanatlan
gibi bagIardan kendini kopannış; günlük hayatın içinde küçük

insanlann olağ:an mutluluktannı, üzüntülerini dile getiren Garip
akımı ile Türk şiiri 1940'lı yıllarda bir silkiniş yaşar. 1949'da Çl-

kanımaya başlanan "Yaprak" dergisi ile Garip akımının üç şairi

yeni bir döneme girer, Orhan Veli'nin 1950'de ölümüne dek ken-

dilerine eleştirel bir bakış' getirirler ve Garip'teki şiir anlayışlann-
dan uzaklaşmaya başlarlar. Orhan Veli i Mart 1949 tarihli Yap--
rak dergisinde, ilk niyetlerinin hiçbir şeyin şiir dıŞı kalmamasım
sagıamak oldugunu, ancak bu yeni şiir yayılıp, birçok kimse ta-

rafından tutulunca, aleladeliğ:in. basitUgln şiirin bir şartı gibi an-
laşıldığ:ını, şi:lrsel özün yok oldugunu belirtir ve "Şiirimizin bu ha-

le gelmesinde galiba bizim neslin büyük payı var. "der (Bkz. Fuat
1985:26-27).

Behçet Necatigil'in ilk kitabı olan "Kapalı Çarşı" 1945 yılında
Garip akımının en hararetli döneminde basılır. Necatigil'in

1935'ten beri çeşitli dergilerde yay-ımlanan şiirlerinden bir seçme
niteligindeki kitapta Birinci Yeni'den esintiler sezilse de, o, kendi
yolunu çizmeyi tercih etmiş bir şairdir. Aslında Necatigil de Ga-
ripçiler de büyük şehirdeki küçük insanın, yaşamına ait gerçek1e-

ii aktarırlar. Ama Necatigil'in bu konudaki tutumu,., şi1rsel esteti-
gi, ahenk ve müzikaliteyi ikinci planda bırakan bir tutum
olmadıgı gibi, onun şiirde günlük yaşamın sonınları üzerinde gi-

derek derinleşen ve o ölçüde karamsarlaşan bir bakışı vardır. Ay-
nca Garip şiirinin, yaşamdan doyasıya zevk alan, zaman zaman

hüzünlens~ de mutlulukları. umutlan agır basan, biraz aylak in-
san tipinin ve şiirinin karşısında, Necatigit, günlük yaşamımızın

farketmedigimiz çarkını ve trajedisini hüzünle duyuran, bunık
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mutluluklar veren, hayat göruşünü yansıtmada duyguları kulla+

nan bir şiir anlayışı taşır. Sonuçta Necatigil 1940'lı yılları Garip
akımından ayn bir çizgide, ona karŞı çıkmayan ama eleştirel bir

gözle izleyerek ştir görüşünü biçimlendiren, şiir içindeki sözcük
atkısını ve üslübunu güçlendiren bir anlayışla tamamlar.

1950'de Orhan Veli'nin ölümüyle Gaıip şürl aslında sona er.
miştir. ancak taklitçileri tarafından sıradan örneklerle sürdürü1-
meye çalışılmaktadır. Oktay Rifat ve Melih Cevdet. şiir arayışlan-

ru Birinci Yeni'den farklı yönlerde sürdürürken. daha önce adını
andıg:ıDuz bag:ımsız sairlenn ürünleriyle Türk şürl oldukça renkli

bir kompozisyona ulaşmıştır.

Giderek yozlaştırılan Garip şiirtne duyulan tepki. 1950'11 yıllar-

da çıkan iki ayn dergide çeşitlı şairlerin birleşmesine neden olur.
HİSAR (1950.1957) ve MAVİ (l952~1956) dergileri, bu dönemin
ştir görüşlerini yansıtır. Mehmet Çınarlı. Gültekin Sfunanoglu, İl-

han Geçer, Nevzat Yalçın, Mustafa Necati Karaer. Selahattin Ba.

tu. Yavuz Bülent Bakiler, Bekir Sıtkı Erdog:an, Feyzi Halıcı gibi
şairlerin meydana getirdigi Hisar grubunun şiir görüşünü Inci
Enginün (1992:604) şöyle özetler:

Batının taklidiyle yetlnilmesine karşı çıkan; sa.
natın zaruri şartı olan degişmeyi reddetmemekle
birlikte. bu degişmenin geleneklerin reddi anla.
mında olmasını istemeyen. belirli bir siyasi gö-
rüş veya ideolojinin aracı, propagandası olan sa-
natı reddeden, dil konusunda1d aşırılıklara
karŞı,. günlük dilin kullanılmasını savunan bu
yazarlar, ortak bir görüş etrafında birleşmişler
ve "Öz türkçe" akımına karşı çıknuşlardır.

Yine Garip ve hece şLirine tepkiyi taşıyan kişileri birleştiren ve

1-Kasım 1952'den itibaren yayımlanan "Mavi" ise başlangıçta Te.
aman Civelek, Ülkü Annan, Güner Sümer, Bekir Çiftçi'nin çıkar.
dıg:ı küçük bir dergidir. Sonradan Attila ılhan, Ahmet Oktay, Yıl.

maz Gn..ıda gibi sanatçılanrı da bu dergide sürekli yazıları
çıkmaya başlar. Aslında Attila ılhan, Mavi'den çok önce Garip
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akımına duydugu tepkiyi kişiselolarak ifade etmiş, ayrıca o dö-

nemin diger şiir görCışlerine de karşi çıkarak yeni bir şiir anlayışı
öne sürmüştür:

Ben sosyal gerçekçi bir yöntem öneriyor, bunun
gerekli ulusal ve Batılı bileşimi yapmaya elverişli
olacagını söylüyordum. Tepki, (...) o zamanlarda-
ki gözde deyimiyle aktif gerçekçilere idi.

(İlhan 1983: 104)

Attila İlhan'ın görCışleri Mavi dergisinde yayımlanmaya başla-
dıgı, MavidIer de bu düşlınceleri be~imsedikleri ve "sosya1-realist

bir çizgi izlenmesi ve imgeci bir sanalın savunulması konusunda
görüş birligi saglandıgı" (Oktay 1982) için. "Mavi" bir edebiyat ha-

reketi halim almıştır. Çok kısa süreli ve dar alanlı olan bu edebi-
yat hareketinin en önemli yönü._ İkinci Yeru'yi hazırlayan şartlan

meydana getirmesidir.

Batı edebiyatına en açık yönelimleri taşıyan ikinci Yeni akımı-
nın ilk belirtileri Yeditepe dergisinde (1955-1956) ve ardından Pa-

'zar Postası'nda (1956-1958) görülür. 1955-1965' arasında yaygın~
lık kazanan bu şiir hareketini~ isim babalıgını ve eleştirmenligini

Muzaffer İlhan Er,dost yapmış; Turgut Uyar. Edip Cansever, İlhan
Berk. Cemal Süreya.~Sezai Karak.oç, Ece Ayhan. Ülkü Tamer.
Tevfık Akdağ. Yıl~az Gruda gibi şairler tarafından benimsenmiş-

tir. Bu grubun öncülerinden olan İlhmı Berk (1977), İkinci Ye-

ni'nin Garip akımının'şiir ilkelerini daraltnnşlıgına ve topluıncu
'şiirin tıkanmışlıgına karşı çıktıgını; İkinci Yeni'nin bu tekdüzeli-
gin ve tıkanıklıgın önünü açmak. aklın, dilin, bilincin. alışkanhk-
lann üstüne yürümek amacıyla ortaya çıktlgını ve bütün bunla-
nn şiir adına yapıldıgını söyler. Birinçi Yeni 'ye tepki olaİak
beliren bir akım olmakla birlikte İkinci Yeni. ideolojiden ve siya-

setten uzak, an şiiri arayan. Bab'ya ve modem şiire açılan, sür-
realizm etkileri taşıyan yanlanyla Garip şiirine benzerlikler gös-
termektedir. Bezirci (1986) İkinci Yeni'nin belirgin özelliklerini
gelenekten kopukluk; biçimcilik (formalizm); günlük ,konuşma di-
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linden uzaklık ve gramerde defonnasyon (degiştirim): duyulan ve
algılan kanştınna (kanştınmJ: özgür çagnşım; soyutlama: anlam-
sızlık: imgelerne;' akıldışılık kapalılık, okurdan uzaklık, halka sırt
çevirme. çevreden aynlma ve kaçış olarak sıralar. Belirli, ortak
bir programla ortaya çıkmadıgı gibi, ara1annda kesin bir anlaş-
ma, estetik birlik ve tutarlılık da bulunmayan İkinci Yeni şairle-
ri, Fazıl Hüsnü Dagıarca'nın gittikçe soyutlaşan, güç anlaşılır şii-
rinden ve Ahmet Haşim'in sembolizniinden etkiler taşırlar. Hatta
İlhan Berk. Ahmet Haşim'in İkinci Yeni'nin kozasını kurougt1nu,
Ahmet Haşim şiiıinin Dağ:larca'da sürdügünü ve İkinci Yeni'nin
hazırlandıgım söyler (Bkz. Bezirc1 1986:46-47). Turgut Uyar
(1977), İkinci Yeni'nin Türk ştirine geniş bir soluma ortamı, bir
çeşit şiirsel özgürlük getirdigini. bugünkü şiirin İkinci Yeni orta-

nunda biçimlendiğ:in1 beIirtir.

Batı'yı taklit değ:1l, Batı şiirinin çizgisini izlemek amacında

olan Ikinci Yeni şairleri, T.S. Eliot, Rimbaud. LautTeamont, E.
Pound, Dylan Thomas, Apollainaire. Eluard. Rene Char gibi şair-
lerin: Sartre, Camus, Beckett. lonesco, Kafka. Kierkegaard gibi
düşünürterin eserlerini okumuş1ardır. Sürrealizm, Dadacılık,
Sembolizm akım1annın özelliklerini taşıyan İkinci Yeni şiirinden
önce de şiiriInizde Batı edebiyatından etkilenmeler vardır. Bunun
temelini Tanzimat ve Seıvet-i -Fünun Edebiyatı dönemlerine ka-
dar götürmek mümkündür. Cumhurtyet döneminde ise özellikle
başlangıçta milli kaynaklara yönelme düşüncesi hMdni oldugun- ,

dan Batı şiirinin etkisi açıkça görülmez; ama Mustafa Seyit Sum-
ven. Ali Mümtaz Arolat gibi' şairlerin Yunan mitoloJisine egilen
hece şiirleri y:azdığ:ını hatırlamak gerekir. Parnasizm etkisindeki
Yahya Kemal ile sembolizmi ve ekspresyonizmi benimseyen Ah-
met Haşim'den sonra bugüne kadar gelen yeni 1ürk şiirinde sa-
natçılar Batı şiirini tanımayı. kendi şiirlerini geliştinnede bir ko-
şul olarak görmüşlerdir. Burada önemli olan, belli bir akıma ya

da şaire kesin olarak bagIanmak degiı. Batı edebiyatının eserleıi-
ni okuyarak yeni görüş açılan kazanmaktır. Necatlgil 1954 yılın-
da verdigi bir konferansta 1ürk şlirinin bu yönünden övgüyle söz
eder:
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Bugün şiilimizin Batı ŞiiriI1i günü gününe takip
ettigi' görülüyor. Bugünkü şair1erin bir üstü nlü-
gü de burada. Batı şiirinden ögrendiklerini
memleket gerçeklerinde yeni bir değ;ere eriştir-
mek!

(Necatigil 1983b:597)

Mehmet. Kaplan (1976) da Batı'nın Türk aydınlan üzerindeki
en önemli etkisinin, onlara kendi dil ve hazinelerini buldunnak
oldugunu söyler. Necatigil bir başka röportajda ise, Türk şi1rinin
Batı edebiyatı ile ilişkisine baglı olarak bir gelişim tablosu çizer:

1945 sonrası şiirimiz, dünya modem şiir akımı
etkisinde türlü anlayışlarla beslendi;' hele
1955'ten bu yana günümüz Batı şüıinden şiir
sorunları konusunda eserlerden yapılan çevirile-
rin artması şiirimize yeni yeni yönler verdi. Ama
ömegin T.S. Eliot'un. Dy1an Thomas'ın, Garcia
Lorca'mn veya belli başlı başka modem Batı şa-
itlerinin bizde okunmaya tanınmaya başlandıgı
yıllar üzerinde dunnıldan, onlann şiirlerinin yo-
ruİnIaruşını bi.lmeden bugünkü Türk şiiri, en ye-
niler üzerinde konuşmak. bize ancak çok hissi
ve yetersiz şeyler söyletir.

(Necatlgi! 1983b: 448)

Bu görüşler ve'şiirimizde izlenen gelişim. bütün sanatçılarııru-
zın çok yönlü, geniş perspektifli bir anlayışla, Batı'dan ve kendi

kaynaklarımızdan aldıklarını şüıin duygu-estetik potasında erit-

me çabasım gösteıir. İkinci Yeni hareketi de, gözleıin özellikle
Batı'ya çevrilmesinin gerekliligini açıkça ifade ettigt için şiirimizd~
ayn bir yer kazanır. Ancak belirli bir metot ve sistem oluştura-
madıgı, ortak bir tavır belirleyemedigi için İkinci Yeni şiiıi biraz

dağ;ınık bir hareket halindedir. İkinci Yeni 'ye yöneltilen en yoğ;un

eleştiriler de bu noktadadır.

Hayale dayalı. zor anlaşılır şiir anlayışını esas alan İkinci Ye-
niclleıin en güçlü oldugu 1957-1961 yılları arasında NecatigO de
kapalı, düşünceye dayalı bir şiir anlayışını benimsemiştir. Ancak
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onun. belirli bir konu aıariı içinde gittikçe derinleşen ve e ölçüde
zorlaşırken sözcükler arasındaki ça.gtışım ve düşünce. mantık
bağ;ıru aşla koparmayan şiiri ile İkinci Yeni arasında bir etktlen-
me söz konusu degildir. Nitekim Necatigirin İkinci Yeni hakkın-
daki görüşleri de pek olumlu sayılmaz. Şair İkinci Yeni'yi,

Belli bir temaya sanlmamış. boşta imgeler yığ;ı-
m, peş peşe itlş kakış doluşan. birbiriyle ilgisiz.
sayılan arttıkça şiiri güzelleştirecegi sanılan
konserve imgeler. (...) Sagduyuyu. mantıgl. sö-
zün gelişini hiçe sayış. Kesik. kopuk. uyuşmaz
parçalardan kör mozaikler. Karanlıktakısık ko-
puk. bun1u. yanm konuşmalar. sayıklamalar.
Kaos.

(NecatigilI983b:445)

diye tanımlarken. eleştirdigi hatalara kendisinin düşmesi bekle-
nemez. "Arada" (1958) ve "Dar Ça~r (1960) kitaplarında soyuta
dogru yavaş yavaş beliren degişimde İkinci Yeni'nin etkisi sonıl-
dugunda Necatlgil son derece açık ve kesin bir yanıt verir:

Kelldimin dışında bir şiiri yazmadım hiç. yaza-
mam da. Soyutlaştırma dediginiz şey bende söz
diziminde degişiklik yapmaktan öteye geçmemiş-
tir.

(Necatigil1983c:454)

İkinci,Yeni'nin dışında kalan tek şair Behçet Necatlgi! degildir.
Onun kuşagmdan olan Fazı! Hüsnü Dag1arca. Özdemir Asaf. At-
tila Uhan. Melih Cevdet Anday. Cah1t Külebi vb. şairler kendi şiir
çizgilerini sürdüren şairlerdir. 1970 sonrasında Üçüncü Yeni. Ye-
ni Bütüncü Şür gibi akım olma çabasında şiir hareketleri görü1-
düyse de bunlar güçsüz kalmış. belirli bir eleştirel bütünlük
oluşturamamış ve fazla benimsenmemiştir. 1990'lann Türk şii-
rinde şu ya da bu akıma bag1anacak bir edebiyat hareketi yok-
tur. İsmet Özel. Gülten Akın, Hilmi -Yavuz, Can Yücel, Kemal
Özer. Sezai Karakoç, Yavuz Bülent Bakiler, Sabahattin Kudret
Aksal vs'. eser vermeyi sürdüren şairlerimizdir("'). Onlara eklenen
genç şairler olması kaçınılmaz ve gereklidir. ancak bu genç şair-
lerin şiirimiz içindeki yerinin ve işlevinin belirlenmesi için zama-
na.thtiyaç va:rd1r.

. Bu yazı yayıma hazırıandıgı~da'. Sabahattin Kudret Aksal vefat etmemiştl.
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Cumhuriyet dönemi, Türk şiirinde çok çeşitli kaynaklardan

beslenen bir yaratma gücü olduğ:u muhakkaktır. 1923'ten bu ya-
na oluşan ve gelişen Yeni Türk Şiiri, kimliğ:ini bulma yolunda bü-
yük mesafe almıştır. Bugünkü 1ürk şiiri, ortak konuşma ve yazı

dilinin okuma-anlama rahatlığ:ıyla bireyden topluma ve çağ:a

uzanan çok çeşitli duygu, düşünce, hayalleri yansıtma ustalıgı
taşıyan; didaktikliğ:i degtilirlzınle bütünleşen düşünceyi 'aktamıa-
yı amaçlayan; diger uluslann edebiyatlarından farklı, özgün 'bir-

şiirdir. Behçet Necatigil de ilk şiirini yayımlandıgı 1935 yılından

ölümüne (1979) kadar, "üzgün, kınk, kendi türküsünü söyleye-

rek" hiçbir akıına baglanmayan bir şair kimliğ:iyle Cumhuriyet

dö~en1i Türk şiirinin oluşumu', gelişimi içinde kendine özgü bir
yer ve saygınlık kazanmıştır.
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