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MESUD CEMIL BEY’IN SAZ ESERLERININ MAKAMSAL ANALIZi*
Banu GEBELOGLU*

20. ytizyil Tiirk miizigi bestecilerinden olan Mesud Cemil Bey, besteci kimliginden
ziyade saz icracisi, ozellikle de iyi bir taksim icracisi olarak bilinmektedir. Saz
icraciligina olan ilgisi agir basan besteci, bestecilikle ¢ok ilgilenmemis, bu nedenle
Tiurk miizigine az sayida eser birakmuistir. Tiirk miizigi nazariyatina hakim olan
bestecinin, eserlerinde icray1 zorlastiric1 unsurlar1 sikhikla kullandigy goriiliir.
Bestecinin Tiirk miizigine en biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasina getirdigi disiplin
ve temiz icra teknigidir. Arastirmanin amaci, bestecinin musikisinaslig1 hakkinda
bilgi vermek ve saz eserlerini, gecki ve cesnileri acisindan analiz etmektir.
Bestecinin musikisinasligini anlayabilmek icin, miizik hayatini bilmek gerekir.
Ancak, bestecinin miizik hayati ile ilgili detayl bilgi olmadig1 icin bu arastirmada,
Oz bestecinin hayatina kisaca deginilmistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda,
Mesud Cemil Bey'in bestecilik kimligi ile ilgili herhangi bir arastirmaya
rastlanmamis olmasi, az sayida bestesinin olmasina baglanabilir. Bu nedenle bu
arastirma, bestecinin bestecilik kimligini kismen de olsa belirlemesi agisindan
onemlidir. Arastirma icin gerekli olan bilgiler, kaynak tarama yontemi ile elde
edilmistir. Eserlerin analizi sonucunda, bestecinin makam bilgisi ve makami
isleyisinin, motif ve ses araliklarini kullanis biciminin, geleneksel yapidan farkl
ve bu eserlerin, galgt icracilarini teknik anlamda zorlayacak diizeyde oldugu
goriilmiistiir. Bu da bestecinin az sayida eser bestelemis olmasina ragmen, dikkat
cekici bir besteci oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Mesud Cemil Bey, Saz Eseri, Makamsal Analiz.

MACAMIC ANALYSIS of INSTRUMENTAL WORKS of MESUD
CEMIL BEY

Mesud Cemil Bey, one of the 20th century Turkish music composers, is known as
composer, as a performer, especially as a good taksim performer. Composer, who
had a great interest in instrument performances, was not very interested in
composing and therefore left a small number of works in Turkish music. The
Abstract composer, who dominates the theory of Turkish music, frequently uses elements
that make the performance difficult. The greatest service of Composer to Turkish
music is the discipline and clean execution technique that this art brings. The aim of
research is to give information about the life and music of the composer and in this
direction instrumental works are examined in terms of maqam, transition and the
taste. To understand the composer’s musical style,it is necessary to know the music
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life. However, since there is no detailed information about the composer’s music
life, the life of the composer is briefly mentioned. As a result of the literature
review, Mesud Cemil did not have any research related to his compose identity can
be related to the fact that he had few compositions. Therefore, this research is
important to determine the composer’s identity pantially. The information needed
fort he research was obtained by means of the source screening method. As a result
of the analysis of the works, it was seen that the use of the magam and the
information maqam of the composer, the way of using the motif and sound ranges
were different from the traditional structure and that these works were at a level
that would force the instrumentalists in the technical sense. This shows that the
composer is a remarkable composer, although he has composed few compositions.

Key Words: Turkish Music, Mesud Cemil Bey, Instrumental Work, Macamic Analysis.
1. GIRIS

Saifiytiddin Urmevi tarafindan, XIII. yy.’da sistemlesen Ttirk miizigi nazari
calismalari, zamanla degisime ugrayarak giintimiize kadar ulasmistir. Zaman
icinde pek ¢ok nazariyatg1 yetismis ve eserlerinde makamlarin tariflerine yer
vermislerdir. Tiirk miizigi nazariyat: tarihine bakildiginda, makam tariflerinde
farkli nazari anlayislarin ortaya c¢iktig1 goralur. Bu anlamda, XX. yy.” da pek ¢ok
calisma yapilmasma ragmen, Arel sistemi daha cok yaygmlasmis ve farkl
diistinen nazariyatcilar tarafindan bu sistem elestirilmistir (Trasci, 2017: 230).
Guntimitizde de devam eden nazari diisince (makam tanimi) farkliliklarina,
bestecilerin calgisal ve sozlt eserlerinin ve icralarinin incelenerek analiz
edilmesiyle genel bir bakis acis1 saglanabilecegi; bu ve benzeri arastirmalarin
diizenli olarak yapilmasmin Tiirk miizigi makamlarmin degisim cizgilerinin
gortilmesi acisindan 6nemli olacag: diistintilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda,
bu arastirmada 20. ytizyil Turk miuizigi bestecisi olan Mesud Cemil Bey’in (1902-
1963) saz eserleri analiz edilmistir. Besteci kimliginden ziyade saz icracisi olarak,
ozellikle de taksim icracisi olarak bilinen ve saz icraciligina olan ilgisi agir basan
Mesud Cemil Bey, bestecilikle ¢ok ilgilenmemis, bu nedenle Tiirk miizigine az
sayida eser birakmustir. Kemanla bat1 miizigi derslerinin yani sira, babasi Tanburi
Cemil Beyin en seckin talebesi olan Kadi Fuad Efendi’den tanbur sazini calmay1
ogrenmis ve kendisini miizik dlemine geng bir tanburi olarak kabul ettirmistir
(Cemil, 2002: 19). Sonrasinda Serif Muhittin Bey vasitasiyla viyolonsel sazi ile
tanismis, Hiuseyin Sadettin Arel ve Serif Mubhittin Bey’in yonlendirmesiyle,
musiki 6grenimi i¢in Berlin’e gitmistir. Buradaki egitimini, annesinin saglik
sorunlarindan dolayr yarim birakmis ve Tiirkiye'ye dondiikten sonra,
Dariilelhan’da kisa siireli miizik dersleri vermistir (Ozalp, 2000: 275).

Mesud Cemil Bey’in Tiirk miizigine en biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasma
getirdigi disiplin ve temiz icra teknigidir. Ozellikle saz icraciliginda, babasi
Tanburi Cemil Bey gibi, tanburun 6nemli isimlerinden olan Mesud Cemil Bey,
klasik koro anlayisinin mimar1 oldugu gibi, Tiirkiye radyolarindaki Tiirk ve bat1
miizikleriyle ilgili kurumlasmalarin da duayeni olmustur (Giintekin, 2010: 135).
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Yasadig1 donemde Tiirk miiziginde ¢ok az icracinin ¢aldig1 viyolonselin nasil icra
edilmesi gerektigine iliskin onemli 6rnekleri, Tiirk miizigine katmstir. Istanbul
kiltiirtintin, 6zgtin isimlerinden olan Mesud Cemil Bey, Tiirk ve bati miizikleri
alanlarindaki bilgisi, yorum giici ve genis birikimiyle yasadigi doneme
damgasimi vurmustur (Gtintekin, 2010: 135).

Mesud Cemil Bey, nihavend makaminda bir saz semaisi, sehnaz
makaminda bir sirto olmak tizere iki calgisal; nihavend, hicaz ve sultaniyegah
makamlarinda da dort sozli eser bestelemistir (Cemil, 2002: 21). Bestecinin
calgisal eserlerinden nihavend saz semaisi, Tiirk miizigi calgi icracilar: tarafindan
siklikla icra edilen ve bu sayede en bilinen eserlerinden biri olma o6zelligi
tasimaktadir. Tiirk miizigi nazariyatina hakim olan bestecinin, besteledigi saz
eserlerinde, icray1 zorlastirici unsurlar1 siklikla kullandigr goriltir. Yapilan
arastirmalar sonucunda, sehnaz sirtonun, Mesud Cemil Bey’in icrasmnin disinda,
herhangi bir icraci tarafindan seslendirilmedigi gortilmistiir. Bu durumun,
sehnaz sirtonun, saz semaisine gore, daha az bilinmesinin bir sebebi oldugu
duistintilebilir. Asagida her iki formun genel 6zellikleri belirtilmistir;

Saz Semai: Turk miiziginin calgisal fomlarindan olan saz semai formu,
hane-miilazime boliimlerinden olusur ve aksak semai usuliintin 10/8'lik sekli ile
bestelenir. Dort hane (nadiren 6 hane), bir miilazime boliimlerinden olusan bu
formda, teslim mutlaka ilgili makam icinde bestelenirken, son hanede usul
geckisi yapilir (Tanrikorur, 2016: 51).

Sirto: 19. yy.dan sonra Tiirkler tarafindan kullanilmaya baslayan ve Yunan
kokenli, calgisal bir oyun havas: tiirti olan sirto, 2/4’liikk 6l¢li icinde bestelenir
(Akdogu, 1996: 311).

Amac ve Onem

Bu arastirmanin amacy; bestecinin miizik kimligini anlayabilmek agisindan,
miizik hayatina kisaca deginmek ve ayrica, bestecilik kimligi hakkinda bilgi
verebilmek amaciyla, besteledigi nihavend makamindaki saz semaisi ile sehnaz
makamindaki sirtoyu gecki ve cesnileri agisindan analiz etmektir. Yapilan
literattir taramasi sonucunda, Mesud Cemil Bey’in, bestecilik kimligi ile ilgili
herhangi bir arastirmaya rastlanmamis olmasi, bestecilikten ziyade, daha ¢ok saz
icraciligina yonelmesine ve dolayisiyla az sayida bestesinin olmasina
baglanabilir. Bu nedenle bu arastirma, bestecinin bestecilik kimliginin
belirlenmesi ve bu baglamda Tiirk miiziginde makamlarin degisim cizgilerinin
gortilmesi agisindan nemlidir.

2. YONTEM

Mesud Cemil Bey’in saz eserlerinin makamsal acidan analiz edildigi bu
arastirma, tarama modelindedir. Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma
yaklasimlaridir (Karasar, 2009: 77). Arastirmada oncelikle, analiz edilecek olan
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eserler, bestecinin kendi icras1 dinlenerek arastirmaci tarafindan notaya almnmus
ve finale nota yazim programinda tekrar yazilmistir. Arastirmada, Mesud Cemil
Bey’'in saz eserlerinden, nihavend makamindaki saz semaisi ile sehnaz
makamindaki sirto, gecki ve cesnileri agisindan incelenerek, icerik analizi
yontemiyle analiz edilmistir. Eserler, boliim ya da ol¢ii olarak degil, kullanilan
cesniler dikkate alinarak analiz edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda,
bestecinin bu eserlerde nihavend ve sehnaz makamini nasil kullandigina iliskin
bulgular degerlendirilmistir.

3. BULGULAR VE ANALIZ

Bu boliimde, Mesud Cemil Bey’in nihavend ve sehnaz makamindaki saz
eserleri, gecki ve cesni Ogeleri acisindan analiz edilmistir. Bu analiz yapilirken
nihavend ve sehnaz makamlar1 Arel nazariyatina gore degerlendirilmis ve
yorumlanmistir. Arel nazariyatina gore nihavend ve sehnaz makamlar1 asagida
gosterildigi gibidir;

Nihavend makammin genel 6zellikleri:
Durag: Rast perdesi.

Seyri: Cikici-inici.

Giigliisti: Neva perdesi.

Yeden: Irak perdesi.

Dizisi: Baselik makami dizisinin rast perdesindeki seddidir. Yani, rast
perdesinde buselik dizisine, neva perdesinde kiirdi ve hicaz dortliilerinin
eklenmesinden olusur.

Rast Perdesinde Buselik Beslisi
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Sekil 1. Nihavend Makamui Dizisi

Rast Perdesinde Buselik Beslisi
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Neva Perdesinde Hicaz Dortliisii
Sekil 2. Nihavend Makami Dizisi
Genislemesi: Makam iki sekilde genisler.
1. Gerdaniye perdesi tizerinde btselik besli ile genisler.
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2. Yegah perdesi tizerine bir hicaz dortliisti getirmekle yapilir (Ozkan, 1998: 210).

Gerdaniye Perdesinde Buselik Beslisi
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Sekil 5. Nihavend Makami Genisleme Bolgesi 3
Sehnaz makaminin genel 6zellikleri:

Durag1: Dugah perdesi.

Seyri: Inici.

Giclust: Muhayyer ve hiiseyni perdesi.
Yedeni: Rast veya bazen nim zirgiile perdesi.

Dizisi: Hiiseyni perdesindeki hiimayun makami dizisinin diigdh perdesindeki
uzzal, hicaz veya htimayun dizilerinden birine eklenmesinden olusur.

Hiiseyni Perdesinde Hicaz Dértliisii
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Sekil 6. Sehnaz Makamu Dizisi
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Diigah Perdesinde, Uzzal Hicaz,Hiimayun Makamlari Dizileri

Sekil 7. Sehnaz Makamu Dizisi

Genislemesi: Makam yapisi geregi, oldukca genis bir seyir alanma sahip
oldugundan, genisletilmemistir (Ozkan, 1998: 335).

Nihavend Makamindaki Saz Semaisinin Analizi
Nihavend Saz Semai

Usulii: Aksak Semai Mesud Cemil Bey

Sekil 8. Nihavend Saz Semaisi I. Hane

Sekil 8de, esere nihavend makaminin dizisinde bulunan rastta btiselik
cesniyle baslanmustir. Ardindan 2. o¢lglide neva perdesinde hicaz cesnisi ve
gerdaniye perdesinde buselik beslisi kullanilarak, neva perdesi tizerinde hicaz
hiimayun makami dizisi gosterilmistir. 3. Olctide, dizinin disinda sesler
kullanilarak, yegah perdesinde ussak cesnisi gosterilmis ve ctimle gargah
perdesinde btselik gesnisiyle sonlandirilmistir. Cargah perdesinde yapilan cesni,
kaba cargadh perdesine tasinmis ve bu perde tizerinde de buselik cesnisi
gosterilerek, muizik ctimlesi diigah perdesinde sonlandirilmistir. 5. dlgtide, yegah
perdesinde hicaz gesnili genisleme yapilmis ve ezgi neva perdesinde bitirilmistir.
Burada nim hicaz perdesi altere ses olarak kullanilmistir. I. Hanenin son
Olctistinde, makamin ana seslerine geri dontilmiis ve rak perdesi yeden olarak
kullanilarak rastta btiselik ¢esnisiyle I. hane bitirilmistir.
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Sekil 9. Nihavend Saz Semaisi Teslim Bolimii

Sekil 9da, son ol¢ii hari¢, nihavend makamu dizisi sesleri kullanilarak,
sirastyla diigah, irak ve kiirdi perdelerinde cesnisiz kalislar gosterilmistir. Son
Olctide de, nim hicaz perdesi kullanilarak, rastta nikriz cesnisiyle teslim boltimii
sonlandirilmistir.
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Sekil 10. Nihavend Saz Semaisi II. Hane

Sekil 10’da, nihavend makaminin geleneksel yapisina uygun olarak, neva
perdesinde saba c¢esnisi kullanilmistir. Bu hanenin son iki olctistinde ise,
ferahniima makam dizisi gosterilerek hane sonlandirilmistir.
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Sekil 11. Nihavend Saz Semaisi III. Hane
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Sekil 11’de, ilk iki olctide segah perdesinde zirgtileli hicaz makamu dizisi
sesleri kullanilmis, ardindan segdh perdesinde hiizzam cesnisi gosterilmis ve
hiizzam makaminin giigliisti olan neva perdesinde, hicaz ¢esnisi kullanilarak III.

hane sonlandirilmistir.
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Sekil 12'de, yegah perdesinde genisleme bolge sesleri kullanilarak, rast
perdesinde buselik cesnisi ile giris yapilmistir. Ardindan 27. ve 28. olctilerde
cargah perdesinde btselik ¢esnisi gosterilmis ve bu cesni gosterilirken baselik
perdesi de yeden olarak kullanilmistir. 4. hanenin 29. ve 33. dlctileri arasinda,
gerdaniye perdesinde buselik gesnili genisleme bolgesi gosterilmis, 28. ve 29.
olctilerde tiz segah sesi altere ses olarak kullanilmistir. 34. ve 41. ¢lgiiler arasinda
altere sesler kullanilmis ve art arda sekilemeler yapilmistir. 42. ve 45. olctiler
arasinda rast perdesinde buiselik gesnili kalis yapilmistir. Daha sonra 46. ve 48.
Olgtiler arasinda, miistear dizisi sesleri kullanilmigtir. 49. ve 53. olgtiler arasinda,
segah perdesinde zirgiileli hicaz makaminin dizisi sesleri kullanilmistir. 55. ve 57.
Olctilerde nim hicaz perdesi de kullanilarak rast perdesinde nikriz ¢esnisi
gosterilmistir. Eserde, 58. ve 74. ¢lgti arasindaki mitizik ctimlesi, 25. ve 41. 6lcti
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arasimndaki miizik ctimlesinin ayrnisidir. 75. ve 78. ¢l¢ii arasinda, 25. ve 28. dl¢li
arasindaki miizik ctimlesi tekrar edilmistir. 79. ol¢iiden sonra, ikinci sekil
nihavend dizisinin neva tizerindeki kismi1 ve genislemis bolge sesleri kullanilarak
85. olctide IV. hane sonlandirilmastr.
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Sekil 12. Nihavend Saz Semaisi IV. Hane

Sehnaz Makamindaki Sirtonun Analizi

SEHNAZ SiRTO

Mesud Cemil Bey
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Sekil 13. Sehnaz Sirto 1. Porte

Sekil 13'de, sirtonun ilk dort dlctistinde, zirgtileli hicaz makami dizi sesleri
kullanilmastir.
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Sekil 14. Sehnaz Sirto II. ve III. Porte

Sekil 14'de, 5. ve 11. olciiler arasinda neva perdesinde nikriz gesnisi
kullanilmagtur.
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Sekil 15. Sehnaz Sirto IV. Porte

Sekil 15'de, 12. ve 13. dlctilerde gerdaniye perdesinde btselik cesnisi, 14. ve
15. dlctilerde ise acem perdesinde cargah cesnisi kullanilmistir

Sekil 16. Sehnaz Sirto V. Porte

Sekil 16'da, 16. ve 19. dlciiler arasinda diigdh perdesinde kiirdi cesnisi
kullanilirken, yeden olarak nim zirgiile perdesi kullanilmistir.

SONUC

Yapilan bu ¢alismada, Tiirk miiziginde 6zellikle saz icraciiginda énemli bir
yere sahip olan Mesud Cemil Bey’'in hayati, bestecilik kimligi ve besteledigi
eserlere yer verilmistir. Bestecinin eserleri, ¢esni ve gecki a¢isindan analiz edilmis
ve bu dogrultuda bestecinin,

1. Turk miizigi nazariyatina ve makam iliskilerine hakim oldugu,
2. Eserlerinin Arel nazariyatindaki seyir anlayisina uygun 6zellikler tasidigs,

3. Hem Tirk hem de batt miizigi alaninda aldig1 egitimler gtz oOniinde
bulunduruldugunda, 6zellikle nihavend makamindaki saz semaisinin, melodi,
kullanilan arpejler ve araliklar agisindan gelenekselin disinda 6zellikler tasidig;,

4. Ozellikle sehnaz sirtoda siklikla sekileme kullandigy,

5. Saz eserlerinin, makamsal agidan ve icra giicliigtinden dolay1 icractyi, teorik ve
teknik agidan gelistirecek nitelikte oldugu,

6. Dizi dist cesnileri, gelenekseli yansitacak sekilde kullandigi sonuclarina
ulasilmustir.
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7. Arastirmanin yukarida belirtilen sonuclarindan yola cikilarak, bestecinin
bestecilik anlaminda Tiirk miiziginde onemli bir yere sahip oldugu sonucuna
ulagilmuastur.

ONERILER

1. Bestecinin, taksimlerinin analiz edilmesi ve bestecilik kimliginin yaninda
icracilik yontiniin ortaya konulmasi,

2. Turk miizigi bestecilerine ait eserlerin, analiz calismalarinin yapilmasi,

3. Analizi yapilan eserlerin, alandaki egitimlerde ¢rnek egitim materyali olarak
kullanilmasi,

4. Bu gibi calismalarla, Tiirk miizigi makam sisteminin sistematik yapisinn
sempozyum, calistay gibi platformlarda taninmasmin saglanmasi arastirmanin
Onerileri arasinda sayilabilir.
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