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iDEOLOJIK BiR AYGIT OLARAK SINEMA:
"TOP GUN" FILM ANLATISINDA EGEMEN iDEOLOJINiN TEMSiLi*

CINEMA AS AN IDEOLOGICAL TOOL:
THE REPRESENTATION OF DOMINAT IDEOLOGY IN "TOP GUN"

Seda Aktas **

0z

Calismanmn amaci, filmlerin dretildikleri donemin hakim/egemen ideolojisinin yeniden iiretimi ve
onanmasindaki islev ve siireglerini, secilen Top Gun (1986) film anlatisinda yer alan semboller, temsiller
ve tekrarlanan mitler lizerinden saptamak ve kiiltiirel bir {irlin olan sinemanin ideolojik bir aygit olarak
nasil kullanildigina dair bir 6rnek sunmaktir. Egemen ideoloji, gergekligin iistiinti orterek, kendi yararina
olan diislinceyi tiim toplumun yararmaymis gibi sunarken, ideolojik aygitlar olarak filmlerin kullanilmasi
ile bireyler bu ideolojik insa siirecine goniillii olarak katilmaktadirlar. Dolayisi ile sinemanin ideolojik
islevinin farkina varilmasi ve bu bilingle incelenmesi 6nem tagimaktadir. Calismada, segilen anlatinin
iiretildigi donemin sosyo-ekonomik ozellikleri incelenerek filmin “neden” diretildigi saptanmakta ve
filmin ideolojik islevinin, anlati yapisinda gizlenen semboller, tekrarlanan mitler ve filmde yer alan
temsiller aracilig1 ile ortaya ¢ikarilmast hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: 1deoloji, Mitler, Temsil, Top Gun, Militarizm, Hegemonya

ABSTRACT

The aim of the research is to present the reproduction and approval of the dominant ideology in films
during the period that they were produced. The case study is Top Gun (1986) that is full of repetitive
myths, symbols and representations of the dominant ideology of time which is militarist and patriarchal.
Dominant ideology convinces individuals that it is beneficial for everyone while it covers up the truth.
While doing this, using films is an effective way to turn people into volunteer representatives of the state
ideology and politics. Therefore, being aware of these hidden and manipulative messages and myths
become really important to avoid the effects of these on society. In this research the socio-economic
conditions of the term that the text produced is going to be analyzed and the hidden reason of the

production of the text is going to be revealed by looking at the symbols, myths and representations in it.
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GIiRiS VE YONTEM

Douglas Kellner, kiiltiirel metinlerin okunmasinda, metinlerin {retildikleri doénemin kosullarinin
incelenmesi, metnin kendisinin analiz edilmesi ve metnin izleyici / okuyucu tarafindan algilanis1 tizerinde
durularak ti¢ yonlii bir ¢alisma ile, dogru bir okuma yapilabilecegini sdylemektedir (Kellner,2003,s,56). Bu
baglamda, ¢alismada film anlatist incelenirken, filmlerin hangi donemde iretildiklerinin incelenmesi bizi
filmlerin ‘neden’ iiretildikleri sorusuna goétiirmektedir. Filmlerin ‘neden iiretildigi’ sorusu ise bizi ‘ideoloji’
kavramini  yeniden diisinmeye yoneltir. ‘Ideoloji’ kavrami agiklanirken, ‘egemen ideoloji’nin
yayginlastirilmasinda popiiler metinlerin islevi ve ¢aliymada bahsi gegen Top Gun filmi lizerinden metnin
onaylatmaya calistigi egemen ideoloji saptanmaya g¢alisilmaktadir. Douglas Keller, ideoloji elestirisinin,
anlatida var olan imaj, sembol ve mitleri analiz etmeyi gerektirdigini sdylemektedir. Keller, ideolojiye
yalnizca smif agisindan bakmanin eksik oldugunu, ideoloji tartigilirken, sinif ve ekonomik durum disinda, tiir,
ik, cinsiyet, sinif kavramlarmimn da hegemonya acisindan incelenmesi gerektigini sdylemektedir (Kellner,
2003,s,58). Bu ¢alismada da Kellner’in bahsettigi bicimde ideoloji elestirisi yapilirken ¢alismanin konusu
olan film anlatisi, yalnizca militarizm agisindan degil, rk, ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan da
incelenmektedir. Metin analizi yapilirken, metinlerin anlamlandirilmasinda, metinlerde kullanilan simgelerin
rolii ve bu rollerin, mitlerin yeniden onanmasina katkisi tizerinde durularak, izleyicinin film anlatilart
igerisinde var olan ve siirekli tekrar edilen gostergeleri nasil yorumladiginin ortaya ¢ikartlmasi amaglanmigtir.
Film anlatilarinda var olan mitlerin bulunmasi ve analizi 6nemlidir ¢linkii Levi Strauss’un da bahsettigi iizere
mitler toplumda gok iyi bir endise giderici rolii goriirler. Tkili karsitlik yapisinda var olan geliskilere deginen
ve bunlari ¢dzemeseler de bir arada yasama yollarini gosteren mitler sayesinde celiskiler yikict hale gelmez
ve kiiltiirel endise iiretmezler (Aktaran: John Fiske. 2003 s; 160). Bu sayede yaratilan ve tekrarlanan mitler
toplum igerisinde dogallasarak, toplumun benzer bigimde sekillenmesini saglamakta ve ideolojinin
devamliligina katkida bulunmaktadir. Anlatilarin bu islevinin farkina varilmasi, ve var olan kaliplarin
degismesine yonelik temsillere anlatilarda yer verilmesi, metinler izlenirken, okunurken ya da incelenirken
var olan mitlerin farkina varilarak bilingli bir okuma yapilmasi toplumsal degisimin gergeklesmesi agisindan
onem tagimaktadir. Ideoloji elestirisinde ‘yapi sokiicii’ yontem yardimiyla filmlerin kendi ideolojik
dayanaklarini nasil ¢okerttiklerini anlamaya ve ideolojinin iitopik bir diinya 6zlemini degil de diinyanin bize
sundugu olasiliklar ¢ergevesinde toplumsal gelisme siirecinin tekrar yapilanmasinda ne gibi islevleri olduguna
cevap aranmaktadir (Kellner ve Ryan, 2010s; 42).

Caligmada, secilen anlatinin dretildigi donemin sosyo-ekonomik O6zelliklerinin incelenmesi, anlatida
kullanilan simge ve tekrarlanan motiflerin saptanmasi ve yolu ile metin analizi yapilmasi sonrasinda

izleyicilerin filmin alimlama siirecindeki tutumlar: saptanmaktadir. Tiim bu incelemeler sonucunda filmin
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“neden” tretildigi sorusuna ulasilmakta ve bu sorunun cevabi ile filmin ideolojik islevinin saptanmasi
hedeflenmektedir.

Temel Kavramlar; ideoloji, Sinema, Temsil

Gergege benzerligi sayesinde inandirici olan sinema etkili bir propaganda aracidir. Var olan mitlerin
onanmasinda biiyiik rol oynayan sinema kullandig: teknikler sayesinde de izleyicinin ekranda gordiikleri ile
Ozdeslesmesini saglar ve var olanin degismesini degil, izleyicinin ‘katharsis’ yasayarak pasif durumda
kalmasini, diinyanin var oldugu hali ile onaylanmasini ve yeniden onaylanmasini saglar (Wayne, 2011 s; 37)

Var olan ve sinema araciligtyla tekrar onanan mitlerin islevi egemen ideolojiyi yaymaktir denildiginde
karsimiza ‘ideoloji’nin ne oldugu sorusu ¢ikmaktadir. Ideoloji hakkinda esitli yaklasimlar vardir; Bir
topluma, déneme, sinifa ait inanglar biitiinii olan ideoloji kavrami; idelerin kokenleriyle aralarindaki iligkilere
ait bir aragtirma bi¢imi olarak ortaya ¢ikmis ancak 19. Yiizyilda donemin diistiniirlerinin de etkisiyle, ideoloji
etkisi altina altig1 insanlarin diisiincelerinde hatali bakisa yol agan, toplumda egemen olanin egemenligini
pekistiren, egemen ideoloji baglaminda incelenmeye baslanmustir. Ideoloji galismalarinda; epistemolojik
motifli ideoloji, belirlenim motifli ideoloji, aragsalci motifli ideoloji, dznellik motifli ideoloji gibi gesitli
tanimlamalar yapilmaktadir ancak g¢aligmada metinler; 6zellikle Gramsci’nin caligmalarinda bahsettigi
hegemonya kavrami ve hegemonyanin, yonlendiren ve rizanmn Orgiitlenmesini saglayan bigiminde
tanimlandig1 ‘hegemonik motifli ideoloji” kavrami kullanilarak incelenmektedir. Hegemonik motifli ideoloji
calismalarinda belirli bir hegemonyay1 yerlestirmek ve korumak adina harcanan siirekli ¢aba konu alinmak-
tadir (Aktaran: Cam, 2008 s; 233-234).

Bireyin iktidara goniillii katiliminin saglanmasinda bazi siiregler ve mekanizmalar rol oynamaktadir. Bu
kavramlar agiklanirken Michael Foucault’un bireyin manipiilasyona goniillii katilimini agikladigr gortisleri ve
Louis Althusser’in ideolojinin yayilmasinda kullandig1 araglar olan ‘devletin ideolojik aygitlar1 (DIiA’lar)
hakkindaki ¢aligmalar1 temel alinmaktadir. Sinemada 6zellikle popiiler kiiltiir tiriinlerinde var olan ideoloji,
egemen ideolojiyi yansitan ve genelde ‘yanlis biling’ olusturarak bireyi yonlendiren ideolojidir. Marx ve
Engels’in ideoloji ve egemen olan ile ilgili goriislerine bakildiginda; ideoloji, insanin gercekte olanlar1 gercek
hali ile gormelerini engelleyen bir olgu olarak tarif edilirken, Marx, yaratilan ger¢ekligin maddi iretim
araglarini elinde bulunduran sinif tarafindan olusturuldugunu ¢iinkii bu sinifin, zihinsel iiretim araglarmni da
elinde bulundurdugunu belirtmektedir (Aktaran Coban,2013). Sinema da bahsedilen zihinsel tiretim araglarin-
dan biridir.

Sinemanin ideolojik islevi

Ahmet Giirata, makalesinde ‘filmin ideolojik sistemin bir parcast oldugunu ve her filmin politik oldugunu’

sOylemektedir. Kameranin kayit ettiginin, egemen ideolojinin diinyas: oldugunu ve film yapilirken kayit
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ettiginin, egemen ideolojinin diinyasi oldugunu ve film yapilirken kay1t edilenlerin gergegin oldugu gibi degil
ideoloji tarafindan kirtlmis olarak yeniden tiretimleri oldugunu sdylemektedir. Bu durumda sinemanin, hangi
gergekligi yeniden tirettigi sorusu kargimiza ¢ikmaktadir. Gene ayni kaynakta Giirata, ‘film kendi kendisine
sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojidir’ demektedir. (Aktaran: Biiker, Topgu, 2010 s;102)

Burada halkin ne istedigi sorusunun aslinda halkin gergek istegi olmadigi, egemen ideolojinin istegi
oldugu ve bu durumun ideoloji tarafindan karmasik ve i¢ ice ge¢mis iligkiler ile bi¢imlendirilen bireyin
sonucu oldugu goriilmektedir. Birey, Louis Althusser tarafindan da DiA’lar olarak tanimlanan devletin
ideolojik aygitlar1 tarafindan gekillendirilmekte ve baskidan gok, sisteme goniillii bir katilim siireci
gostermektedir. Bireyin kendi igindeki goniillii olarak istek ve arzularini kisitlama durumu Michael Foucault
tarafindan tartisiimaktadir. Foucault bu durumu; ileride karsilasilabilecek bir takim yaptirimlara maruz
kalmamak igin ‘bireyin, diisiinme, hissetme ve davranma bigimlerine goniillii olarak kisitlama getirmesi’
olarak tanmimlamaktadir. Burada iki tiirde kisitlamadan bahseden Foucault, birincisinde bir yaptirimdan
kaginma s6z konusu iken ikinci tiir kisitlamada, birey herhangi bir yaptinm olmadig: durumlarda bile
hissettiklerinin yanlis oldugu diisiincesiyle bazi davranislardan kagmabilmektedir. Burada bireyin belirli
smiflamalari yapan mercilerin manipiilasyonuna goniillii olarak boyun egmesi sdz konusu olmaktadir
( Foucault, 2003 s: 15-16).

Egemen ideoloji kavrami bir toplumda var olan ve var olmast bilingli olarak saglanan toplumsal cinsiyet,
ik, smuf gibi kavramlar ile ilgili kaliplarin siirekli tekrarlanan bi¢imlerde sunulmasi ile varligimi
stirdiirmektedir. Egemen smifin basarisi, kendi ¢ikarma olan diisiinceyi tiim toplumun yararinaymis gibi
sunarken, gergekligin iistiinii ortmeyi basarmasidir. Iste bu belirli siirecler arasinda sosyal gercekligi
olusturmada ve temsiller araciligiyla istenilen degisimi yaratmada sinemanin ve diger kiiltiire ait anlatilarin
islevi 6nemlidir (Kellner ve Ryan, 2010, s; 38).

Her toplumda var olan ideoloji ve iktidarin goriisleri farklilik gosterse bile, var olan iktidarin kendini
koruma adina kullandig1 yontemler birbirine benzemektedir. Tktidarlarin kendini korumak igin kullandiklar:
baski aygitlar1 disinda toplumun ve bireylerin goniillii olarak katildiklari, gelistirdikleri ve devamini
sagladiklart siiregler bulunmaktadir. Louis Althusser, Marksist kuramda yer alan Devletin baski aygitlar
(hiiktimet, idare, ordu, polis, mahkemeler vb.) diginda, ideolojinin isleyisi igin bagka bir bigimde var olan ve
birbirinden ayr1 6zellesmis kurumlar iginde var olan yapilardan bahsederek bunlari Devletin Ideolojik
Aygitlart ‘DIA’lar olarak tanimlanmaktadir. DIA’lar asagidaki bigimlerde karsimiza ¢ikarlar: Dinsel DIA,
Ogrenimsel DIA, Aile DiA’s1, Hukuki DIA, Siyasal DIA, Sendikal DIiA, Haberlesme DiA’s1, Kiiltiirel DIA
(Althusser, 2006 s: 63). Anlatilar; sinemada, edebiyatta sanatin diger dallarinda ve masallarda, Louis

Althusser’in Devletin ideolojik Aygitlari olarak tanimladigi bu aygitlar arasinda bulunan Kiiltiirel DIA’lar
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bigiminde karsimiza g¢ikmaktadirlar.  Althusser, var olan baskimimn ortiik oldugundan bahsetmektedir.
Anlatilarda kargimiza ¢ikan bu yapilar biling alt1 ve biling dis1 diizenlemeler ile itaatkar bireyler yaratarak var
olan diizeni desteklemektedirler. Gramsci tarafindan tanimlanan ‘hegemonik ideoloji’ kavraminda ideolojinin
stirekli bir ¢aba ile insa edilmesi stirdiiriilmesi s6z konusudur. Miicadelenin devamliligi bize ‘karsi
hegemonya’nin varligini kanitlamaktadir. Hegemonyadan bahsedildiginde, egemenin var olmasi durumu, ve
egemen tanimlamasinin yapilmasi karsi bir grubun varligini kanitlamaktadir. Bu nedenle hegemonya siirekli
ve degismez degildir. Hegemonya el degistirebilir. Bu tehlikenin farkinda olan egemen sinif, sirf ekonomik
¢ikarlara dayali bir orgiitlenme degil, kiiltiirel ve ideolojik boyutlarda bir érgiitlenme ¢abasi igerisindedir
(Aktaran, Cam, 2008 s; 233-240).

Gramsci’ye gore; zorla ve baskiyla var olan bir kapitalist iktidar bigimi goriilmemekte, yoneticiler
toplumun rizasmni alarak egemenliklerini siirdiirmektedirler. Burada kapitalizmin aslinda siddet de dahil
olmak iizere baski tiirlerinin kullanmasina ragmen bu baskinin nasil ortiik kaldig ve kitlelerin onayini aldigi,
Gramsci’nin arastirmalarinin ana konusudur (Aktaran Coban, 2013).

“Top Gun’ popiiler bir sinema drnegi olarak, egemen ideolojinin yayilmasi ve kuvvetlendirilmesi amaci ile
tiretilmistir. Belli bir amaca hizmet eden bu film, agk, arkadaslik, aile, sevgi, basar1 gibi motifleri anlatinin
iginde kullanarak temelde var olan egemen ideolojiyi yayma ve var olan mitleri onaylatma durumunu anlati
yapilart ve bigim sayesinde saklayarak, izleyicide 6zdeslesme duygusu yaratmakta ve manipiile edici bir islev
gormektedir.

Robin Wood, Hitchkock Sinemasi adli yapitinda ideoloji igin ‘elbette burjuva ideolojisi kendini ve
kurumlarmi dogallastiran, onlar1 gergek dolayisiyla degistirilemez olarak gosteren kendi insan dogasi
gOriiniigiinii miimkiin olan tek goriis olarak dayatmaya c¢alismistir’ demektedir (Wood, 2004, s; 73). Wood,
egemen ideolojinin yalnizca kendi goriisiini yansittigini belirtirken diger bir goriig ise hegemonyanin
ideolojik basarisinin yalnizca kendi goriisiinii yansitmasi degil diger goriislere de yer vermesi oldugudur.
Ancak hegemonya diger goriislere yer verirken yine yonlendirici konumdadir. Siyasal iktidar kazanilmadan
once siyasal hegemonyanin kazanilmasi gerekliligini bilen egemen smif filmler gibi popiiler kiiltiir tirinlerini
kullanarak istedikleri bilinci ve doniisiimii olugturmaktadir (Cam, 2008 s; 245-247). Burada karsimiza temsil
kavrami ¢ikmaktadir. Temsil edilen farkli siniflarin da temsil bigimini belirleyen ve baskalarinin dykiisiinii
kendi bakis ile anlatan, sekillendiren gene egemen ideolojidir. Burada farkli siniflarin temsil edilememe ya
da temsil edilseler bile kendi kendilerini temsil edememe durumlart s6z konusudur. Farkli smiflarin temsili
kadar temsil yoluyla olusturulan kimlikler toplumun belirleyicisi konumundadirlar.

Sinemada Temsil ve Oteki

Kisinin var oldugu diinya ile iligkisi temsiller aracilig1 ile olusturulmaktadir. Toplum i¢indeki bireyler,
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temsiller kiimesi ile belirlenen kaliplardan etkilenmektedirler. Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini,
sinemasal anlatilar bi¢iminde aktardigindan sinema da toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel temsiller
sisteminin igindeki yerini almaktadir (Kellner ve Ryan, 2010 s;35). iktidarin muhafazasi igin kiiltiirel
temsilleri iizerinde s6z sahibi olmak dnemlidir. Sinema bu tiir miicadelelerin temsil arenas1 konumundadir. Bu
tiir yapilar var olan sistemin giiciinii korumasi agisindan kullanildigi kadar, degisim siireglerinde ya da eski
istikrar1 geri getirmek amaciyla da kullanilmaktadir.

Sinemanin ideolojik islevi, filmlerin sosyal gercekligi insa etmedeki basarilarina baglhidir. Kiiltiirel
temsiller sistemin bir pargasidir. Sinemada temsil edilenler ve temsil edilis bicimleri Marksist kuramdaki
ideoloji kavrami ve ezilenlerin kendilerini ezen siirece goniillii katilimlarini kolaylastirmaktadir. Gene temsil
meselesinde dikkat edilmesi gereken bir nokta, ideolojinin tehdit sezinledigi noktalarda savunmaya gerek
duymasidir. Buradan temsil edilen degerlerin tehdit altinda oldugu ve korunmalari gerekliligi anlagilmaktadir.
Hollywood da yer alan, ideallestirilmis temsiller araciligiyla rahatlayan bireyler, sinifsal esitsizligin yapisal
gergegini gorememektedirler (Kellner ve Ryan, 2010,, s;38-41).

Insanhigin dogumundan itibaren bazi arzu ve isteklerini toplumsal baski nedeni ile bastirarak biling digina
itmesi ve bu biling disina itilen arzularin kendine tatmin yollar: aramasi olarak tanimlanan biling dis1, biling
altindan farklidir. Biling alti, bazi ¢agrisim ve algilarimizi kapsarken, biling disi toplum tarafindan kabul
edilmeyenlerin hapsedildigi yerdir ve bir savunma diirtistidiir (Tura, 2007 s; 53). Yasanilan 6z baskinin
sonucu olarak farkli olanin, 6teki olarak temsil edilmesi, temsil kavraminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Siniflandirmalarin ve karsitliklarin temelinde 6teki olani diglama yatmaktadir. Bu tektiplestirme sayesinde
toplumda var olan bireylerin heniiz ¢ocuk iken kimlik, cinsiyet, ik, simif anlayisinmn olugmasina yol
agmaktadir. Burada biling disina hapsettigi arzu ve isteklerini gergeklestiremeyen birey, bu arzulari temsil
eden ya da gergeklestirenleri dteki konumunda temsil ederek ya da otekilestirerek rahatlamaktadir. Egemen
ideoloji ise 6tekine duyulan bu dislamay1 haklilastirir ve destekler. ‘Art1 6z baski” kavrami ile tanimlanan bu
istek ve arzulari bastirma durumu bireyi, egemen anlayigin istedigi, tek esli, heterosekstiel, ataerkil ve kapital-
ist bireylere dontistiirmektedir (Marcause, 1985 s,60). Var olan kabullerin temsil yolu ile olusturuldugu
diisiincesi karsisinda, var olanin oldugu hali ile temsil edildigi disiincesi yer almaktadir. Ancak dikkat
edilerek bakildiginda var olan temsillerin ardinda bir insa ve anlam yaratma siireci oldugu ve var olan temsill-
er aracilig ile onandig1 iddia edilmektedir. Temsil edilene sorgulayarak bakilmasi var olanin degistirilmesine
olanak saglayabilecek iken, temsil edileni temsil edildigi halde kabul etmek diizenin devamina ve dolayisiyla
iktidarin giiciinii korumasina yardimer olacaktir. Smiflandirmalarm ve karsitliklarin temelinde oteki olani

dislama yatmaktadir. Temsil meselesinde tektiplestirme ve genellemeler yapilmaktadir.
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TOP GUN; DONEMIN VE FILMIN GENEL OZELLIKLERI

Caligmada film, salt metin analizi yapilarak degil, icerisinde iretildigi dénem, donem igerisinde ve
sonrasinda nasil yorumlandig agisindan incelenmektedir. Kiiltiirel ¢aligmalar agisindan bakildiginda metin
analizi kadar metnin icinde olustugu doneminde incelenmesi gerekliligi ortaya g¢ikmaktadir. Kiiltiirel
calismalar, mevcut siyasal yapinin istiinii ortmeye calistigi kavram ve yapilart gbz Oniine ¢ikarmaya
calismaktadir. Bunu yaparken ekonomik ¢ikarlar ile ideoloji arasindaki iliski, otoritenin dagilimi, iktidarin
konumlanmasi, medyanin bu miicadeledeki rolii gibi faktorleri incelemektedir.

Calismanin konusu olan ‘Top Gun’ filmi ¢ekildigi dénem agisindan incelendiginde, Amerika’nin saldirgan
ve yayilmaci politikalarinin tepki gérmeye basladig1 ve Vietnam savasi sonrasi gii¢ ve {in kaybeden Amerikan

ordusunun kaybolan itibarini yenilemek istedigi bir donem oldugu goriilmektedir. Filmin genel 6zellikleri

asagidaki gibidir;
Tablo 1: Filmin Genel Ozellikleri
Yonetmen Tony Scott
Yapimci Don Simpson, Jerry Bruckheimer
Senarist Ehud Yonay (eser), Jim Cash (senaryo), Jack Epps Jr. (senaryo)
Oyuncular Tom Cruise, Kelly McGillis, Val Kilmer, Anthony Edwards, Tom Skerritt,
Meg Ryan
Miizik Harold Faltermeyer
Dagitict Paramount Pictures
Tiirii Macera, Agk
Yapim yili 1986, ABD
Cikag tarihi 16 Mayis. 1986
Siire 109 Dakika
Dil Ingilizce
Biitge 15.000.000

Filmin ¢ekildigi Reagan donemi, Reagan’in gerek iilke i¢i neo-liberal ve bireysel girisimleri destekleyen
ekonomik tutumu, gerekse dis politikada sergiledigi saldirgan ve yayilmaci tavir ile bilinmektedir. Reagan
doneminde dig politikada tiglincti diinya {ilkeleri olarak adlandirilan iilkelere karsi, bilinen ve gizli birgok
saldirgan miidahale olmus, Nikaragua’nin ve Libya’nin bombalanmasi, Grenada’nin isgali gibi miidahaleler
gerceklesmistir. I¢ politikada ise Reagan dénemi, bireysel basariy1 dne gikaran, rekabeti arttiran, kapitalizmin
temel gereklerini destekleyen bir tutum sergilemektedir. Reagan’in politikalar1 Irak ve diger olaylar ile en az
onun kadar saldirgan bir dis politika izleyen Bush tarafindan devam ettirilmistir. 1986 yili ¢gekimi olan Top
Gun; Iran Kontra Kriz, 1987 Stok Market ¢okiisii ve Loan Skandali gibi olaylardan ve Reagan politikalarinin
diigiise gegmesi Oncesinde ¢ekilmis, Reagan Politikalarinin zaferini onaylayan ve ayni zamanda da tepki

gérmeye baslayan politikalarin savunusunu yapan bir filmdir (Kellner, 2003. s; 75).
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Ideoloji caligmalarinda hegemonyanin miicadelesini devamli ~siirdiirmesi  gerekliliginden ve
hegemonyanin bir tehdit hissettigi durumlarda miicadelesini daha da kuvvetlendirdiginden bahsedilmektedir..
“Top Gun’ filmi de ¢ekildigi donem itibari ile Amerikan ordusunun gii¢ ve iin kaybettigi ve bir anlamda
itibarini yeniden kazanmak istedigi bir donemdir. Bu nedenle donem sonrasi filmler, muhafazakar bakis
acistyla benligin onarilmasi yoluna gitmislerdir. Bu ozellikleri ile film, Reagan donemi ve Amerikan
politikalarinin genelinde var olan simge ve sembollerin kullanimi ile egemen ideolojiyi desteklemektedir.
Film boyunca militarizm, savas, ordu, erkeklik, gii¢, iktidar gibi kavramlar kutsanmaktadir. Film genel olarak
militarist bir tavir ¢izerken diger yandan filmde var olan kadin ve irk temsilleri agisindan da egemen ideolojiyi
mesrulastirmaktadir.

Metin Analizi: Tekrarlanan Mitler ve Semboller

Film anlatilar1 iginde var olan mitler, gostergeler ve semboller aracilifiyla izleyici iizerinde etki
olustururlar. Amerikali dilbilimci ve filozof, Pierce, gostergeyi, ikon, belirti ve simge olarak tige ayirir. Simge,
‘kiiltiirel kodlar araciligiyla var olan ve temsil ettigi nesneyle arasinda nedensellik iliskisi olmayan
gostergedir.” Simge, okuyan yani onu yorumlayan olmadan var olamaz (Aktaran, Akerson, 2005.s; 113). Film
boyunca tekrarlanan simgeler, film anlatisinin ideolojisini desteklemekte, mitlerin olusumuna yardimet
olmaktadir. Tekrarlanan motifler sayesinde mitlerin olusmasi ve onanmasi saglanmaktadir. Roland Barthes,
mitlerin ana iglevinin tarihi dogallastirmak oldugunu sdylemektedir. Mitlerin bu islevi, onlarin belli bir
tarihsel donemde egemen olan toplumsal sinifin iiriinii olduklarini gostermektedir. John Fiske, gostergelerin,
mitlere somut bigimler vererek, onlar1 kamusal hale getirdiklerini soyler. Fiske, bu gostergeleri kullanarak,
ideolojiye can verdigimiz ve onlarin kiiltiirel 6zdeslestirme islevlerini yerine getirmelerini sagladigimizi
savunmaktadir. Bu sayede belli bir kiiltiiriin tiyesi oldugumuzu, paylasilan ortak mitler araciligiyla anlar ve
kanitlariz demektedir (Fiske, 2003 s;219).

Calismada bu béliimde, film boyunca tekrarlanan nesne ve semboller ve islevleri agiklanmadan &nce film
anlatilarinin genel olay orgiisii kisaca agiklanmaktadir. Daha sonra anlatilarda var olan simge ve semboller
saptanarak bu simgeler kullanilarak olusumuna katki sagladiklart ‘mitler’ agiklanacaktir.

Top Gun Olay Orgiisii

Usta bir donanma pilotu olan ‘Maverick’ kod adli, Pete Mitchell, ileri derece egitim i¢in gonderildigi
Miramar Donanma Hava Ussii'nde herkesin ulasmaya ¢alistigi “Top Gun’ onur ddiiliinii almak istemektedir.
Hirsli bir geng olan Maverick, ugus esnasinda tehlikeli kabul edilen riskler almakta ve bu tarz riskli
hareketleriyle taninmaktadir. Hava Ussiinde diger basarili pilotlardan biri olan Tom Kasansky ile “Top Gun’
invanini almak i¢in miicadele igine giren Mitchell'in babasi, sebebi agiklanmayan bir kazada sehit olmustur.

Mitchell, bir yandan bu olayla ilgili sorulara yamt ararken, bir yandan kendi kariyeri adina en iyi olmaya calismaktadir.
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Anlatida kim oldugundan habersiz tanigtig1, ayn1 hava tissiinde ¢alistiklari, sivil danigman olan Charlotte
Blackwood, bir iliski yasamaya baslayan Mitchell’in birlikte u¢tugu yakin arkadasi Goose, Mitchell’in
kullandig1 ve kontroliinii kaybettigi ugakta oliir. Ordudan ayrilma karar1 alan Mitchell, Top Gun ddiliinii de
alamaz ancak diplomasini almaya gelir ve mezun olur. Bekledigi basariy1 yakalamak i¢in son sansi, ani bir
uluslararasi krizde yerine getirmekle gorevlendirdigi kritik bir gorevdir. Bu gorevde daha dnce var olan kotii
ini sebebiyle diger pilotlar 6zellikle rakibi olan Tom, onunla ugmak istemez. Ancak Maverick, arkadasinin
Slumiinii de hatirlayarak bir daha hi¢ olmasini istemedigi zorlu ve riskli bir durumdan, Tom’u ve ugagini
kurtarir. Anlatinin sonunda eski giivenine, iine, kavusan Mitchell, egitmen olmak istedigini soyler ve egitim
aldigi Miramar Donanma Hava Ussii'ne déner. Mitchell’in Charlie ile bulugmasiyla, iin, kahramanlik ve agka
kavusmus olarak anlati tamamlanmaktadir.

Anlatida Yer Alan Semboller ve Tekrarlanarak Onanan Mitler

Anlat1 boyunca siklikla kullanilan; milli duygulari hatirlatan bayrak, giicii ve kahramanligi, militarizmi
temsil eden gosteren tiniforma, bilginin ve son teknolojinin iktidarmn elinde oldugunu gosteren ve gene giig
kavramina gonderme yapan son model ugaklar, pilotlarin kullandig: kisilik ve kisiliklerine génderme yapan
lakaplarinin yazili oldugu — zaman zaman metonomi / diiz degismece yapilarak pilotlart gosteren— kasklar,

film anlatis1 boyunca kullanilan gostergelerdir.

Resim 1: Pilotlarin lakaplar1 yazilan kask Resim 2: Bayrak kullanim

Anlatida ayrica ana karakter Maverick’in motosiklet kullanmasi, deri ceketi gibi ayrintilar onun aslinda
sistem karsit1 oldugu yoniinde algilanabilecekken tam tersi bir sekilde onun sistemin bir iiriinii oldugunu ve
sistem tarafindan kullanildigin1 gormekteyiz. Burada John Fiske’nin soziinii ettigi ‘dahil etme’ terimi kargimi-
za ¢ikmaktadir. Fiske’ye gore ‘basat siniflarin, ikincil siniflardan gelen direng 6gelerini statiikoyu siirdiirmede
kullanarak direngleri ideoloji igine dahil etmeleri ve bdylece var olan tehlikeyi 6nlemeleri’ s6z konusudur

(Fiske, 2003 ;231).
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Resim 3: Top Gun Girsel Resim 4: Maverick motor iizerinde

Anlat1 boyunca yaratilan ve onaylanan mitler; kahramanlik, vatan sevgisi, bir numara, en iyi olma, en
giizel olani elde etme, kadimin toplumdaki, is hayat1 ve 6zel iligkilerindeki konumu, basarili olma, beyaz irkin
ustiinligt gibi kavramlar, anlati boyunca tekrarlanan sozler, davranislar ve kullanilan sembolik anlatimlar ile
stirekli olarak hem biling altt hem de agik bigimde iletilmektedir. Bu gibi iletilerin klasik anlati sinemasinda
stirekli tekrarlanmast durumu izleyiciye farkinda olmadan bu mesajlarin ‘dogru ve normal’ , olan oldugu
hissini vermekte ve bu diisiinceyi yaratmakta, sonrada tekrar onamaktadir.

Film boyunca var olan rekabet ortami ve en iyi olma savasi, egemen ideolojinin istedigi bir durumdur. Top
Gun filminde, yaratilan kahramanlik algisi, kahraman olmak icin cesur olunmasi gerektigi, gerektiginde
yakininin 6liimii gibi bir acty1 bile bir kenara birakarak, vatan ugruna ya da en iyi olmak ugruna yapilan ise
devam edilmesi gerekliligi vurgulanmaktadir. Politik Kamera kitabinda; 6zneyi idealize eden temsiller,
toplumu bir arada tutmaya yarar, igsellestirilmeleri diisiince ve davranisi yonlendirir ve yerine baskalarinin
konmasini frenleyici rol oynar denilmektedir (Kellner ve Ryan, 2010 s;321). Bu anlatida da Mitchell’in 6zne
olarak, kahramanlastirildigint ve idealize edildigini gormekteyiz. Top Gun filmi, bireysel basariyi, birey
olarak yiiceltilen Maverick karakteri iizerinden anlatisini sekillendirerek aktarmaktadir. Anlatida siirekli
beraber ugtugu yakin arkadasini kendi kullandigi bir ugak kazasinda kaybeden Maverick, hava kuvvetlerinden
ayrilir. Ancak bu hareketinin toplumu temsil eden kisilerce dogru bulunmadigim gérmekteyiz. Oncelikle
Orduda etkili bir isim ve Maverick’in babasinin eski arkadasi olan Viper, onun orduya dénmesi gerektigini
simdi vazgegerse bir daha hi¢ ugcamayacagini soylemektedir. Burada verilen mesaj ile var olan yeni diinya
diizeninde, insani duygulara, yakin bir arkadagin 6liimiinden sonra yas tutmaya bile vakit olmamasi ya da
bunun gereksiz goriilmesidir. Ciinkii yapacak isler vardir. Hayat son hizla devam etmektedir. Maverick en iyi
olmali, basariya ulagsmali ve bu basarisini tilkesi igin kullanmalidir.  Film anlatisi sirasinda Maverick’in her

alanda birinci olma arzusu vurgulanmakta ve bu arzu onanmaktadir.
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Resim 5: Top Gun Gérsel Resim 6: Maverick voleybol karsilasmasinda

Film boyunca, militarizm kavrami yiiceltilmekte, orduda yer alma ve vatan ugruna miicadele etmenin
onandig1 goériilmektedir. Egemen olanin kendini korumasi igin askeri giice sahip olmasi gerekliligi ve toplum
igindeki bireyleri, toplumca kutsal olarak tanimlanan bazi kavramlar etrafinda 6rgiitlemeleri, militarist filmler
araciligiyla da desteklenmektedir. Militarist filmlerde hakim olan ataerkil yap1, bu filmde de goriilmektedir.
Maverick’in kararma ilk karsi ¢ikan diger karakter ise, Charlie’dir. Charlie’nin bir kadin olarak, erkegi
savagmaya devam etme, pes etmeme, giiclii olma konusunda var olan egemen mitlere uygun bigimde
destekledigini gérmekteyiz. Burada militarizme erkekler kadar zaten kendiside ordu i¢inde gorev alan kadin
karakterinde destek verdigini ve egemen ideolojiyi destekler tavir takindigini gérmekteyiz. Douglas Kellner
ve Michael Ryan’in ‘Politik Kamera’ adli yapitlarinda; militarizmim yalnizca eril cinsiyetlendirme ile ilgili
olmadigini, kadinlarinda i¢inde bulunduklar1 toplumun ataerkil yapisi ve inga siirecinde, edilgen ve bagiml
hale getirilmelerinden dolay1, baglanacaklari gii¢lii erkek motifi igin eril siddete destek verdikleri ve sug
ortaklig1 yaptiklari soylenmektedir (Kellner ve Ryan, 2010 s 332).

Kadin ve erkek rollerinin olugmasi ve onanmast, ilk anlatilar olan mitoloji daha sonra masallarda baglayan
ve giiniimiizde medyada yer alan her tiirlii anlat1 ile saglanmaktadir. ilk ¢aglarda var olmayan ancak niifusun
¢ogalmast ile iiretimim ve mallarin fazlalagsmasi, somiirgeciligin baslamasi ve temelinde mal paylasiminin
olmasi dolayistyla hakim olan kadin bedeninin kontrol altina alinmasi ve kadinin toplumdaki yerinin belirlen-
mesi zaman igerisinde gelisen medyanin da destegi ile belirginlesmektedir. Yeni medyada kadina atfedilen
roller degismis gibi goziikse de gizlenmis ve ortiik bigimlerde aslinda kadn i¢in istenilen toplumsal cinsiyet
roliiniin fazla degismedigi ve 6zgiirliik ad altinda sunulanlarin yaniltict oldugu goriilmektedir. Diger popiiler
Anlatilarda oldugu gibi sinemanin da toplumsal cinsiyet rollerinin yaratilmasi ve igsellestirilmesindeki islevi
onemlidir. Filmde de yer alan buna benzer bir yanilgi, Charlie’nin anlatinin basinda bagimsiz bir kadin profili
¢izmesi anlati sonunda ulasilan sonucun farkli olmasidir. Anlatidaki Charlie karakteri anlatinin basinda,
orduda gorev alan egitimli ve erkekler karsisinda iktidar sahibi, iktidar1 paylasmaya pek de yanagmayan bir
karakter gibi gosterilmekte ancak anlati ilerledik¢e, Maverick ile olan yakinlagsmasina paralel olarak, gittikce
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pasif bir karakter haline gelmektedir. Anlatida Maverick i¢in ilk bulugmalarinda ona yemek pisiren, onu
kadinin yeri olarak kabul edilen evinde misafir eden Charlie, anlatida, her ne kadar isinde basarili olsa da

bahsettigi gibi karsitliklardan anlam kazanan ‘erkek olmayan’ tanimlamasina karsilik gelmektedir.

Resim 7:Top Gun Gérsel,Charlie Resim 8: Top Gun Gérsel ,Charlie

Claire Johnston, klasik anlatilarda kadinlarin erkek i¢in tasidigi anlamiyla var oldugunu, kendileriyle iliskili
olarak higbir sey ifade etmediklerini sdyler ve kadinin ‘erkek olmayan’ seklinde negatif temsiline vurgu yapar
(Aktaran Anneke Smelik, 2008. s;4). Charlie bir kadin olarak iyi bir egitim alabilir, iyi bir ise sahip olabilir,
erkekler ile ayni ortamda hatta alt-iist iligkisi i¢erisinde onlardan daha iist bir pozisyonda gorev alabilir. Ancak
tiim bunlara karsin o bir kadindir. Erkek degildir. Giiglii olan, savasmayi ve iilkeyi yeri geldiginde Charlie’yi
korumasi gerekenler erkelerdir. Charlie anlatinin sonunda Maverick’in kendisi ile ayn1 yerde egitmen olmast
ile izleyicinin goziinde onunla esitlenir. Anlatinin bagindaki esitsizlik diizene kavusmustur. Klasik anlati
sinemasinda kadin temsili izerine bir¢ok arastirma yapilmistir. Kadinin sinemadaki temsili tizerine feminist
teorisyenlerden Laura Mulvey ¢ Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” adli makalesinde; geleneksel sinemanin gerek
tema gerek kullandigi bi¢im dolayisiyla, seyircisini eril bakis ile 6zdeslestirerek, kadin karakterlerin
nesnelestirilerek seyirlik hale getirildigini sdylemektedir. Mulvey, sinemada alinan hazzi iki yoniyle;
6zdeslesme ve skopofoli kavramlariyla agiklarken, erkegin var olan igdis edilme korkusunun ve penis
eksikliginin giderilmesinin yolunun kadinin fetislestirilerek nesne haline getirilmesi ile yapildigini séylemek-
tedir (Smelik, 2008. s;6). Burada Charlie giyimi, fizigi, ve anlatida kadinin nesne olarak sunulmasina olanak
saglayacak bigimde kullanilan ¢ekim teknikleri ile klasik anlatidaki kadin karakter stereotipine uymaktadir.
Charlie’nin anlatidaki ilk karsgimiza ¢ikisi, kadinin elde edilmesinin basari olarak yorumlandigi ve kadini bir
anlamda nesne haline getiren bir iddia ile baslamistir. Daha sonra yapilan Charlie’nin fizigini vurgulayan

yakin bacak ¢ekimleri, sevisme sahnelerinde kullanilan bigim ile nesnelestirme basarilmaktadir.

Resim 9:Top Gun Gorsel,Charlie Resim 10: Top Gun Gorsel ,Charlie
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Sinemada erkek iktidarini fetislestiren eril kahramanlik temsillerinin kullanilmasi, politik, ekonomik
ve aile i¢i erkek tahakkiimiinii yeniden iiretmenin klasik bir yoludur. Hollywood da yeni kahraman
ataerkildir, kadinlar tizerinde tahakkiim kurar. Muhafazakar devrim ayni1 zamanda feminizme kars1 bir
devrimdir ve kadmi egemen ideoloji tarafindan belirlenen geleneksel toplumsal rollere dondiirmeyi,
kadin cinselligi tizerindeki eril disiplini kurmay1 amaclar (Kellner ve Ryan, 2010 s;339). Erkek egemen
bir ideolojiye sahip olan anlatida daha cok eril giiclin destekledigi, militarizm, kahramanlik, basari,
cesaret gibi kavramlar tekrar onanmaktadir. Burada tekrarlanan s6z ve davransslar ile ‘erkek’ olma
kavrami, cesur olmaya, basarili olmaya, kahraman olmaya esdeger tutulmaktadir. Ciinkii var olan
ideolojiye gore erkek olmamak kot bir seydir. Anlatida erkek kadini elde etmesi gereken ancak elde
etme sirasinda kadini nesnelestiren, cesur olmasi ve iilkeyi, kadini korumasi gereken, en iyi olmadig:
takdirde deger gormeyecek olan, hirsli olmasi gereken olarak tanimlanmaktadir. Top Gun filmi gerek
Oykiiniin gectigi yer, gerek karakterlerin temsil bi¢imi gerek kullanilan dil agisindan eril giiciin varligini
onamaktadir. Anlatida pilotlara verilen takma isimlerin erkekler tarafindan verildigi, Mitchell ve babasi
iizerinden, babadan ogula gegen otoritenin devaminin saglandigi, kullanilan dilin maskiilen bir dil
oldugu eril giicti ve iktidar1 simgeleyen fallik nesnelerin kullanildig1 ve tiim anlatinin temeline erkek
arzusunun ve otoritenin tatmininin konuldugu goriilmektedir (Thwaites, Davis ve Mules, 1994).
Anlatida fallik simgelerin militarist semboller ile uyumlu bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Erkek
bedenini kasl ve giiclii olma gibi 6zellikler ile birlestiren bir gorsellik esliginde erkek bedeninin

sergilendigi goriilmektedir.

Resim 11:Fallik simgeler Resim 12: Erkek bedeninin sergilenmesi

Beyaz wrkin ustiinliigii vurgulanan anlati boyunca hava issiindeki pilotlar i¢inde, tek siyah irk
mensubu olarak bulunan pilot anlati genelinde sessizdir. Sessiz olmasi da, sayica orduda beyaz olanin
fazla olmasi da, siyah wrkin beyaz kadar iyi olmadigi, herkesin giremeyecegi ancak iistiin yetenekli
olanlarin, en iyilerin girebilecegi bu iisse girmeye digerleri kadar hak kazanamamis olmasi anlaminda
ortiik bir mesaj vermektedir. Kellner, Top Gun ile ilgili analiz yaptig1 ¢caligmasinda; siyah irki temsile
eden karaktere verilen kod adinin giinesin batis1 anlamina gelen ‘SunDown’ olmast diisiindiiriiciidiir. Bu
kod ad1 151810 yoklugu dolayisiyla karanlik, siyah kavramlarma génderme yapan irk¢1 bir tavir oldugunu

belirtmektedir (Kellner. 2003. s; 82).
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Anlatidaki Karsithlar ve Anlati Yapisi

Levi Strauss’a gore ‘ikili karsitlik’ evreni olusturan birbiriyle iliskili iki kategori sistemidir. Diinyaya
bu kategorileri uygulayarak anlamlandirmaya baslariz. A'nin anlamli olmasi onun karsiti olan B
kategorisi ile iliskisidir. Strauss’a gore bu karsitliklar, insan beyninin fiziksel yapisindan otiirtidiir ve
evrenseldir. Bu durumda bu karsitliklar bir kiiltiir ya da topluma 6zgii degil tire 6zgiidiir. Derrida ise
karsitliklar s6z konusu oldugunda, bir tarafin mutlaka digerine istiin olarak konumlandirildigina dikkat
¢ekmektedir. Anlatilar gogunlukla bu karsitliklar iizerinden ilerlerler. (Aktaran, Fiske, 2003 s;153). “Top
Gun’ film anlatis1 karsitliklar tizerine kurulmuslardir. Film Anlatilarindaki bu karsitliklar filmin anlam
olusturmasina yardime1 olmaktadirlar. Tki film anlatisinda var olan ortak karsitliklar asagidaki gibidir;

a- Yer-Gok: Ucgma kavrami, gokyiizii ve goge ait olanlar, ucaklar, ugurtma gibi gostergelerle
gosterilmektedir. Top Gun’da ise ugma tutkusu, gokteyken yerdekinden farkli bir kisilik olan Maverick
kod adli ana karakter tizerinden vermektedir. Bu filmde de gene yerde olan yeri temsil eden kisi kadindir.
Charlotte karakteri ugmayan, gokte olamayan, isi yerde olan karakterdir. Bu durum, Goge ait olan ulu
ozelliklerin eril olana, yere ve insana ait ozelliklerin disil karaktere atfedilmesine sebep olmaktadir.
Goge ait olan, ululagtirilan erkektir.

b- Ozgiirliik-Baglilik: Top Gun filminde ise Maverick asi olma, diizene karsi olma gibi anlamlarla
iligkilendirilen, motosiklet kullanmaktadir. Ancak burada da Maverick’in motosiklet kullanmasi, deri
ceket giymesi gibi ayrintilara karsin, onun sistem karsit1 oldugunu degil sistem tarafindan kullanildigini
gormekteyiz. Burada John Fiske’nin s6ziinii ettigi ‘dahil etme’ terimi ile ikincil siniflardan gelen direng
ogelerini statiikoyu siirdiirmede kullanarak direngleri ideoloji i¢ine dahil etmeleri siireci s6z konusudur
(Fiske, 2003 s; 231). Top Gun Filminde anlatida ¢apkin oldugu ve baglanmaktan kagindig: ima edilen
Mitchell, anlat1 sonunda kadin karakter ile birlesmekte ve baghlik, aile kavrami onanmaktadir. Film
anlatis1 egemen ideolojiye uygun bigimde sonlandirilmaktadir.

¢- Yasam- Oliim Top Gun filminde ise Mitchell’in arkadasi Goose’un ve babasinin 6liimii iizerinden
anlati ilerlemektedir. Oliim her iki filmde de yasam kargith@ olarak karsimiza ¢ikmakta karakterlerin
yasam karsisindaki tutumlarini gegici olarak degistirmekte, ancak sonra anlatida yapilan telkinler ve
yasadiklar1 olaylar ile yasama eskisinden oldugundan daha da bagh bicimde devam etmeleri
gosterilmektedir.

d- Giiglii- Zayif: Anlat1 temel olarak giiclii ve zayif olma karsithgi tizerinedir. Secilme ve elenme
gorintiileri, daima giiglii durarak yagama devam etme ve basarili olma anlatinin temelindedir. Top Gun
filminde ise giiglii ve en iyi olanin yasamda kaldig1 kapitalizm temelli 6gretisi ile film anlatisinda zay1f

olanin yasama hakki olmadig bir diinya algis1 yaratmaktadir.
109




BUJSS
11/2 (2018), 96-112

Top Gun Filminin Hedef Kitlesi ve izleyici Uzerindeki Etkisi

Alimlama ¢alismalarinda filmin hangi sartlarda cekildigi ve toplumun icerisinde bulundugu dénem
dolayisiyla filmin anlamlandirilmasinda degisiklikler olabilecegi belirtilmektedir. Filmin cekildikten
sonra ¢ekim siirecinde etkin olan yapimci yonetmen ve bunu gibi kisiler ve onlarin hedefledigi anlam
disinda basgka anlamlar kazandig1 belirtilmektedir. Yillar icerisinde filmin anlami sadece filmle ilgili
degil toplumla ilgili ipuglari vermektedir. Bu nedenle 6zellikle popiiler kiiltiir driinlerinin iretilis ve
anlamlandirilma siireglerinin incelenmesi var olan toplum yapisini anlamak agisindan 6nemlidir. Var
olan diizenin kuvvetlendirilmesi ve var olan ideolojinin yeniden onanarak siirdiiriilmesi amaci giiden bu
yapimlarin hedef kitlesi ideolojiyi yaymak acisindan tiim smiflar olsa da, 6zel hedef kitlesi, orduya, hava
kuvvetlerine katilmast muhtemel olan genglerdir. Film anlatilarinda yan Oykiiler ile islenen dostluk,
arkadaslik, kardeslik, sevgi gibi kavramlar ve anlatilardaki kodlarin ¢6ziimlenmesi ile bulunabilecek
olan ortitk mesajlar ile izleyen kitlenin zihnindeki, ordu, kahramanlik, millet, vatan sevgisi, fedakarlik,
kavramlar1 istenilen bigimde yeniden insa edilmektedir. Ayrica anlatilarin yapilandirilmasinda
kullanilan popiiler imajlar, kisiler, oyuncular anlatilarin hedef kitlesi tizerinde etkili olmaktadir. Popiiler
oyuncularin kullanimi her iki anlatida da goriilmektedir. Donemin gencler tarafindan izlenen
yapimlarinda yer alan popiiler oyuncularinin filmlerde de yer almasi, filmin izleyici Kkitlesini
arttirmaktadir. Top Gun Film miizigi, en az film kadar popiiler olmus ve hala bilinirligini koruyan bir
triindir. Bu gibi destekleyici yan faktorler, film 6ncesi ve sonrasi yapilan tanitimlar, film fragmanlarinin
televizyonlarda ve sanal ortamda gosterilmesi, film oyuncularmin gene hedef kitlenin takip ettigi
popiiler televizyon programlarinda goriinmesi, film anlatilarinin billboard ve reklam panolari gibi
gorsellerle desteklenmesi, filmlerin etkilerini arttirmaktadir. Film karakterlerinin kullandig1 objeler ve
giydiklerine benzer kiyafetlerin piyasaya siiriilmesi de kapitalist ekonominin her alanda birbirini
besledigini gostermektedir. Birbirinden ayrilamaz bu carklar sayesinde toplu bir mesaj iletimine maruz
kalan izleyicinin anlatilarin hedefledigi iletiye maruz kalmaktan kagmasi zordur. Top Gun filmi
sonrasinda, gengler arasinda Maverick’in giydigi tarzda ceketlerin kullanilmasi, sa¢ kesimlerinin ona
benzetilmesi, ona 6zenilmesi durumu sadece ABD de degil filmin gosterildigi diger iilkelerde de
olmustur. Filmi izleyen genglerin orduya katilma da daha istekli olduklar1 ve bu durumun ¢ogunlukla
hava saldirilariyla yiiriitiilen korfez savasi i¢in yararli oldugu gortilmiistiir.

Sonug¢ Yerine

Caligmada Top Gun filmi lizerinden egemen ideolojinin sinema gibi kiiltiirel ve toplumsal araglart
kullanarak, iletisini nasil kitlelere etkin bir bigimde ulastirdig1 ve iktidarim, toplumun en kiigiik birimi

olan bireyden baslayarak, karmasik ve i¢ ige gegmis iliskiler ag1 ile ¢dziilmez bigimde, bireyi istenilen
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bi¢imde sekillendirdigi incelenmektedir. Michael Foucault, iktidar Kavramindan bahsederken merkezi
ve baskiya dayali, hilkkmeden, zorla ve ceza yolu ile hegemonya saglayan bir iktidar diginda asil odak
noktast olarak bireyin koklerine kadar ulagan, giindelik yasaminda yer bulan, bireyi sekillendiren ve
bireyin kendisi olan iktidardan bahsetmektedir. Foucault’nun biyo-iktidar olarak tanimladigi iktidar
bi¢imi toplumun en kii¢iik olusumu olan aileden baslayarak, egitim kurumlar1, dini kurumlar gibi yerlere
dagilarak yikilmaz bir ag olusturmaktadir (Foucault, 2003 s;23). iktidarin saglandiktan sonra ise onun
muhafazasi i¢in kiiltiirel temsiller tizerinde s6z sahibi olmak 6nemlidir. Sinema bu tiir miicadelelerin
temsil arenas1 konumundadir. Bu tiir yapilar var olan sistemin giictinii korumasi agisindan kullanildig:
kadar degisim siireglerinde ya da eski istikrar1 geris getirmek amaciyla da kullanilmaktadir. Klasik anlat
kaliplar1 ve ana akim metinler icerisinde de temsil edilenlerin ‘nasil’ temsil edildigi 6nemlidir. Popiiler
iirtinlerde bazen ortiik, bazen agik bicimde egemen ideolojinin istegine uygun temsiller, mesajlar yer
almaktadir. iktidarin bireyin koklerine isledigi ve bireyin iktidarin temsilcisi oldugu bir toplumda
filmlerin iretilmesinde ireticilerin, i¢lerinde bulunduklar1 toplumun kiltiirel siireglerinden etkilenmis
olduklar ve iginde yasadiklari toplumun degerlerini yansitan {iriinleri, bilingli ya da biling dis1 siirecler
ile insa ettikleri goriilmektedir. Senaryo yazar1 ya da yonetmenler i¢lerinde yasadiklar1 toplumdan ayr1
tutulamayacaklarindan eserleri de iglerinde yasadiklari toplumu ve dolayli olarak senaristin,
yonetmenin, filmin iireticisinin goriislerini yansitmaktadirlar. Burada yonetmenin, senaristin biling dist
stiregleri s6z konusu olmakta ve filmin bilingli olmasa dahi egemen ideolojiyi temsil eden kavramlar
icerdigi goriilmektedir. Ayrica film iiretildikten sonra izleyiciye ait olan ve dilenilen bigimde
anlamlandirilabilen ve zaman icerisinde de yeni anlamlar kazanan yasayan bir metin oldugundan, filmin
farkli donemlerde farkli bigimde okunmasi miimkiin olsa da kiiltiirel ¢alismalar baglaminda, filmi
iiretildigi donem igerisindeki sartlar1 goz onlinde bulundurarak incelemek daha dogru bir okuma
yapmaya ulagmaya yardimci olacaktir. Toplumsal bir degisimin gergeklesmesi i¢in dncelikle igleyen
stireglerin ve var olan yapmm farkina varilmasi sonrasinda ise degisimin mimkiin oldugunun
gosterilmesi ve bu degisimin gergeklesmesi igin yapilmasi gerekenlerin farkina varilmasi gerekmektedir.
Egemen ideolojinin yayilmasinda ve stirekli tekrar edilen motifler ve temsiller araciligiyla kendini
korumasinda, anlatilarin islevinin farkina varilmasi, ve var olan kaliplarin degismesine yonelik
temsillere anlatilarda yer verilmesi, toplumsal degisimin gerceklesmesi agisindan onem tasidigindan,
¢alismada konu edinilen tarzda yapitlarin incelenmesi ve metinler izlenir ya da okunurken var olan

mitlerin farkina varilarak bilingli bir okuma yapilmasi 6nemlidir.
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