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JOE SATRIANI'NIN “ASIK VEYSEL” ADLI ESERININ MUZIKAL
OZELLIKLERININ INCELENMESI"

Sevki Ozer AKCAY**, Serkan KARAASLAN***
OzZET
Medeniyetler tarih boyunca pek ¢ok konuda birbirleriyle etkilesim i¢cinde olmuslardir. Bu
etkilesimlerden biri de muziksel etkilesimdir. Tirk mudziginin Mozart ve Beethoven gibi
biyuk bestecilerden gunimiz mduzisyenlerine kadar pek c¢ok muzisyeni etkiledigi
bilinmektedir. Son otuz yilin en édnemli gitaristlerinden biri olan Joe Satriani de Anadolu
ozanlik geleneginin son temsilcilerinden biri olan Asik Veysel'den ayni sekilde etkilenmis
ve kendi muzikal ifadesiyle Asik Veysel'i anlatmaya calismistir.
Bu arastirmanin amaci, diinyaca Unli gitarist Joe Satriani’nin, Asik Veysel'in miziginden
etkilenerek besteledigi ASIK VEYSEL adli eserinde sdyleme ve cgalim teknikleri
baglaminda Veysel ile iliskilendirilebilecek unsurlarin belilenmesidir. Veysel’in
muziginden hareketle geleneksel Tlrk mizigi 6gelerinin Satriani tarafindan modal miizige
nasil uyarlandigini incelemektir.
Arastirma betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeliyle yurutilmustir. Satriani,
Asik Veysel icin yazmis oldugu bu eserde, Turk Halk Mlziginde var olan birgcok unsuru
eserine uyarlamis, Veyselin eserlerindeki makamlarin, modal mizikte hangi diziye
karsilik geldigi ile ilgilenmistir. Tirk Halk miziginin en dnemli enstrimani olan baglamanin
calim tekniklerini elektrik gitarla yansitmaya calismis, eser girisinde kullandigi ritim
yapisini Turk halk muziginde kullanilan ritimlerden se¢cmistir. Eserin armonik unsurlari
olan akorlan segerken Tlrk muziginin iki sesli icralarina benzer sekilde dortli araliklari ve
besli akorlari kullanmistir.
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THE EXAMINATION OF MUSICAL CHARACTERISTICS OF THE JOE

SATRIANI'S “ASIK VEYSEL”
ABSTRACT
Throughout history, civilizations were interacting with each other in many subjects. One of
these interactions is interplay in music. It is known that Turkish music inspired many
musicians, from great composers such as Mozart and Beethoven to contemporary
musicians. Joe Satriani, one of the most important guitarists of the last thirty years, was
likewise influenced by Asik Veysel, who was one of the last representatives of the
Anatolian bard tradition and tried to explain Asik Veysel with his musical expression.
This research aims to discover the elements that can be related to Veysel in the context
of singing and playing techniques in work named by ASIK VEYSEL, which is composed
by world-famous guitarist Joe Satriani, influenced by Asik Veysel's music. From the music
of Veysel, we explore how the elements of traditional Turkish music were adapted to the
modal music by Satriani.
The research conducted with a survey model of descriptive research methods. Satriani,
in his work written for Asik Veysel, adapted many elements that breathed in Turkish Folk
Music, and interested in which sequences of the modal music corresponded to the tune
of Veysel's creation. He attempted to reflect the playing techniques of baglama, which is
the essential instrument of Turkish Folk Music, on the electric guitar. When selecting
chords with harmonic elements of the work, he used quartet ranges and power chords in
a similar way to the two-tone performances of Turkish music.

Keywords: Joe Satriani, Asik Veysel, Guitar, Magam Music, Modal Music
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1. GIRIS

Mizik, dinyadaki birgok Kkadltlrd, birbirine baglamanin, baska bir kualttri
anlamanin en gulzel ve en etkili yollarindan biridir. Mozart'in, Rondo Alla Turca’yi,
Beethoven'in Tirk Marsini yazarken Osmanli Mehterinden etkilenmesinde,
muizigin ne denli édnemli bir baglag ve gugli bir ilge¢ oldugunu gdrmek

mUmkUindar.

Tarih ve toplumla béyle organik bagi olan mizigin, ayni zamanda kulttrler ve
farkh disiplinler arasinda da bir képri vazifesi gérdigu sdylenebilir. Muzigin islevi,
o kadar gugladir ki uzak kitalari insan temelinde birlestirir. Bazen gegmis ve
gelecegin birbiriyle haberlesmesini saglarken bazen de kendi zamani ve sartlari
icin iletisimin hayal bile edilemeyecegdi mesafelerde duygu gegirgenligi saglar.
Tam da bu anlamda, giiniimUiz rock gitaristi Joe Satriani ile Asik Veysel'in, mlzik
ile dogudan batiya, gegmisten geleceg@e, gelenekselden moderne, makamsaldan

modale haberlesmesi 6nemli bir 6rnek olarak gorilmektedir.

Cagdlar boyu dinya tarihinde énemli yeri olan Turk tarihi ile kiltirindn birgok etki
altinda sekillendigi kabul edilecegi gibi altin ¢gaglarinda dahi bambaska kdltirlerin
miziklerine de ilham oldugu bilinmektedir. Elbette bu ilhama kaynaklk eden
folklorunun, ¢ok yonlu, koklu, fikir ve gelenek altyapisi gugli olmasi da etkilesimin
verimlilik ve kalitesini artirmaktadir. Bu noktada c¢aglar boyu kultur varliklarini
nesillere aktararak kdpriler kuran sdylemi ve tasavvufi 6gretisiyle bir silinmez
ortak bellek olusturan “asiklik geleneginden” bahsetmekte yarar vardir. Destanlar
yaratan, onlari aktaran ozanlar yetistiren, gucli ve etkileyici gelenek; siir ve
mizikle, anlatildigi zamanin ve hatta dilin 6tesine gegerek medeniyetler arasi
sicramalar meydana getirip; ufkun Otesinde, insan temelli hafizasiyla, daha

soyleyecek sdzleri oldugunu mijdelemektedir.

Asiklik geleneginin énemli temsilcilerinden biri olan Asik Veysel'in, tarihe,
doénemine, gelecede, Anadolu’ya ve nihayet insana ayna tutan onlarca siiri ve

bestesi bulunmaktadir. Tim halk ozanlar ve asiklar gibi saz ile eslik ettigi
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s6zUnin vuruculugu vefatindan yillar sonra dahi farkli mizik turleri arasinda

etkilesim yarattigi gibi sanatin bir baska dalina, tiyatro sahnelerine de ulasmistir.

Bir gezi igin istanbul’a gelen Ginlii Amerikal elektrik gitar virt(i6zii Joe Satriani’ye
dinlemesi igin, Tlrk organizatérler tarafindan, Veysel'in eserlerinden olusan bir
kayit verilmis, eserleri dinleyen Satriani ¢ok etkilenmis, esin kaynaginin dogu
ritimleri olacagi bir calisma yapmaya karar vermistir. Kendi ifadesine goére
Satriani, Veysel'in eserlerinin “glcl ve guzelliginden” ¢ok etkilenmistir ve aklinda
Veysel ruhunu merkeze koyacak, onu anlamaya ve anlatmaya ¢alisacak bir
girisimde bulunma fikri uyanmistir. Kendisi de 60 yaslarinda olan Unli gitarist,
kendisinden 60 yil 6nce bir baska lGlkede bambaska sartlarda dogmus, yasamis
ve Olmis fakat; ylzlerce yillik bir gelene@in ortak belleginden stzilerek
demlenmis bir ozanin, eserlerini 6ziimseyip, rock tarzinda yorumlamaya
galisarak, muzigin yulksek iletkenligine bir koése tasi daha koymus gibi
g6zikmektedir. Satriani, 2008 tarihli “Professor Satchafunkilus and the Musterion
of Rock” albimiinde dogu ritimlerine yer vermis ve Asik Veysel'in “Kara Toprak”
tlrkasind kendi Uslubuyla yorumlamistir
(http://www.ellidokuz.com/haberler/kultur-sanat-haberleri/sinema-haberleri/joe-

satriani-turkiye-ye-geliyor/11052). Satriani; Veysel'in Tanr vergisi bir yetenekle
Uzerine dogdugu, ¢ocuk yasta gozlerini yitirdigi, ugruna saz ¢alip s6zler sdyledigi
kéylunin topragini, Anadolu topragini, sadakatinden emin oldugu yeryizi

topragini, yani metaforik olarak Veysel'in “Kara Toprak”ini yorumlamistir.

1.1. Asiklik ve Ozanlik Gelenegi

Ozanlik ve asiklik arasindaki yakin iliski anlamdas kullanima izin verse de
Turkler'in Anadolu’yu yurt edinmesi ile birlikte iki kavramin kapsam ve igerik
bakimindan ayrismaya basladigini séylemek miimkiindiir. Oncesi ve sonrasinda
farkli isimler de alan ozan, Turkler'de ilk olarak muzisyen ve sairdir. “Turk halk
siir musikisine 6zgu formlarla siir séyler ve musikiye yetenegi olanlar bunlari basit
ezgilerle okurlar’ (Oztuna, 2000: 407). Bunun yaninda “ilk ¢aglarda ...hekimlik,
blyutclluk, mazisyenlik gibi isler yapan halk sanatgilarina Altay Turkleri kam,

Kirgizlar baksi, Yakutlar oyun, Oguzlar ozan demislerdir” (Budak, 2006: 16). iki
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kavram arasinda her ne kadar igerige iliskin eksen kaysa da asik ve ozan
yoringesi hi¢ degismemistir. Saman geleneklerinden uzaklastikga ozanlarin
sosyal konumlarina ilgi azalsa da saz sairi olan asiklara ragbet devam etmistir
(Oztuna, 2000: 346).

Asiklar icin 6nemli olan kistas, giinimiz ve yakin gegmiste belirlenmis, asikhk
gelenegine dair uygulamalarin yerine getirilip getiriimemesi olmustur. Bu gelenek
unsurlari asik fasillarina katilma, aski indirme, lebdegmez, muamma ¢ézme,
atisma/deyisme, dogacglama siir dizip saz esliginde okuma, gezgin olma, bir
ustaya intisap etme olarak siralanabilir (Ozdemir, 2013: 34). Gérev olarak ozanin
veya asigin s6zinlu sdyleme, iletme ve gelecege tasima; sabri ve erdemiyle
zamaninin o6tesine gegcme becerisi degismemekle birlikte kavramsal agidan
tarihnten giinimize bu misyonun sahipleri kendilerine verilen her iki ismin

anlamini onurla tasimistir.

1.2. Asik Veysel'in Hayati ve Mizikal Kimligi

Tark halk siirinin ve miziginin en énemli isimlerinden olan Asik Veysel Satiroglu,
1894’te Sivas/Sarkisla-Sivrialan kdylinde diinyaya gelmistir. Yedi yasinda gigek
hastaligindan sag g6ziini kaybeden Veysel, 6nceleri perde inen sol gézinu ise
degnek batmasi sonucu tamamen kaybeder (Oduzcan, 2001: 5). Baslangicta
Veysel'e oyalanmasi i¢in verilen baglama, hayat boyu onun yoldasi olmustur.
Cocukken siir sdylemeye heves etmeyen Veysel, ergenlik déneminde de
utandigr igin siir sdylemez. Siir yazip soéylemek bir kiza asik olmakla
anlamlandirildidi igin Veysel, 1933’e kadar bu yola yénelmez. Veysel, Ahmet
Kutsi Tecerin dizenledigi “Sivas Halk Sairleri Bayrami’na sair olarak degil
baglama icracisi olarak katilmistir. Ankara, Eskisehir, Ordu, Adapazar gibi
illerdeki kdy enstitlilerinde d6gretmenlik yapmis olan Veysel'in eserlerinde insan
sevgisi, saygl, insanlarin birligi ve beraberligini cagdas bir felsefe ve dinya

gOrusi olarak benimsendigi gortilmektedir (Elgi, 2009: 190).

Ayrica Veysel'in sade, duru, renkli ve 6z Tirkge sézcikleri kullanan bir ozan
olmasi anlasiimasini ve sevilmesini kolaylastirmistir. “Asik Veyselin tirki

okuyusu kendine 6zgudir. Okuyusu tane tane, kelimelerin gercek anlam ve
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etkilerini anlasilir sekilde tirklleyen saf, acik secik, sade, ezik, yanik bir okuyusu
vardi. Onda fazla ¢irlak, bagirtili, yapmacikli, agiz kalabalidi igcinde gufteleri yutan
bir okuyus tarzi gériilmez” (Arisoy, 1975’ten akt. Elgi, 2009: 203). Halk miziginde
standartlasmis bir calma ve séyleme tekniginin yerine, her ydrenin kendine has
farkli calma ve sdyleme teknikleri oldugu (Balkilig, 2015: 95) disunuldiginde
Veysel'in Azeri agzi, Zeybek, Konya tavri gibi degisik yoresel Usluplarda ne saz
¢almasi ne de turkl sdylemesi mumkin degildir (Tufekgi, 1992: 232) ve zaten
“sazini sarilircasina kucagina alir, kendine 6zgu bir tezene ve Uslupla galardi”
(Ozalp, 2000: 467). “insanhgindan ayriimayan siiri topragindan da ayriimaz.
...Turkceyi yolda buldugu gibi kullanir, ...tirkl geleneginin 6ziine ve sdziine
derinden baghdir” (Eyuboglu, 2001: 11-12). Bu nedenle “Tirkiye Blyik Millet
Meclisi anadilimize ve milli birligimize yaptigi katkilarindan dolayr maas
baglamistir” (Ozalp, 2000: 467).

Veysel'in eserlerinde, kendine 6zgi sadeligin, safligin, yanikhigin yani sira goéze
¢arpan bir diger unsur da siirdeki bazi sz gruplarinin ezgi igerisinde
tekrarlanmasidir. (Elgi, 2009: 203).

BiL Mi YO RUM NE HAL DE YiM Gl oi YO RUM GUN DU0Z GE CE
& — == b=
1 1 1 1 . 1 1
0, B = === = a
GUN DUZ GE CE GUN DUOZ GE CE GON DUz GE CE HEY (SAZ......

Sekil 1. Asik Veysel'in “Uzun Ince Bir Yoldayim” adli eserinde tekrar eden séz

gruplarina bir érnek (TRT THM repertuvarinda 2973 numara ile kayitl nota)

Veysel'in eserlerindeki mlzikal yapi incelendiginde, ana motifin, cogunlukla sirali
sesler Gzerinde tekrarlanarak islendigi gorilebilir ve buna sekvens denir. Kimi
Tlrk arastirmacilar ise sekileme sdzcugunu kullanir. Veysel'in “Cigdem Derki
Ben Elayim”adl eseri buna 6rnektir (Elgi, 2009: 204).
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YiIM Yi BT BASI NABE LA YIM RE™ Pl SIN DEN
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Sekil 2. Astk Veysel'in “Cigdem Der ki Ben Elayim” adli eserinde sekvens drnegi

(TRT THM repertuvarinda 297 numara ile kayitl nota)

1.3. Mod ve Makam Kavramlari

Muzik tarihinde eski Yunan muzigi olarak bilinen muzikal kiltir dnemli role sahip
olarak kabul edilmektedir (Kinaci, 2012). Bati miiziginin atasi olarak bilinen eski
Yunan miziginde mizikgiler diziler arasindaki ince ayriliklari bir kenara
birakarak, M.O. 4. yiizyilda yedi tanesini birlestirici bir cergeveye sokmuslar ve
buna kusursuz takim demislerdir. Henliz diyez, bemol gibi degistirici isaretler
kullanilmadigindan her mod (bugiin piyanoda beyaz tuslarin olusturdugu)
diyatonik seslere uygun olarak farkli bir sesten baslayarak yazilmistir. (Ozgdir,
2001: 2). Mod en basit sekilde makam ya da ton olarak tanimlanabilir (Gazimihal,
1961; Sozer, 2012). Eski Tirkge'de “kiy” sbézcigi de bu anlamda
kullaniimaktadir (Gazimihal, 1961: 156). Genis bir tanima gbre ise, “bir grup
sesin, aralarinda belirlenmis oranlar olmak Uzere, bir araya getiriimesi sonucu
gruptaki seslerden bazilarinin duraganlik digerlerinin de c¢oézimsellik 6zelligi
kazanmasiyla ortaya ¢ikan sisteme mod denir” (Haciev, 2005: 123). Major ve
mindr modlarin kullaniimasindan énce Bati Avrupa llkelerinde kilise miziginde
kullanilan modlar zaman igerisinde halk muziginde gecit yapti. Bu modlara
Ortagag modlari veya Eski modlar da denir. Ortagag modlari lonian, Dorian,
Phrygian, Lydian, Mixolydian, Aeolian, Locriandir (Elhankizi, 2008: 120).
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Sekil 3. Ortacagd Kilise Modlari (Ozgiir, 2011:198).

Stetina (1987) modlar cesitli uygulara karsilik gelecek sekilde kategorize
etmistir. Stetina’ya gore lonian parlak ve mutlu, Dorian temelde karamsar fakat
minérden daha parlak, Phrygian karamsar ispanyol tarzi, Lydian gizemli,
Mixolydian zafer dolu ve keyifli, Aeolian agir karamsar ve orta ¢ag tarzi, Locrian

ispanyol tarzi ile gizemli Lydian birlesimidir.

Farkh kualtGrlerin mizik sistemlerinin tonal, modal ve makamsal dizilerinde
birbirine benzerlik ve birbirinden farkhliklar gérmek mimkinddr. Ornek olarak;

Endiliis Emevileri'nin ispanya’da 300 yili askin yasamlarinin oradaki miizik
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kultirind de etkilemesi sonucunda Araplarin hicaz ve kirdi makam dizileri ile
ispanyollar'in phrygian ve spanish-flemenco dizilerinin birbirine benzer olmasina
yol agmis olabilir.

Tiirk makam dizileri Bati miizigi dizileri
ortagag modlar
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Sekil 4. Tlirk makam dizilerine benzeyen Bati Antikgcag modal dizileri (Nayir, 2015:
563)

1.4. Joe Satriani’nin Hayati ve Mizikal Kimligi

italyan bir ailenin cocugu olarak 15 Temmuz 1956 yilinda diinyaya gelen Joe
‘Satch’ Satriani, Jimi Hendrix’'ten etkilenip 14 yasinda gitar dersleri alarak mizikal

hayatina baslamistir. 1970’li yillarin sonlarina dek Amerika’nin dogu yakasinda
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kalan gitarist Billy Bauer, Lennie Tristano gibi blylk caz ustalarindan dersler
alarak muzikal vizyonunu gelistirmistir. MUzisyenligi kadar gitar egitimciligi de 6n
planda olan Satriani heavy rock/metal dinyasinin bir¢ok buyuk grubunun
gitaristlerini de yetistirmistir. Kirk Hammet (Metallica), David Bryson (Counting
Crows), Larry Laronde (Primus), Alex Skolnick (Testament), Rick Hunolt

(Exodus) ve caz gitaristi Charlie Hunter 6grencilerinden birkacidir (Milliyet, 2013).

ilk grubunu 1980 yilinda kuran virtiiéz, ilk albimiini 1984 yilinda kendi adiyla
piyasaya c¢ikarmistir. Satriani, dinleyicilerin tonik melodiler Gzerinde gezinmesini
saglayan populer sarkilarin standart yapisini kullanarak, ¢ok gelismis
enstrimantal muzikler yaratmaktadir
(http://www.satriani.com/satch_frames/joes_bio.html). Jimi Hendrix'in elektrik
gitara kattigi yeni teknikler Satriani'ye de ilham olmustur. Efekt aletlerini etkin bir
sekilde kullanan Satriani, gitarda da cesitli efekt denemeleri yapmistir. Satriani,
modern muzik yapisina 6nem vermis, blues miziginin etkisinde ¢ok kalmis ve
bunun yaninda modal mizigi de etkin sekilde kullanmistir. Ayni zamanda
pentatonik dizi turlerine kattigi yenilikler de g6z ardi edilemez. Hybrid pentatonik

gibi yeni nesil pentatonik tir Satriani’'nin vazgecilmezlerindendir.

Bu calisma, diinyaca Unli gitarist Joe Satrini’'nin, Asik Veysel'in miiziginden
etkilenerek besteledigi ASIK VEYSEL adl eserinde sdyleme ve ¢alim teknikleri
baglaminda Veysel ile iliskilendirilebilecek unsurlarin belirlenmesi ve Veysel'in
miziginden hareketle geleneksel Turk muizigi 6gelerinin Satriani tarafindan
modal muizige nasil uyarlandigini incelemek amaciyla yapilmistir. Bu amag
dogrultusunda c¢alismanin problem ciimlesi “Joe Satriani’nin ASIK VEYSEL adl
eserinde Veysel'in mizigine dair hangi unsurlar iliskilendirilebilir?” seklinde
belirlenmistir. Bu problemi yanitlamak igin; a) Satriani’nin ASIK VEYSEL adli
eserinin mod-makam dizisi 6zellikleri nasildir? b) Satriani’nin ASIK VEYSEL adl
eserinin ¢alim teknikleri agisindan Veysel'in mizigine benzer 6zellikleri nelerdir?
c) Satriani’nin ASIK VEYSEL adli eserinin akor yapilari agisindan Veysel'in
muzigine benzer Ozellikleri nelerdir? ve d) Satriani’'nin ASIK VEYSEL adl
eserinin ritmik yapi agisindan Veysel'in mizigine benzer o6zellikleri nelerdir?

sorularina cevap aranmistir.
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ilgili literatiire bakildiginda Satriani’nin ASIK VEYSEL adli eserinin incelendigi
herhangi bir baska calismaya rastlanmamistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
Satriani’'nin ASIK VEYSEL adli eserinin mod-makam dizisi, galim teknikleri, akor
yapilari ve ritmik 6zellikleri bakimindan incelendigi éncu ¢alismalardan oldugu

disutnllimektedir.
2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, betimsel arastirmalardan tarama (survey) modeli ile yapilmistir.
Betimsel arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar (Buyukoéztirk, Kilig Cakmak, Akgln, Karadeniz & Demirel, 2013: 22).
“Betimleme, neyin ne oldugunun, seylerin nasil baslayip strdiginin ya da bir
durumun, kisinin ya da olayin neye benzediginin resmini gizmektir; karmasik
seyleri kavranabilir kilmakla ilgilidir” (Punch, 2005: 16). Betimsel arastirmalarda

en yaygin sekilde kullanilan arastirma modeli tarama (survey) modelidir.

“Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekilde
amaglayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlamaya ¢alisir. Onlari herhangi
bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir

ve oradadir’ (Karasar, 2005).

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin kavramsal cergevesini olusturan betimsel veriler konu ile ilgili
literatr taramasiyla elde edilmistir. ASIK VEYSEL adl eserin incelenmesine
iliskin veriler Satriani’'nin menajeri, Mick Bridgen ile elektronik posta yoluyla
yapilan gorismelerden ve eserin 2008 yilinda Cherry Lane Company yayinevi
tarafindan yayinlanan “Professor Satchafunkilus and the Musterion of Rock” nota
albimuinden temin edilmistir. Bridgen ile yapilan gérismede, Satriani’'nin Turkiye
turnesinde kendisine verilen kayitlardaki Veysel'in hangi eserinden/eserlerinden

etkilenmis oldugu sorulmustur.
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2.3. Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin analizinde iki asamali yol izlenmistir. Birinci asama, literatir
taramasi ve elektronik posta goérismelerinden elde edilen verilerin derlenmesi
seklindedir. ikinci asamada ise Satriani’nin ASIK VEYSEL adli eserinin notasi
Uzerinde cesitli mizikal analizler vyapilarak Asik Veysel ile ilgili
iliskilendirilebilecek unsurlar tespit edilmistir. Nota Uzerinde yapilan analizler hem
eserin ses kaydiyla duyulum agisindan hem de Satriani’nin menajerinin verdigi

bilgiler ile drtisme durumu agisindan da degerlendirilmistir.

2.4. Tanimlar

Muhayyer makami: Tirk miziginde makamlar seyir 6zellikleri bakimindan ¢ikici,
inici ve inici-gikici olarak tge ayrilir. Muhayyer makami da Hiseyni makaminin
inici* seklidir. Donanimda 1 komalik si bemol (segah) ve fa diyez (evi¢) alan
Muhayyer makaminin durak sesi la (dliigah), glclisi mi (hiseyni), yedeni sol
(rast) perdeleridir. Dizisi, yerinde hiiseyni beslisine hiiseynide ussak dortlisi
eklenerek elde edilir (Emnalar, 1998; Gercek & Hashas, 2009).

Ussak Dortliisi Hilsevni Beslisi
f =l O ] m K T T S K
#o o) = o - i
#\ ) (@) il |
74 1l |
o)

Seyir yonii (inici) __——___‘_—’

Sekil 5. Muhayyer makam dizisi

Dorian mod dizisi: Re sesinden baslayan ve herhangi bir dénustirici
(alterasyon) isaret almayan otantik mod dizi olarak tanimlanabilir (Haciev, 2005).

Mi sesinden baslayan Dorian dizisinde ise fa# ve do# sesleri yer alir.

* [ nici makamlar, seyirdeki tiz durak veya civarmndan baslayip genis lemis bolgede ve tiz
taraftaki dortlii bes lide miizik ciimleleri yaptiktan sonra ayni s ekilde geri doniip karar veren
makamlardir (Gergek & Has has, 2009. 24).
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Sekil 6. Mi Dorian mod dizisi

Selpe: Tezeneyle degil el/parmak ile galma teknigi olarak tanimlanabilir. El ile
baglama ¢alma teknigine asil 6zelligini veren sag el fonksiyonlari; bitin tellere
vurma (selpe-pence), tel gekme ve parmak vurma olmak lizere Ui¢ temel teknigin

birlesmesinden olusur. (Parlak, 2001: 20).

Tapping: Elektrik gitar calim tekniklerinin dikkat ceken bu teknik, sag elin isaret
parmag ile gitar klavyesine (fretboard) gilicli bir sekilde basilip ¢ekilmesidir
(Govan, 2002: 57). Tapping tekniginde, sag el “T”, “RH”, “+” gibi harf ve

sembollerle gdsterilir.

Bending: Telin yarim ya da tam ses aralgindaki komsu nota perdesine kadar
bikilmesidir. Orn. ikinci tel besinci perdedeki mi notasina basan parmagin, teli
yukari ya da asagi dogru, yarim ses tizdeki fa notasini elde edinceye kadar
blkmesi seklinde calinir. Teli dogru ses perdesine dogru bulktikten sonra hafif
bir vibrato eklenerek c¢alim zenginlestirilebilir. Bending ile birlikte kullanilan
vibrato belirli bir perdede ortalanmis kisa bukim ve serbest birakma serisi olarak
tanimlanir (Stetina, 1990Db).

Vibrato: Seslerin dalgali izlenimi verecek sekilde calinmasidir. Telli ve yayl
calgilarda anlatim gucunu artirmak amaciyla teller Gzerindeki elin bilekten

salinimiyla saglanir (Sézer, 2005: 735).

Akor: Ug veya daha ¢ok sesten olusan Ugclii araliklarla dizilmis veya dizilebilen
her uyuma akor denir (Hacliev, 2005: 176). Temelde U¢ sesli bir akoru olusturan
sesler, bir dizinin (majér, mindr vb.) birinci (1), G¢tncl (111) ve besinci (V) derece
sesleridir. Bazi akorlar vardir ki tGglinct derece kullaniimaz. Bunlardan bazilari,

suspend (sus2, sus4), power chord (C5) gibi adlar alan akorlardir.

Power Chord: Uciincii derece sesi icermeyen akor olarak tanimlanir.
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3. BULGULAR

Arastirmanin bu béliminde ¢alismanin ana problemi ¢ergevesinde olusturulan

alt problemlere iliskin bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

3.1. Mod-Makam Dizisi Ozelliklerine lligkin Bulgular

Tonal, modal ve mikrotonal gibi mizik sistemleri 6zgiin farklara sahip olmakla
birlikte bazi ézellikleri bakimindan birbirine benzerlikler gosterirler. Bu benzerlik
tipatip bir benzerlik degildir. Ornegin modal sistemdeki Phrygian dizisi Tirk
muziginde Kirdi makami dizisine benzerlik gdsterir. lonian dizisi Cargadh makami
dizisine, Dorian dizisi ise Huseyni, Ussak ve Muhayyer makam dizilerine

benzerlik gosterir.

Elektronik posta yoluyla Satriani’nin menajeri olan Mick Bridgen’a “Satriani’nin

hangi Veysel eserinden etkilendigi” soruldugunda, Bridgen “Bes Giinlik Diinya
ve Dost Ylziini Cevirmis Benden olabilecedi” cevabini vermistir. Veysel'in bu iki
eserinin Muhayyer makaminda oldugu gorilir. Satriani ise ASIK VEYSEL adli
eserini Mi Dorian modal dizisinde yazmistir (bkz. Sekil 7). Muhayyer makam dizisi

modal dizilerden en ¢ok Dorian dizisine yakindir denilebilir.

3.2. Galim Teknigine lliskin Bulgular

Tuark halki tarafindan en ¢ok ¢alinan ve bilinen halk ¢algisi kuskusuz baglamadir.
Zaman igerisinde baglama caliminda ydérelere gére tavirlarda olusan cesitlilik
c¢alim tekniklerinde de kendisini géstermistir. Bu galim tekniklerinin dikkat ¢ekici
olanlarindan biri “selpe” teknigidir. Elektrik gitar ¢alim tekniklerinden tapping

teknigi baglamada selpe teknigine ¢ok benzer bir tekniktir.
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ASIK VEYSEL

By Joe Satriani
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Sekil 7. Satriani'nin ASIK VEYSEL adli eserinin ilk bolimdnden ‘tappinge ornek
bir pasaj (Satriani, 2008)

Sekil 7’de goérildigu Gzere Satriani ASIK VEYSEL adli eserinin giris bolimiinde
geleneksel Tirk halk muiziginin selpe ¢alim teknigine benzer &zellikte olan
gitarda tapping teknigini kullanmistir. Portede bag isaretlerinden énce yazilmis
olan arti (+) isaretleri ve tablatiirdeki bag isaretlerinden 6nce yazilmis olan T
harfleri, ilgili pasajin tapping teknigi ile ¢alinacagini gostermektedir. Tapping
teknigi ile bir arpejleme seklinde baslayan eserin giris bolimiinde Satriani’nin
geleneksel Turk halk muziginde sikga kullanilan baglama calim tekniginden
etkilendigi ve buna en yakin gitar teknigi vasitasiyla bu stili yansitabilecegini

distindigl soylenebilir.

M
NC.(ES) /_\ (D5) (ES)
gy
T _ it T vy B
: — — = ; == ——t::i
e =—F ez o —a—]
. —_— —_—— — ’

12— — | ———H————H—~8—| 8 G~—7 3

Sekil 8. Satriani’'nin ASIK VEYSEL adli eserinin | boliimdiinden bending ile
calinan bir ctimle (Satriani, 2008)
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Satriani, ASIK VEYSEL adli eserinde bending ve vibrato tekniklerini de siklikla
kullanmistir. Hatta genel gitar bending ve vibratolarinin yerine geleneksel Tulrk
muziginde yer alan mikrotonlari ya da koma perdelerinin kullanildigi Turk mizigi
suslemelerini ¢agristiracak sekilde bending ve vibratolar yapmaya calistigi
soylenebilir. Eserin notasinda klasik bending seklinde yazilmis olan kisimlarin,
albimde yer alan eserin ses kaydi dinlendiginde, Turk muzigini ¢agristiracak

bicimde ¢alindigi goériimektedir.

3.2. Akor Benzerliklerine iliskin Bulgular

Rock miizigi, 6zellikle Ug¢lisi olmayan besli akorlari (power chord) sik¢a kullanir
(Stetina, 1990a: 5). Eserin B boliminde ilk 6él¢ti E5 akoru ile baslar. Bu akor
dizinin 1. ve V. derecelerinden olusur. Bazen kdk ses basta olmayabilir. V. ses

bazen bas seste kullanilir ve A5/E seklinde gosterilir.

ES ASE ES
D4 — i
= e
DR = R =1
Z » v ¥ -

it

@
Slibe
e
<

|

Sekil 9. Satriani'nin ASIK VEYSEL adli eserinin B bdliimiinden power chord

akorlari gésteren bir pasaj (Satriani, 2008)

Tiark halk mdziginin en yaygin enstrimani olan baglamada da akorlar
calinabilmektedir. Baglama ailesinden biri olan Gg¢ telli, alt tel re, orta tel sol ve
Ust tel la seslerine akortlanir (Emnalar, 1998: 82). Kisa sap baglamada kararin
akor sesleri asagidan yukari dogru mi-la-la’dir. Bu baglamda rock muiziginde
kullanilan “power chord’lar ile baglamanin karar sesindeki mi-la-la akoru
birbirlerine ¢ok benzemektedir. Satriani’'nin, eserinde baglamanin karar
seslerinden etkilenmis gibi sikca besli akorlari (power chord) kullandigi
sOylenebilir. Tapping ile baslayan giris bittikten sonra baglamanin karar seslerini

¢agristiran power chord bélimua gelmektedir.
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Sekil 10. Satriani’'nin ASIK VEYSEL adli eserinin K bolimdinden dortli aralikiar
gOsteren bir pasaj (Satriani, 2008)

Satriani, yalnizca power chord ile degil bazi bélimlerde melodileri oktavli, bazi
yerlerde ise dortli araliklarin belirgin olarak duyuldugu akorlar igerisinde ya da

dogrudan dortli araliklar seklinde seslendirmeyi tercih etmistir.

3.3. Ritim Yapisina iligkin Bulgular

Satriani, ASIK VEYSEL eserinin ilk on iki 6lcistini dokuz zamanl birlesik usul
olan 9/4’lUk usul ile yazmistir. Bati miziginde yaygin olmayan dokuz zamanli bu
usulll kullanmasi Satriani’nin, Veysel'i yorumlarken Sivas y6resi muzigiyle sinirli
kalmayip, Bati Anadolu’da yaygin olan 9/4’lik zeybek ritmini de kesfetmis ve bu

ritim yapisini kullanmak istemis olabilecegini distundirmektedir (bkz. Sekil 7).

Bunlara ek olarak eserin C bdlimiinde belirgin sekilde duyulmaya baslayan, E
ve F bélimlerinde de devam eden “Dost ylzuni ¢evirmis benden” ve “Bes gunlik
dinyada” ezgilerini ¢agristiran melodiler, H bdliminde Satriani’nin rock gitar
stilini yansitan belirgin bir gelisme sonrasinda tekrar duyulmaktadir. Sonrasinda
| béliminde yeniden Veysel'in ezgilerini ¢agristiran melodiler J béliminde
oktavl olarak duyulmakta, K béliminde ise melodik yapi dortlt araliklarin baskin
olarak duyuldugu akorlar igerisinde islenmektedir. L ve M bdlimleri Satrani’'nin

gitar stilini ve makamsal melodileri birlikte yansitmakta ve son bdlim olan N
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boélimine gecilmektedir. Son bélimde eserin serbest tempoda, geleneksel Tirk
miiziginin serbest ritimli icralarini (uzun hava, agis gibi) ¢agristiran bir galisla

karar sese gelerek bitmektedir.

4. TARTISMA ve SONUC

Bir gezi igin istanbul’a gelen Ginlii Amerikal elektrik gitar virtiiézii Joe Satriani’ye
dinlemesi igin, Tlrk organizatérler tarafindan, Veysel’in eserlerinden olusan bir
kayit verilmis, eserleri dinleyen Satriani ¢ok etkilenmis, esin kaynaginin dogu
ritimleri olacag! bir ¢calisma yapmaya karar vermistir. Satriani kendi ifadesiyle,
Veysel'in eserlerinin “glict ve glzelliginden” ¢ok etkilenmis, virtiézin aklinda
Veysel ruhunu merkeze koyacak onu anlamaya ve anlatmaya cgalisacak bir

girisimde bulunma fikri uyanmistir.

Elektronik posta yoluyla Satriani’'nin menajeri olan Mick Bridgen’a “Satriani’'nin
Asik Veysel'in hangi eserinden etkilendigi” soruldugunda, Bridgen “Bes Glinlik
Dinya ve Dost Yizini Cevirmis Benden olabilecedi” cevabini vermistir.
Veysel'in bu iki eseri Muhayyer makamindadir. Satriani ise ASIK VEYSEL adli
eserini Mi Dorian modal dizisinde yazmistir. Muhayyer makam dizisi ve Mi Dorian
mod dizisi birbirlerine benzer olduklarindan Satriani’nin ASIK VEYSEL adi
eserinde Veysel'in miziginin makamsal 6zelliklerini rock mizigin modal yapisiyla
yansitmaya calistigi, bunu da muhayyer makam dizisine en yakin olarak

distndigd mi dorian modal dizisini kullanarak yaptigr gérilmektedir.

Satriani’nin ASIK VEYSEL adli eserinin giris boliminde geleneksel Turk halk
muziginin selpe ¢alim teknigine benzer 6zellikte olan gitarda tapping teknigini
kullanmis oldugu gérulmektedir. Tapping teknigi ile baslayan arpejli giris
béliminde Satriani'nin geleneksel Turk halk muziginde sik¢a kullanilan baglama
calim tekniginden etkilendigi ve buna en yakin gitar teknigi vasitasiyla bu stili
yansitabilecegini disindugu séylenebilir. Turk Halk Miziginde selpe teknigiyle
baglama calmak yaygindir. Fakat, Asik Veysel selpe teknigi ile baglama
calmamistir (Ozalp, 2000: 467; Tiifekgi, 1992: 232). Bu durumda, Satriani’nin
ASIK VEYSEL adl eseri bestelerken yalnizca Veysel'in muziginden degil

Tirkiye’deki baska baglama sanatgilarindan da etkilendigi sdylenebilir. Solo
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gitaristler icin bending ve vibrato teknikleri, ustalikta dnemli bazi beceriler olarak
kabul edilir (Stetina, 1990b). Satriani, ASIK VEYSEL adli eserinde bending ve
vibrato tekniklerini de siklikla kullanmistir. Hatta genel gitar bending ve
vibratolarinin yerine geleneksel Tlrk miziginde yer alan mikrotonlari ya da koma
perdelerinin kullanildigi Tark mizigi siislemelerini cagristiracak sekilde bending
ve vibratolar yapmaya calistigi goérilmektedir. Eserin notasinda klasik bending
seklinde yazilmis olan kisimlarin, albimde yer alan eserin ses kaydi
dinlendiginde, Tirk muzigini ¢agristiracak bigimde c¢alindidi gérilmektedir.
Burada icra ve nota arasindaki farkhhgin, Tirk miziginde yaygin olan Tirk stili
vibrato vb. teknik hareketlerin notaya yazilamamasindan ve yalnizca isitsel
olarak farkina varilabilmesinden kaynaklandigi soylenebilir. Dolayisiyla bu eseri
¢almak isteyen bir gitaristin Satriani’'nin miuzikal ifadesini dogru sekilde
yorumlayabilmesi igin yalnizca notayi referans almasi yeterli olmayacaktir.
Notayla birlikte Satriani’nin galim performansini da (en azindan albiimde yer alan

stiidyo kaydini) dikkate almasi gerekmektedir.

Kisa sap baglamada kararin akor sesleri asagidan yukari dogru mi-la-la’dir. Rock
miziginde sik¢a kullanilan “power chord’lar ile baglamanin karar sesindeki mi-
la-la akoru birbirlerine cok benzemektedir. Satriani, eserinde sanki baglamanin
karar seslerinden etkilenmis gibi siklikla besli akorlari (power chord) kullanmistir.
Satriani, yalnizca power chord ile degil bazi bélimlerde melodileri oktavli, bazi
yerlerde ise dértli araliklarin belirgin olarak duyuldugu akorlar igerisinde ya da
dogrudan dortlu araliklar seklinde seslendirmeyi tercih etmistir. Geleneksel Tirk
halk miziginde bazi galgisal icralarda (Karadeniz kemengesi gibi) dortli aralik
Uzerine kurulu iki sesli icra yapildigi bilinmektedir. Geleneksel Turk miziginde
kullanilan bir diger calgi da Karadeniz kemengesidir. Bu kemenge 3 veya 4
tellidir. Dort tellisi la-re-sol-mi veya sol-re-la-mi; 3 telli olani ise re-la-sol seslerine
akort edilir (Oztuna, 2000). ASIK VEYSEL adl eserinde dortlii araliklari da
kullanan gitaristin geleneksel Tlrk halk miziginde karsilasilan iki sesli ¢algisal

icralardan da etkilenmis olabilecegi disunulebilir.

Satriani’'nin, Veysel'i dinlerken Tirk halk muiziginin ritmik yapisindan da

etkilenmis ve faydalanmis oldugunu séylemek mimkinddr. Satriani, ASIK
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VEYSEL eserinin ilk on iki 6l¢lisiini dokuz zamanl birlesik usul olan 9/4’lik usul
ile yazmistir. Bati miziginde yaygin olmayan dokuz zamanl bu usuli kullanmasi
Satriani’nin, Veysel'i yorumlarken dar anlamda yére cografyasindan askin olarak
Bati Anadolu’da yaygin olan 9/4’luk zeybek ritmine bir gébndermesidir ya da
Veysel ruhunun merkeze konuldugu elektrik gitar miziginde bir Anadolu tasviridir
denilebilir. Satriani’nin neden bu ritmi tercih ettigine ya da zeybek ritminden ilham
alip almadigina dair kesin bir veriye ulasilamadigi i¢in bu distince bir yorumdan

Oteye gecememektedir.

Bu calisma yalnizca ASIK VEYSEL adli eserini inceledidi icin Satriani’nin baska
kulturlere ait benzer yaklasimlari ve baska kultirleri yansitan diger eserleri bu
incelemenin disinda tutulmustur. Satrani’nin diger eserlerine odaklanan, bu
calismaya benzer nitelikteki yeni calismalar gitaristin muzikalitesini besleyen
farkli kaltirel unsurlarin anlasiimasina 1sik tutabilir. Ayrica geleneksel Tirk
muziginin yaygin etkisini inceleyen baska ¢alismalarda Veysel'in miziginin etkisi

de arastirilabilecek bir diger nokta olabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Throughout history, civilizations were interacting with each other in many subjects. One of
these interactions is interplay in music. It is known that Turkish music inspired many
musicians, from great composers such as Mozart and Beethoven to contemporary
musicians. Joe Satriani, one of the most important guitarists of the last thirty years, was
likewise influenced by Asik Veysel, who was one of the last representatives of the
Anatolian bard tradition and tried to explain Asik Veysel with his musical expression. A
Record of Veysel's works is given to famous American electric guitar virtuoso Joe Satriani
during his tour of Istanbul, by Turkish organizers. By listening to the record, Satriani
impresses and decides to work on a project influenced by eastern rhythms. Satriani
introduced easter rhythms into his “Professor Satchafunkilus and the Musterion of Rock”

album in 2008, and he interpreted Asik Veysel's “Kara Toprak” by his own style.

2. Aim

This research aims to discover the elements that can be related to Veysel in the context
of singing and playing techniques in work named by ASIK VEYSEL, which is composed
by world-famous guitarist Joe Satriani, influenced by Asik Veysel's music. From the music
of Veysel, we explore how the elements of traditional Turkish music were adapted to the

modal music by Satriani.

3. Method

The research conducted with a survey model of descriptive research methods. Descriptive
data, building blocks of the conceptual framework of the research, extracted with literature
review about the subject along with consultation to Satriani’'s manager Mick Bridgen
through e-mail conversations. Musical notes of ASIK VEYSEL obtained from “Professor
Satchafunkilus and the Musterion of Rock” note album, published by Cherry Lane
Company, in 2008. At the stage of data analysis of the research, factors related to Asik
Veysel were identified by various musical analysis implementation on the note of Satriani's
ASIK VEYSEL.
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4. Findings

Satriani, in his work written for Asik Veysel, adapted many elements that existing in
Turkish Folk Music, and interested in which sequences of the modal music corresponded
to the tune of Veysel's creation. He attempted to reflect the playing techniques of baglama,
which is the essential instrument of Turkish Folk Music, on the electric guitar. When
selecting chords with harmonic elements of the work, he used forth intervals and power
chords in a similar way to the two-tone performances of Turkish music. Satriani puts Asik
Veysel in the center but not limited to Veysel's music. In his work in which he composed
by bringing together various musical elements of the Anatolian geography while reflecting
the melodic and rhythmic features that evoke Veysel's ‘Kara Toprak”, it is seen that he
tried to use various electric guitar playing techniques such as tapping and bending in a

way to evoke Turkish music.
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