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FIKRIMIN INCE GULU ROMANINDA BIiLINC AKISI TEKNIiGI*

Tiilay KARATEKIN?

OZET

Biling akisi; roman ve hikdye yaziminda kahramanin zihninden gegenleri araliksiz olarak ve seri
halde, belli bir siraya koymadan oldugu gibi aktarmaya calisan anlatim teknigidir. Karakterin diisiinme
eylemini oldugu gibi gosteren bu teknik, kahramanin gegmise, bugiine ait duygu, diisiince ve hatiralarin
mantiksal diizen aramadan aktarir.

XX. yy’da Modernizmle birlikte romanin anlatiminda insan gergekligini aracisiz vermek
amaciyla kullanilmaya baglanan biling akisi teknigi bu sayede edebiyat biliminin de ilgi alani icine
girmistir. Modern edebiyatin oncii yazarlar1 James Joyce, William Faulkner ve Virginia Woolf bu
teknigin en basarih uygulayicilaridir. Tiirk edebiyatinda ise Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i, Orhan
Pamuk’un Sessiz EV’i, Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Adalet Agaoglu’nun Bir Drigiin Gecesi bu teknigi
basari ile uygulayan romanlarimizdir.

Tirk romaninda 6nemli bir yere sahip olan Agaoglu’nun, yeni anlatim tekniklerine ilgisi ve
anlatim olanaklarim gelistirmeye yonelik cabasi dikkate degerdir. Fikrimin fnce Giilii roman1 da bu
cabalarma giizel bir 6rnektir. Almanya’da is¢i olarak ¢alisgan Bayram’in, memleketi Ballihisar’a doniis
yolculugunu konu alan roman, biling akisi teknigine genis bir sekilde yer verir.

Biz bu calismamizda, s6z konusu romanda biling akisi tekniginin ne sekilde kullanildiginm
incelemeye calisacagiz. Iki béliimden olusan ¢alismamizda once biling akist teknigi tanimi ve dzellikleri
anlatilacak ikinci boliimde ise bunun nasil islendigi romandan hareketle ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.
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THE NOVEL FIKRIMIN INCE GULU IN POINT OF STREAM OF
CONSCIOUSNESS TECHNIQUE

ABSTRACT

Stream of consciousness; it is a narrative technique that as is trying to convey the hero’s views,
continious and fast, without placing a particular order. It is a technique as is shows the character’s act of
thinking which conveys hero’s past and today’s emotions, thoughts and memorries without looking for a
logical layout.

20th century, Modernism in the narrative of the novel in the expression of the reality of human
beings, which are used to give the stream of consciousness of the technique of literature, has entered into
the field of interest. The leading writers of modern literature, James Joyce, William Faulkner and Virginia
Woolf, are the most successful practitioners of this technique. In Turkish literature, Oguz Atay’s
Tutunamayanlar, Orhan Pamuk’s Sessiz Ev, Yusuf Atilgan’s Anayurt Oteli, Adalet Agaoglu’s Bir
Diigiin Gecesi these are the novels that successfully apply this technique.

Agaoglu who has an important status in Turkish novel is interested in new narrative tecniques
and his efforts of developing narrative opportunities are remarkable. The novel of Fikrimin ince Giilii is a
good example of her efforts. It inclusives of Bayram, works a worker in Germany, whose come back
journey to his hometown Ballihisar. The novel gives wide coverage to stream of consciousness technique.

In this study, we will try to research how the technique of consciousness stream is utilised in this
novel. In our study which is separeted of two parts, firstly the definition and properties of the stream of
consciousness have been clarified, and in the second part, it has been tried to explain how it is processed.

Keywords: Adalet Agaoglu, Fikrimin Ince Giilii, Turkish novel, stream of consciousness
technique

GIRIS

Kurmaca bir tiir olan roman, tarith boyunca Sosyoloji, Psikoloji, Felsefe, Tarih
gibi birgok alana bagli olarak cesitli gelisimler ve degisimler gosterir. Bu gelisme ve
degismelere bagl olarak roman yazarlarmin kullandiklar1 teknikler zamanla yetersiz
kalmaya baslar ve yazarlar yeni tekniklerin arayis1 igine girer. Ozellikle klasik
romandan modern romana gegiste bireyin ve bireyin i¢ diinyasinin merkeze alinmasi ile
yazarlar yeni yontemlere ihtiya¢ duyar.

Karakterin ruh halini ve i¢ diinyasini okura sunan bu yontemlerin basinda i¢
monolog ve biling akisi teknikleri gelir. Biling akisi teknigi, yazarin kurgusal bir
metinde anlaticinin ya da karakterin aklindan gecenleri herhangi bir mantik 6lciisiine
bagli kalmadan, zihninde anlik yanip sonen diigiinceleri, sayiklama edasiyla kagida
dokmesi olarak tanimlanir.

Teknik, modernizm ile birlikte XX. yy bagslarinda psikoloji biliminin bir
armagani olarak edebiyatta zellikle de romanda yer etmeye baslar. Ik olarak dénemin
Ingiliz romancilar tarafindan ¢okga kullanilan bu teknik, James Joyce (1882-1941) ve
Virginia Woolf (1882-1914)’un romanlari ile hayat bulur. Bu anlamda J. Joyce’un
Ulysses romani bu teknigin en tipik 6rnegi kabul edilir. Yine diinya edebiyatinda Franz
Kafka (1883-1924), William Faulkner (1897-1962) bu teknigi eserlerinde kullanir.

Teknigin Tiirk edebiyatinda kullanimi ise oldukca yeni kabul edilse de, Berna
Moran, biling akis1 tekniginin edebiyatimizda kullanilisint Tanzimat Donemi’ne kadar
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¢eker. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis kitabinin ilk cildinde Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdas: isimli romaninda “i¢c monolog” ve “biling akis1” tekniklerini
kullandigin1 savunur. Fakat bu teknigi bizim edebiyatimizda bilingli olarak uygulayan
ilk isim Oguz Atay olarak bilinir. Tutunamayanlar romaninda kahramani Turgut’un i¢
diinyasini yansitmak i¢in bu teknikten bilingli bir sekilde yararlanir.

Bu isimlerin disinda, Peyami Safa (1899-1961), Adalet Agaoglu (1929), Hasan
Ali Toptas (1958), Mehmet Eroglu (1948) gibi modernist romanlar kaleme alan birgok
yazarin, biling akisini cok¢a kullandig1 goriliir.

Tiirk romaninin 6nemli isimlerinden biri olan Adalet Agaoglu’nun da basta Bir
Diigiin Gecesi (1979) ve Romantik Viyana Yazi (1993) romanlari olmak iizere, bir¢ok
eserinde roman kisilerinin i¢ diinyalarin1 okura sunmak i¢in biling akis1 teknigini sikca
kullandig1 goriiliir. Almanya’da isci olarak ¢alisan Bayram’in, memleketi Ballihisar’a
doniis yolculugunu konu alan ve yazarin {i¢iincii roman1 olan Fikrimin Ince Giilii’nde de
biling akis1 teknigine yer verir.

Calismaya Adalet Agaoglu iizerine yapilan tezlerin ve yazilan makalelerin
taramasi yapilarak baglandi. Yazarin eserlerinde biling akis1 ve i¢ monolog teknikleri ile
ilgili Romantik Bir Viyana Yazi ve Bir Diigiin Gecesi romanlari lizerinde bu konuda
calisma yapildig1 gordiik. Makalemiz bu baglamda biling akis1 tekniginin Fikrimin Ince
Giilii romaninda nasil kullanildigina yoneliktir.

1. BILINC AKISI TEKNIiGi NEDIiR

Biling akis1 teknigi, yazarin kurgusal bir metinde anlaticinin ya da karakterin
aklindan gecenleri herhangi bir mantik dl¢iisiine bagl kalmadan, zihninde anlik yanip
sonen diislinceleri, sayiklama edasiyla kagida dokmesidir. Rast gele diisiinme ve ifade
etme s6z konusudur. Diigiinceler kagida bir ciimle, bir kelime grubu, sadece bir kelime,
hecelemeler veya ses taklitleri seklinde dokiilebilir. Bu teknik ile yazar, ayn1 zamanda
hayal diinyasinin zenginligine de ayna tutmus olur. Bu agidan ifadeler arasinda ciddi
kopukluklar yasanabilir.

Hakan Sazyek, teknigi: “Romanda figiirlerin i¢ diinyalarint aracisiz ve biitiin
karmagsasiyla aktarmak amaciyla birbirini izleyen ilintisiz ciimleler seklinde uygulayan
bir teknik.” olarak tanimlar ve i¢ konusmanin diizensiz haline benzetir. (Sazyek, RTS,
2013 s. 76)

Baska bir kaynakta teknik; “Bir roman kisisinin zihninden gegen gelisigiizel ve
usdisi izlenimlerin akisint kayda gegirmeyi amaclayan edebi bir teknik.” olarak

tanimlanir. (Boynukara, MET, 1997: s. 27)

Biling akiminda kisideki zaman ve mekan olgusu ortadan kalkar. Ciimlelerin
hayal mi diis mii yoksa sayiklamam mi oldugu net olarak anlasilmaz. Nitekim bu

ASEAD CILT 6 SAYI 1 Yil 2019, S 215-230



Tiilay KARATEKIN | 218

konuda Nurullah Cetin, biling akisini hasta kisilerin sayiklamasina benzetir. Bu oldukga
yerinde bir tespittir.

“Cok degisik ve ilgisiz zaman ve mekanlarda dolasabilir ve biitiin bunlari karigik
bir bi¢imde oldugu gibi yansitir. Biling akisi bazen hastalikli kisilerin sayiklamalari
seklinde tezahiir eder” (Cetin, RCY 2011: s. 181)

Biling akisinda ge¢mis, simdi, gelecek zaman dilimleri arasinda hizli gegisler
yasanir. Bu gecislerde gergeklik algisi, mantik zemini aranmaz. Toplumsal yargilarin
disinda ayip, giinah kabul edilen diisiinceler bilincin yiizeyine diiser. Yazar-anlatict bu
diisiinceleri mantik slizgecinden gecirmeden ifade eder. Bu aslinda bilingaltinin
goriinmeyen kisminin agiga cikmasidir. Kisacasi buzdagmin goriinmeyen kisminin
kelimelere dokiilmesidir.

Ik olarak “bilin¢ akimi” terimi William James’in Psikolojinin Ilkeleri
(Priniciples of Psychlogy 1890) isimli kitabinda bireyin “i¢sel deneyimlerini” ifade
etmek icin kullanilmistir. Sigmund Freud’un psikanaliz kurami ve serbest ¢agrisim
metoduna dayanan biling akimmin, ilk kullanim alani psikoloji alaninda olsa da
sonralar1 Ozelikle roman sanatinda kullanilan tekniklerden biri olmustur. Teknikle
beraber kahramanin ruh tahliline girilir ve bu sayede roman psikolojik anlamda derinlik
kazandirilir. Bu durum ayni zamanda edebiyat-psikoloji iligkisine de giizel bir 6rnek
teskil eder.

“Bu teknik bir anlamda psikolojinin romana armagamdir.” (Tekin, RS, 2001:
5.296)

Mehmet Tekin bu teknigi romana farkli bir tat katan, ayn1 zamanda romanin
anlatim Orglisiinii de bigimlendiren bir teknik olarak goriir.

“Bilin¢ akimi teknigi romanin anlatim orgiisiinii, genel anlamda anlatiyr nihayet

karakterizasyon konusunu ve romamnin niteligini bicimlendiren bir tekniktir.” (Tekin,
RS, 2001 s. 298)

Romanda bilin¢ akiminin kullanim1 ¢ok eski bir tarthte dayanmaz. Teknigin en
basarili ve yetkin 6rneklerini XX. yiizyil romaninda goriiriiz. Bu anlamda teknigin en
basarili uygulayicilar1 kabul edilen, Ingiliz Edebiyat: yazarlarinin rolii biiyiiktiir.

2. BILINC AKISI TEKNIiGi VE iC MONOLOG FARKI
Biling akimi (stream of consciusness) ve i¢ monolog (interior monologue)

teknikleri ayn1 gibi goriinen; i¢ ice ge¢mis fakat bazi farklarla birbirlerinden ayrilan
kavramlardir.
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¢ monolog, anlatici/karakterin sessiz bir sekilde kendi ile konusmasidir. Bu
konusma belli bir zihinsel tutarlilik ¢izgisinde kendini gdsterir. Konu akisina uygundur.
Anlamda herhangi bir tutarsizlik yoktur. I¢ monologda dil bilgisi kurallarma ve
noktalama isaretlerine dikkat edilir. Karakterlerin birbirleriyle konusarak kurdugu
diyaloglarin, karakterin kendisiyle konugmasi haline ge¢mesidir.

“Ic monolog, romanda bir psikolojik analiz teknigidir. Figiiriin goriinmeyen
yasantisini, onun etkinliginde verme ¢abalart sonucunda kullanima girmigtir.” (Sazyek,
RTS, 2013: s. 167)

I¢ monolog, romanda kahramanlarin i¢ diinyalarini, diisiince yapilarii ve yasam
felsefelerini 6grenmemizi saglar. Bu agidan i¢ monolog tekniginin roman kahramanini
ve dolayisiyla da romani gii¢lendiren bir fonksiyonu vardir.

“Temel vasfi itibariyle ‘kisinin bilincine sizmaya yarayan’ (Moran, TREB, 1994:
s. 41) bu yontem, bireyi daha iyi anlayp tanitmamiza yardimct olmaktadir. Yerinde ve
dikkatli kullanilmasi halinde ‘i¢c monolog’ ydénteminin romanin genel dokusunu
giiclendirecegini bir romanct bilmelidir.” (Tekin, RS, 2001: s. 290)

Biling akis1 ise, yazarin aklina geldigi haliyle disiincelerini -yine i¢ ses
seklinde- metne yigmasidir. Bir tiir beyin firtinasinin sonucudur. Bu ifadelerde
mantiksal bir tutarlilik durumu aranmaz. Dil bilgisi kurallarina ve noktalama isaretlerine
uyulmayabilir. Yazar/anlatici bilingaltin1 okura daginik bir sekilde sunar. Bu aslinda bir
nevi insan bilincine, kelimeler yoluyla 6zgiirliik kazandirilmasidir.

Roman Terimleri Sozliigii’nde Hakan Sazyek, bazi Ingiliz elestirmenlerin i
monologdan bahsederken Internal monolog ve Stream of conciousness technnique
ifadelerini aralarinda ayrim yapmadan kullandiklarimi belirtir. Buna karsilik birgok
bagka elestirmenin de, Stream of conciousness technique ifadesini tercih ettigini soyler.
(Sazyek, RTS 2013: s. 169)

Berna Moran, i¢ monolog- biling akiminin birbirinden tamamen farkli teknikler
oldugunu dil diizeyindeki farkliliklarina baglayarak, asagidaki paragrafta cok net agiklar
ve bu iki teknik arasindaki sinir1 gizer:

“Bilin¢ akimi... Roman kisisinin kafasimin icini okura dogrudan dogruya
seyrettiren teknik. Su farkla ki, i¢ konusma gramer bakimdan diizgiin, sentaks
kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardwr. Biling akiminda ise, karakterin zihninden akip giden
diistincelerde mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica
gramer kurallari da gozetilmez.” (Moran, TREB 1983: s. 67)

3. ROMANLARDA BILiNC AKISI TEKNIiGI
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Biling akis1 teknigi modernizm ile birlikte XX. yy baglarinda edebiyatta,
ozellikle de romanda yer etmeye baslamistir. Dénemin Ingiliz romancilar tarafindan
cokca kullanilmistir. James Joyce ve Virginia Woolf (1882-1914)’un romanlar1 bu
teknigin en giizel Ornekleri olarak gosterilir. Hatta J. Joyce’un Ulysses romani bu
teknigin en tipik 6rnegi kabul edilir.

“Kedinin yalayisint dinledi. Jambonlu yumurta, istemez. Bu sicaklarda iyi
yumurta hak getire. Soyle temiz giizel bir su iceyim. Persembe: Buckley'den koyun
bobregi de alinmaz bugiin. Tereyaginda pisirirdim, karabiberli falan. En iyisi,
Dlugacz'dan domuz bébregi almak. Cayin suyu kaynayadursun. Kedinin yalayislari
yavagladi, fincan tabagini tertemiz yapnug. Dilleri ni¢in sert olur 6yle? Daha iyi
valayabilsin, tiim girintilerini kabin. Yiyebilecegi bir sey? Cevresine bakindi. Yok.”
(Joyce, Ulysses, 2006: s. 486)

Biling akim1 teknigini diinya edebiyatinda romanda ilk deneyen isim sanildiginin
aksine Ingiliz bir yazar degildir. Bu teknigi ilk kullanan isim Rus yazar Tolstoy (1828-
1910) kabul edilir. (Nobokov, 1998: s. 106) Fakat bu teknik yazarin romanlarinda
gelismis bir bigimde degildir. “kabataslak bicimindedir” (Tekin, RS, 2001: s. 296)

Bu anlamda teknigi edebiyatin odagina tasiyan iki isim James Joyce (1882-
1941) ve Marcel Proust (1871- 1922) “tur.

“Teknigi gelistiren M. Proust, doruga ¢ikaran ise Ulysess romaniyla J. Joyce
olur.” (Aytag, EY Ill, 1995: s. 48)

Yine diinya edebiyatinda Franz Kafka (1883-1924), William Faulkner (1897-
1962) bu teknigi eserlerinde kullanan diger isimlerdir.

Berna Moran, biling akisi tekniginin edebiyatimizda kullanilisini Tanzimat
Donemi’ne kadar c¢eker. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis kitabmnin ilk cildinde
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi isimli romaninda “i¢ monolog” ve “biling
akis1” tekniklerini kullandigini savunur.

“Daha sonraki romanlarimizda sik sik kullanilacak olan biling akimi tekniginin,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi adli romaninda, muhtemelen bilingsiz
olarak, kullamildigini gérmekteyiz. Recaizdde Mahmut Ekrem, kahramanina bir rakip
yaratmak yerine, kahramani Bihruz Bey'in gercek diinyast ile hayal diinyast arasinda
bir karsithk olusturmugstur. “Recaizdde, bir hayal diinyasinda yasayan Bihruz un
ozendigi kisiligi canlandirabilmek icin, onun i¢ diinyasina yonelmek icin bu ise elverigli
bir yontem bulmak zorundadwr.” (Moran, TREB, 1995:s. 59)
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Bu teknigi bizim edebiyatimizda bilingli olarak uygulayan ilk isim Oguz Atay
olarak bilinir. Tutunamayanlar romaninda kahramani1 Turgut’un i¢ diinyasini yansitmak
icin bu teknikten bilingli bir sekilde yararlanmistir.

“...Selim’in bahsettigi Burhan, Neden beklemedim? Belki de o: “Selim sizden
bahsederdi,” dive atilirdi. Hayir. Atilmazdi. Benimle ilgisi sinirli. Iste gene kaybettim.
Neden acele ettim. Burhan kendini tuttu, konusmadi. Boyle bir meselesi yok aslinda. O
zaman da kendi kaybeder. Kaybeder ama su Burhan da neden agirlik taslar, mollalar
gibi. Bu Selim de insandan hi¢ anlamazdi. “Sigara kullantyor musunuz. Burhan Bey?”
Intikamimi aldim iste: Hem ‘kullanmak’ hem de ‘Bey’ dedim. Beni kiiciimsemen icin
actk verdim. ‘Bey’ dedi bana, pis kiiciik burjuva’ diye sevin bakalim. Bu c¢esit
intikamdan ne anlarin sen! Turgut kendine gel adamin bir sey dedigi yok. Eski huylarin
ortaya ¢ikti gene. Ciksin! Eski huylarimdan kagmakta acele etmisim anlasilan.” (Atay,
Tutunamayanlar, 1989: s.71)

Bunun disinda Peyami Safa (1899-1961), Adalet Agaoglu (1929), Hasan Ali
Toptas (1958), Mehmet Eroglu (1948) gibi birgok modernist romanlar kaleme alan
yazarlar, biling akisini gokga kullanmislardir. (Sazyek, RTS 2013: s. 79).

4. ADALET AGAOGLU’NUN FIKRIMIN INCE GULU ROMANI
UZERINE

Fikrimin Ince Giilii romani, yazarm yaymmlanan ii¢iincii romanidir. Roman,
“Girig” “l1 Numarali Devlet Yolu” “Yalova Vapuru” “40 Numarali Yoldan Oteye”
“Daha Oteye” ve “Kavsak” isimli béliimlerden olusur. Boliim isimleri romanin yol
romani olma 6zelligini biitiinler nitelikte se¢ilmistir.

Roman, Almanya’ya is¢i olarak giden Bayram’in disinden tirnagindan artirarak
aldig1 bal rengi, 74 model bir Mercedes ile memleketine doniis yolculugunu konu alir.
Bayram, bir araba sahibi olursa herkesin ona saygi duyacagini, sayginliginin ve
degerinin artacagini diisliniir. Roman ayn1 zamanda iilkesinde gec¢im sikintis1 ¢eken
insanlarin Almanya’ya gitmek zorunda kalislarimi da vurgular. Ekonomik sikintilar
yasayan Bayram’in hayallerini gergeklestirmek adina yabanci bir iilkeye gidisi ve
memleketi Ballihisar’ a doniisli romanin ana izlegidir.

Bayram, farkli 6zellikleri olmayan, hatta sevimli sayillamayacak 6zellikleri olan
siradan bir karakterdir. Koyliisii Ibrahim’i ¢iiriige ¢ikarip kendisi onun yerine yurtdisina
caligmaya gidecek kadar bencildir. Bayram, ayn1 zamanda alacagi araba ile hayattaki
tiim hayallerine kavusacagini diisiinen bir “antikahraman” dir.

“Fikrimin Ince Giilii romanimn baskisisi Bayram; bencil, ahlaksal kaygilari

olmayan, toplumda sayginlik kazanamamis, pek zeki sayilamayacak, bedensel olarak
¢irkin, kendini saydirmanin yolunu maddede arayan bir anti-kahraman olarak

ASEAD CILT 6 SAYI 1 Yil 2019, S 215-230



Tiilay KARATEKIN | 222

karsimiza ¢ikar. Bayram’in 20. yiizyil antikahramanlarimin genelinde gériilen anlam
arayist da yoktur. Onun tek amact saygin olmasimi saglayacak bir otomobil sahibi
olmaktir.” (Caglayan, Edebi Elestiri Dergisi, Nisan 2018)

Bayram, yol boyunca devlet memurlar1 (polisler, giimrilk memurlari), kamyon
soforleri, tir siirliciileri, garsonlar ve halktan kisiler ile muhatap olur. Bu konusmalar ve
karsilagmalar ile donemin Tiirkiyesinin aksakliklarina, yanlislarina, degisimine ve
degismeyenlerine adeta bir ayna tutulur. Bayram’in askerlik anilarin1 ge¢mise
doniislerle veren yazar, donemin askeri sistemi igerisinde yasananlara az da olsa
deginmis olur. Roman bu anlamada ironik bir toplumsal elestiri fonksiyonu ytiklenir.

Bayram, dogdugu ve biiyiidiigii kdoy olan Ballihisar’a Balkiz adin1 verdigi
arabasi ile girisini yol boyunca hayal eder. Kdydeki herkesin onu bu sayede sevecegini,
koyliilerin ona imrenerek bakacagini yol boyu kurar. Fakat daha yurda ilk adim attigi
anda baslayan aksilikler bir tiirlii pesini birakmaz. Kilometreler arttikga, goziinden
sakindigi-6zel bir isim bile taktigi- Balkiz’in bir parcasi zarar goriir. Cizilir, kaportasi
coker, arabanin simgesi olan yildizi calinir v.s Arabayr hayatinin odagma oturtan
Bayram’1 bu olaylar kahreder; fakat koye yapacagi cakali giris, onu biiyiiten amcasinin
elini opecegi hayali ve sevdigi kiz olan Kezban’a kavusacak olmasi heyecanini diri
tutar. Koye yaklastig1 sirada gecirdigi son kaza ile Balkiz darmadagin olur; ama ¢alisir
durumdadir. Bayram koye gitmeye o denli odaklamistir ki kendisini, araba o haldeyken
bile kalkar, ¢alistirir ve yola devam eder.

Romanin son boliimii olan “Kavsak” adeta Bayram’in da hayatinin yol
ayrimidir. Kdyiin girisinde geng bir ¢obandan duyduklar1 her seyi degistirir. Amcasinin
oldiigiinii ve Kezban’m evlendigini 6grenir. Ibrahim’e yaptigi haksizhigr da herkesin
konustugunu ve Bayram koyde koétii anildigini yine bu ¢obandan 6grenir. Higbir sey
Bayram’mn biraktig1 gibi degildir. Kdyde onu bekleyen hi¢ kimse yoktur. Roman
asagidaki ciimle ile son bulur.

“Hi¢bir yolun ucunda, kimse Bayram’t beklemiyor.” (Agaoglu, 1977: s. 325)

Roman 1992 yilinda“Sar1 Mercedes” adiyla beyaz perdeye de aktarilmistir.
Adalet Agaoglu, filmi begenmedigini su sozleri ile ifade etmistir:

“Hi¢ sevmedim filmi. Herkesin sandigi gibi yonetmen romanimi adim adim
izlemedigi icin degil, tam tersine, adim adim izleyip de kendisi hi¢bir yaraticilik
gostermedigi icin. Adam hem romani adim adim izliyor, hem de yazarin diinyaya
bakisimi siliyor, onun anti-militer tavrim yok ediyor. Bayram’t Bayram yapan seylerin
en onemlileri yok edilince, orada herkesi gidiklayan bir (Almanya Iscisi) kalmis”
tarzindaki ifadeleriyle hosnutsuzlugunu acik¢a ifade etmektedir.” (Tomer Ceviri
Dergisi s. 19) (Eronat, 2005:s. 95)
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Romana kronolojik bir zaman hakimdir. Roman 1975 yilinin yaz mevsiminde
gecer. Bayram, ii¢ yil kaldigi Almanya’dan doniis yolundadir. Yolculuk siiresi sabah
baslar ve aksam sonlanir. Bir giin igerinde gelisen olaylar, sik sik i¢ monolog teknigi ile
boliiniir. Gergeklestirilen bu geri doniisler sayesinde romanda taslar yerine oturtulmus
olur.

“Bu arada sik stk Bayram in anilariyla beraber olusan “geriye doniiglerle” olay
orgiistindeki zaman unsuruna esneklik kazandirilmistir. Romanda on iki defa geriye
doniislerle ge¢mis zaman dilimine gidilmis ve hdle doniilmiistiiv.” (Eronat, 2005:5.103)

Roman, bir yol romani olmasina -sabit bir mekan1 olmamasina- ragmen yolculuk
esnasinda c¢ok fazla yer ismi zikredilir. Yol giizergahinda sirasiyla Edirne, Selimiye,
Talat Pasa Caddesi, Kirikkale, Liileburgaz, Kinik Deresi, Istanbul, Silivri, Ambarli,
Gebze, Ovacik, Yalova, Bursa, Inegdl, Eskisehir ve Ballihisar adi gegen yerlerdir.
Bayram’in askerlik yillarindan bahsederken Van, Gevas, Diyarbakir, Uludere gibi
yerlerin ad1 da geger.

Roman hakim bakis agisi ile yazilmistir. Romanin ¢ogu boliimiinde hakim bakis
acist ile kahraman bakis agisi birlikte verilmistir. Bu bakis agilar arasindaki gegisler
yumusak bir sekilde gerceklestirilmis romanda kopukluk yaratmanustir. Ugiincii kisi
anlatim Bayram’in aklindan gecenlerin anlatildig1 boliimlerde birinci tekil kisi anlatima
donmektedir. Eserin dili sadedir. Zaman zaman karakterler yoresel agiz ozellikleri ile
konusturulmustur.

Fikrimin Ince Giilii romam gerek konusu, gerek igerdigi ince toplumsal elestiri
ile edebiyatimizin seckin orneklerinden biri olmustur.

5. FIKRIMIN INCE GULU ROMANINDA BILINC AKISI

Roman, aktif karakter bakimdan zengin degildir. Karakterlerin birgogu fon
karakterler olarak belirir. (Veli, Solmaz, Kezban, ibrahim, Ayfer, Giilden House
stiriciisti, kamyon sof6rii, garson gibi) Romanin esas hikayesi Bayram’in ¢evresinde ve
cogunlukla da arabasinin igerisinde geger. Burada Bayram’in yaninda konusabilecegi
kimse yoktur.

Olay akis1 yolculuk esnasinda sik sik boliiniir ve Bayram zihninin igine gomiiliir.
Bu teknikler ile Bayram’in ge¢misine, anlik diisiincelerine tanik olmus oluruz. Bu igsel
konusmalar, karakterin kafamizda daha net canlanmasini saglar. Kahramanin nasil bir
karaktere sahip oldugunu gostermesinin yaninda, okuru kahramanin ge¢misinde neler
olup bittigine gotiiriir. Roman, bu sayede monotonluktan ve siradanliktan da kurtulmus
olur.
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“Mevcut durumdaki monotonluk ve siradanligin bozulmast ise, Bayram'in biling
akimi ile ge¢mise doniisleriyle saglanir. Bu sayede, O’nun icindeki psikolojik durum
daha net bir sekilde okuyucuya sunulur.” (Eronat,2005: s. 97)

Bayram romanin bir¢ok yerinde, bir insanmis gibi davrandigi ve Balkiz ismini
verdigi arabasi ile konusur, dertlesir. Onun disinda Bayram’in i¢ monolog teknigi ile
olusturulan uzun pasajlar halinde verilen i¢sel konusmalari romanda 6nemli bir yer
tutar. Romanda i¢ monolog teknigi ile i¢ ice az olmakla birlikte biling akist teknigi
verilmigtir.

Yazar, Bayram’in kendisiyle yaptigi i¢sel konusmalari dncesine iki nokta
koyarak belirtmistir. Romandaki sesli diyaloglar ise tirnak isareti i¢ine alarak verilmek
kaydiyla bu iki tiir konusma birbirinden ayrilmistir.

“Bayram:

Bizim Veligil bunlar! ...Suna bak. Salkimsagak. Bir de kalkmuis, esyalarimn
yvarisim sana yiikleyeceklerdi Balkiz. Ben ¢ocuklardan birini almayinca esyalarin
yvarisini, hele o televizyonu bize yiikleyivermek i¢in amma direttiydi bu Veli. .. Oglum,
sen ne diyorsun be? .. Kiyabilsem Balkizima, ben kendim i¢in, hisim akrabam, esim
dostum igin, degil mi ya, yiiklenirdim bir iyice. Bak, amcamiz hastaymis da, ona bile eli
bos gidiyoruz. Hasta adam kravati, gomlegi ne yapsin? Bari basucuna bir radyo
alsaydim, pilli... Yiikleyecek olsam ben, degil mi ya a Veli, seni mi beklerdim? Ford'un
da iyice camina okunmus... Gérdiin ya Balkiz? Bunlar bizden bir giin once ¢ikmadilar
miydi yola? Ee, arizalanmislardir tabii... Cocuklarin da ikide bir ¢isi gelmistir. Hadi
camm! Lafa bak lafa! Cocuklardan birini yanima alacakmisim... Tiikriigiinii, stimiigtinii
venit kilifimiza silecek de... Kapilarimizi ayaklariyla, camlarimizi elleriyle ¢izip
kirletecek de... Adam kendi bile oturmaya kiyamiyor, degil ki. ..." (Agaoglu, 2014: s. 9-
10)

Asagidaki boliimde sesli diyaloglar tirnak igerisinde belirtilerek verilmistir:
“Bayram'in yumruk sallayarak iistlerine dogru segirtigine bakiyor.
“- Hey! Hey, dedim, heey! A¢il!”

Beyaz fanilali siiriicii arabayr durdurdu. Inmeye hazirlandi. Bayram onu,
kapidan adimint digsart atmigken onledi:

“- Kastin beni yakmak mi arkadas?”

“«

“-Vas?” dedi kadin, tirkek. Beyaz fanilali siiriicii kadina dondii. Almanca: “-
Sen sus!” diye sertlendi. “Otur orda.” (Agaoglu, 2014: s. 25)

Bayram’in arabasinin igerisinde aklindan gecenlere romanin basindan beri tanik
oluruz. Arabanin igerisinde yalniz olmasi, konusacak kimsesinin olmamasi bizi sik stk
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karakterin i¢ sesine gotiiriir. Bayram, bir taraftan yolda sik sik karsilastigi Giilden
House minibiisii siirliciisii olan gence saydirir, bir taraftan glimriik islemlerini diisiindir.

“Vay anasini! Onca agirdan aldim. Hokkabaz hala buralarda. Bekliyor ki,
benimle ayni sirada ¢iksin. Aman Bayram, ¢abuk ol. Titrek sakalli icerdeyken sen isini
bitir, tiiy. Yoksa Edirne'ye girisi de burnundan getirir bu ibne senin! Hadi bakalim,
simdi dogru giimriik, pasaport isleri... Triptik meselesi... Kagitlarim tamam. Marklarim
cebimde. U¢ aylik triptige kirk iic mark dedilerdi... Oliiriim de ikinci sefere son yilin bir
280 SL'sini almadan donmem. Simdi dogru nereye? Giimriik muayeneye mi? Kimse de.
surdan bagla, surdan ucla demiyor yahu... Iyisi mi, sor sorustur, bul bulustur; tamam et
her bir seyini giizelcene. Balkiz'a layik ol. Goriiyiim seni...” (Agaoglu, 2014: 5. 18)

Solmaz, Bayram’in Almanya’da tamistigi birliktelik yasadigi bir kadindir.
Bayram’a Tirkiye’ye beraber gitmeyi teklif etmistir. Arabasini goziinden sakinan
Bayram, Solmaz’1 atlatmis, arabasina almamistir. Asagidaki pasajda bunu anlatirken bir
taraftan da kdye yapacagi gosterisli girisi, amcasinin hasta oluslunu, arabasinda bulunan
esyalar siralar ve Kezban’1 diigiiniir. Pasaj i¢c monolog tekniginin giizel bir 6rnegidir.

“Iri kigiyla camim telli dosemeli koltugumu ¢okertip kuruldu pis. Kilifi da
gecirtmemistik daha. Gegirtseydik yine hadi neyse. Lafi dondiiriip dolandirp yeniden
benim erkek olmadigima dayadi kancik. Lyi, madem o6yle, emri hak, dedim ben de.
Cektim arabayr suyun kiyisina. Balkiz't bir kiisat edelim madem... Ortalik da kararmus...
Yer misin, yemez misin? Iste ispati ortada. Dért kez yaptim. Cammi ¢ikardim. Eh, hadi
bakalim, yarin sabaha alirim seni. Gotiiriiriim kendimle. Soz. Yol parasi ne bedavaya
gelir, deyip deyip bastirtyorum. Cok beklemistir sabahleyin o beni. Bense, geceden
vurdum ¢iktim. Koca gotiinii bilmem kag¢ bin kilometre Mercedes'imin koltugunda
oturtur muyum kancik? Coker gécer yaylari, ben daha Ballihisar'a varana dek.
Duymadin mi1 Yasar'dan? Amcam hastaymis. Sarki tiirkii gidecek zaman mi? Basip
gececegim ben dogruca Ballithisar'a. Ballihisar'a varana dek hi¢ bir yanini incittirmem
Balkiz'imun. Toz konmayacak. Tek ¢izigi olmayacak. Iste bu. Bunu béyle bilesin Solmaz
Hanim. Birka¢ yedek parcasini aldim. Vantilator kayisi, bir de hava filtresi. Allah
korusun, ihtiyacimiz olmaz ya insallah... Kendime de bir kat temiz takim. Bir bu gémlek.
Bir iki de cantada. Canta mi? Iste burda. Bakin bakalim, giimriige tabi bir ¢ép bulabilir
misiniz? Ben ticarete gitmiyorum herkes gibi. Ben bizim koyliiye bir merhaba
diyecegim, bu kadar. Bir de Kezban ... Haa, iste, bir de su fotograf makinesiyle su giines
gozliigiinii aldim. Baska hi¢. Bayram boylece geliyor Ballihisarlilar! Béylece. Haberiniz
ola. Bir Mercedes iste, piril piril. Bir de ben, temiz pak. Gordiiniiz mii sizin deloglani?
Gordiintiz mii ardindan kikir kikir giiliistiigiiniiz incegiil Bayram'©? Simdi ben
Kezban’a... Hadi yahu, ne balik¢istyymis? Kezban't ben... Neyse. Dur bakalim... Fikrini
saswrtma... Iste. Yol masarifi, benzindi, triptikti, su bu derken, cebimizde de kala kala bir
alti yiiz markimiz kaldiysa simdi ne ala! . Sahi yahu, sunu bozduralim da, diigelim
bakalim yollara... Veligiller de didiklenip dursunlar giimriikte. Gérmezden gel, geg...
(Agaoglu, 2014: s. 22-23)
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Veli, Almanya’da Bayram’in yakin sayilabilecek arkadaslarindandir. Evlidir ve
ailesi ile beraber yurtdisinda yasamaktadir. Veli de tipki Bayram gibi bir fabrikada is¢i
olarak caligmaktadir. Asagidaki pasaj Veli’nin fabrikada yaptig islemleri kisa ve anlik
ctimlelerle anlattig1 bir bolimdiir.

“...Asagi. Yukari. Dur. Asagi. Yukari. Dur. Isikli bir tablo siirekli yanip soniiyor.
Motor geliyor. Dikkat. Yukardan, bir ray iistiinde kayarak geliyor. Zincirlerle birlik,
kayarak geliyor. Asagida bir sasi sabirsizlaniyor. Motor geliyor. Geldi. Asagi! Motor
asagy iniyor. Dikkat! Egzoz borusu sasinin on takimina karisacak. Karisti. Cabuk.
Kurtar onu. Cek, yakit borusunu ¢ek. Basma diigmeye daha Gianno. Bes saniyen var
Veli! Cek zinciri. Zinciri ¢ek. Atla. Bas Gianno! Motor iniyor. Sasinin iistiine konuyor.
Kanatsiz bir kus gibi. Simdi yukari. Dur. Hat ilerliyor. Oniinde yeni bir sasi. Yukarda,
Zinciri ray iistiinde yeni bir motor. Inmeye hazir. Sasiyle evlenmeye. On saniyen var.
Motor tam iistte. Egzozdan kurtar zinciri. Alti saniyen var. Cek elini simdi. Cek elini! Iki
saniyen var. Asagi! Yeni motor, kendisini uygun bigcimde bekleyen sasinin tistiine iniyor.
Hat ilerliyor. Yine bir sasi. Yukarda, zincirli rayda ilerleyen yeni bir motor.” (Agaoglu,

2014: s. 32)

Bayram ge¢mise gitmis ve ¢ok sevdigi atinin amcasi tarafindan vurulmasi
olaymi animsamistir. Kdyliileri hakkindaki diisiincelerine hemen ardindan ona diisen
tarla payina deginir. Aniden zihni bugiine doner ve amcasinin hasta oldugunu hatirlar.
Bilinci diistinceden diisiinceye atlar.

“Amcam, atin1 vurdugunda ben suncaciktim. Kag at kalmisti zaten kéyde? Atsiz
bir kdy olduktu. Kimi yem kitligindan, yem pahaliigindan... Oyle ya, can bogazlarimizi
doyuramiyorduk, atlar: nasil doyuracagiz? Sahi yahu, kimi de Italyanlara sucuk olsun
diye satisa ¢ikardiydi atlarmi. Kéyde bir Italyan lafi da gittiydi haa... Ne zamandi bu?
Hadi ardindan, gelen taksi- anlatir, giden traktor anlatir... Koylii akl iste. Senin ii¢
atma Italyan bi Fiat verir mi desene? Hos, amcamn eline Italya'min sucuk paras: da
gecmedi benim bildigim. Hasta ati vurdu, gecti. Is bilmez bir amcam, Allah omiir
versin. Sat, ge¢sene sen de o curcunada, degil mi? Tarla payimi satisa ¢ikardim diye bir
de bana... Yahu, ¢ok mu hasta acaba adamcagiz? Yetisecek miyiz dersin?” (Agaoglu,

2014: s. 76)

Askerlik yillarinda tanistigi Havsali Yedek Subay aklina gelir. Asagidaki pasaj
onunla ilgili zihninden gecenlere aittir. Aniden simdiye doner ve trafikte karsilagtigi
araclara saydirir tekrar bir geri doniis yaparak Havsali ile ilgili sorgulamalar yapar.

“Havsa, oto tamir atelyeleri, yine oto tamir atelyeleri, meyveli gazoz satan
lokantalari, yine meyveli gazoz satan lokantalar: ve bir de peynir-tereyag fabrikast ile
cabucak geride kaldi. Havsali yedek subay hangi sokakta, o sokagin hangi evinde
oturmustur dersin? N erde birdirbir oynamistir ? Havsa'dan gecen arabalara bakarken
ne yapmistir? Nerden neye binmis, nereye neyle inmistir? Simdi nerdedir? Sag mi ki?
Sakat mi? Bayram, onun saglam olabilecegini diisiinemiyor. Sahi be, Havsa nere,
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Ergani nere... Alamanya nere, Ballihisar nere, desene... Biz de canim, sebep olduk,
dovdiirdiik delikanliyi. Kendi postumuza diistip... Gevags'ta, Bas¢cavusum kulak téziime
amma patlattiydi haa... Su yanik izimin segirmesi tam bir giin durmadi o zaman. Huy
edindi zaten. Stkiyi gordii mii, titremeye baslar. Yiiriisene ulan! Hay seni pikap gibi.
Birak. Yol ver bari. Traray trarayy. Geg¢ saga, saga geg... Vay pust vaay! Akl sira bizi
gecirtmeyecekti. Neyine giivenirsin Skoda dokiintiisii? Havsali'va ben niye sebep oluym?

Ne bilirim tisteginenim tokatlayacak... Almis, giipgiizel avluya dek getirmisim bunlari...
“(Agaoglu, 2014: s. 78)

Asagidaki alintt romanda biling akist tekniginin en gilizel belirdigi boliimdiir.
Bayram yol kenarinda gordiiklerini siralarken ge¢mise askerlik yillarina doner. Arada
yanindan gegip giden araglara gozii takilir, amcasinin att vurma anina karisir. Zihni
bulaniklagir. Tanidig1 kisilere ait cesitli isimler siralar. Gegmise, yasanan ana ait
goriintiiler gdzleri 6nilinde ucusur ve climleler dokiiliir.

“Bayram, I Numarali Devlet Yolu iistiinde heniiz elli ii¢ kilometre yol almistir.
Her biri ayrt bir hizla ilerle yen araglarin, Mercedes'inin asfaltta yag gibi kaymasini
engellemelerine igerliyor. Yeni bir yag fabrikasindan sonra Lise'yi, siisli puslu subay
gazinosunu, sonra Sehir Hamami'ni, alanin bir yanmndaki kiigiik ve kirli Trakya Oteli'ni
de sabiwrsizca geride birakiyor. Sag yamina gelip bir yag fabrikasi dikiliyor yine.
Babaeski ¢ikisinda, eski bir kopriiniin ucundaki kirmizi-beyaz boyali nébet¢i kuliibesiyle
icinde dimdik duran inzibat eri, Bayram'in zihninden taze boyalart hemen siliyor. Onu,
bir kez daha, belleginden kazinamaz olmus eski boyalar, eski bigcimler arasina
firlatiyor. Diyarbakir Askeri Cezaevi'nin kapisindaki nobet¢i kuliibesi biitiin ¢izgileriyle,
. Sicaktan kavlamis kirmizi-mavi boyalariyla goziiniin oniinde bitiveriyor. Amcasinin
vurdugu at, o atin bakisi, karsidan gelen Opel'in hizina es bir hizla ¢akip gegiyor
icinden. Yine saginda, daha biiyiik, daha o6zenle dikilmis bir yag fabrikasi. Yag
fabrikasiyla siraya giren Hidw'lar, Rifki'lar, Yasar'lar ve Numan'lar. Hele Numan’lar...

’

Numan, Hidir'dan da hogsgoriisiiz, ondan da inat, iistiine iistiine geliyor Bayram'in.’

(Agaoglu, 2014: 5. 88-89)

Bayram’in arkadag1 Veli, memlekete doniiste Bayram’dan arabasina birkag parca
esyasini yiiklemesini ister. Bayram, bunu arabasina kiyamadigindan bir bahane bularak
reddeder. Yolda hizla ilerlerken Veli’nin aracinin kaza yaptigini goriir. Vicdan yapar
fakat durup yardim da etmez. Asagidaki pasaj bu konu ile sorgulamalarini yaparken
zihni ge¢misindeki en belirgin izlere, Havsali’ya, atinin 6ldiiriilmesine, anlk
diisiincelerine sigrar durur.

“Su¢ bende degil. Ben séyledim ona. Yiikleme bu kadar, dedim. Kaldirmaz bu
araba. Arabaya yazik... Yine de icinde yerine oturmayan bir vida. Yine de bir vidividi
yiireginde. Cok inceden baslayan, tamimadigi bir kosede kimildayan... Arabasiyla
kendini asan... Usuldan Havsali delikanlyt c¢agristiran. Usuldan, vurulan bir atin
bakisini geri getiren. Hat yiiriidii. Bayram bir tekeri tam yerine oturtmaya yetisemedi
sanki... Simdi hattin alt ucunda isiklar yanacak. Simdi diidiikler otecek. Sirenler
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calacak. Tedirginlik gittikce biiyiiyor. Genisliyor. Gittik¢e burup biikiiyor iginde bir
yerleri. Biitin kan boslugunu bir kiskaca aliyor. Oldiiler mi? Hepsi mi? Agwr
varalidirlar. Nereye kaldirdilar ki? Bilsem, dénerim. Bilmiyorum... De ki, gidip baktin.
Neye yarar? Cok da geride kaldilar... Donsem... Donmesine donerim de, olii, yarali...
Hepsi iistiime kalirsa? Kalirsa?” (Agaoglu, 2014: s.113-114)

Ic monolog teknigi ile baslayan asagidaki bolimde Remzi abisi ile ilgili
climleler kuran Bayram aniden Veli’nin kazasini hatirlar. Gegmis ve yasanan an bir
aradadir. Bu boliimde i¢ monolog ile bilingalt1 teknigi i¢ i¢edir denebilir.

“Amcam da, Remzi abimi yollamisti bir giin. Artik o mu yolladi, Remzi abim
kendiliginden mi geldi, bilemem. S6zde amcam: “Bize olanlar oldu. Tarlanin yarisina
vabanciyr soktuk. Diildiiller'e ekledik gegtik o bi kisim yeri de. Bize olan oldu ya, git bak
bu deli kendini kurtarmis mi bari?” diyesiymis. Bal getirmis Remzi abim. Bizim oranin
bali meshurdur haa. Bulgur da, bir torba. Bir hos oldum. Bal petekliydi. Artik
peteginden mi, surama tikandi. Remzi abim de, bakti gordii ki isim tikirinda. Bilmem
ama o da bir hos oldu. Acik kiskand, giiniiledi gibime gelir. Giinahi iistiine... Cok
bunaldi. Sanirsam hep bunalir durur. Everdiler de... Coluk, ¢cocuk... Veli o kazadan sag
ctkmigtir ingallah... Dua edelim de sag ¢ikmig olsun. Yoksa babasina, kaymn babasigile,
kardesine kim para yollar artik. Kim bakar? Kaza yerinde bile anlamadim da... Ben bu
Veli'yi severmisim baksana... Valla severmigim...” (Agaoglu, 2014: s.213)

Bayram Almanya’ya gitmek icin kdyliisii Ibrahim’in hakkini yer. Onu giiriik
gosterir ve kendisi onun yerine Almanya’ya gider. Bu konuda kendini hakli ¢ikarmaya
calisir seyler diislintir. Bu sirada bir lokantada yemek yemektedir. Yedigi yogurt ile
ilgili diisiinceleri, memleketinin yogurdunun tad: ve Ibrahim’e yaptig1 haksizlik ile ilgili
sorgulamalari i¢ i¢ce girmistir. Zihninde hem ge¢miste hem yasanan zamandadir.

“Bak su gidise... Su gidise bak. Ibrahim iste. Ibrahim bu enezeligiyle
Alamanya'da ne is gorebilirdi? Ne ise yarardr oralarda? Iki giinde geri dondiiriirlerdi
alimallah onu. Ondan sonra, biisbiitiin rezillik. Araya bir laborant girse neyse. Kag kisi
giriyor araya. Elindeki avucundaki piiff, sen isyerini bulana dek. Bir de geri
dondiirdiiler mi, yandin. Lyi ki oturdu oturdugu yerde. Yatsin kalksin ban t a dua etsin.
Oralarda yapamazdi Ibrahim. Bosuna, o bi kiyim diizenini de bozacakti. Her seyde bir
hayir... Alla tan ben o klinikteki adamla konustum da... Konusup anlagtim... Anlattim
da, neyse... Sonunda... Ben bunu... Ibrahim'i ben... Yoksa niye durup dururken ben
Ibrahim’e... onu ben... Yogurt da giizele benziyor. Qo, bicakla kes ye, iste. Ne yogurt!
Kaymak. Bizim koyiin yogurdundan giizel. Ne yogurdu bu? Koyun, koyun... Iyi ya iste,
Ibrahim de pekdld yogurtculuk yapabilirdi. Babasimin kag¢ tane davan vardi onun.
Benim davarim mi vardi? Benim bir yarim tarlam. Yarist amcamgillerin. Bir yarim
tarlayla ne olur bugiin? Onun da parasint kaptirdik benzin istasyonuna... Afyonlu
cimentocunun ¢ok iyiligini gérdiim ya, ¢ok da kotiliigiinii gordiim. Madem o yol
degisecekti, o pompa icerde kalacakti, ise yaramayacakti da ne diye biitiin parami
alryorsunuz kira diye? Degil mi? Her yerde adamin var. Herkesi taniyorsun.
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Bastakilerle yiyip ictigin ayri gitmiyor madem, bilmez misin o yolun degisecegini?
Beriye alinacagini, degil mi? Ipullah, sivri kiilahli kalivermeyelim mi ortada? Beni yeni
bir pompanin basina naklettirecekti. Oldu, olacak. Oldu, olacak... Ne oldusu var, ne
olacagi. Yani Ibrahim, su hayatta benim cektiklerim... Sen bunlar: ¢cekmedin birader.
Sen hep koyiinde, babanin dizinin dibinde... Dur dur da, tam ben Alamanya parasini
hazir ettim derken kooperatifte siraya gir. Benden once, benim oniimii tut. Ben senin
verinde olsam, acardim Sivrihisar'in oraya bir siit-yogurt fabrikasi... Hadi fabrika
neyse. Acardin bir siit-yogurt seyi; isletmesi... Bal kokar bizim oralarin yogurdu. Kapis
kapis giderdi valla... Sanki Alamanya'va yaziliyorsun, niye?” (Agaoglu, 2014: s. 224-
225)

Bayram, hayatinin kavsak noktasina varmistir. Higbir seyin bekledigi gibi
olmadigint gérmiistiir. Zihni adeta bosluga diismiis, burada anlatici ile kahramanin sesi
birbirine karismustir.

“Cesme basinda ne konusulduysa hepsi bir ugultu Bayram'in kulaklarinda. Bir
diis. Karabasan. Bu stirti hi¢ inmedi ¢esme basina. Bu ¢akir mavi gozlii siirii cobanini
hi¢ gormedi. Burada yikandi. Burada Balkiz’i parlatti. Burada giyindi, siislendi.
Burada duydugu hi¢ bir seyi duymadi. Bizi bizden alan ne peki? Ustiimiize ¢éken
bungunluk neyin bungunlugu? Iste, suray1 astin mi, tepenin dibinde Balli. Sen oraya
varmadan hig¢ bir seye inanma. Bosuna... N eymis bosuna?.. Hi¢ bir sey bosuna olmaz.
Bir montaj hattinmin kalin bosuna ¢ekilmez. Bosuna parasint batirmaz bir adam pompa
basinda. Parmagini bosuna koparttirmaz par¢a yapiminda. Bosuna tokatlatmaz
Havsa'li delikanliyi, bosuna Bismilli'nin bogriine vurmaz. Yiiziinii bosuna yakmaz bir
adam...” (Agaoglu, 2014: s. 300-301)

6. SONUC

Adalet Agaoglu, romanda hakim ve kahraman anlatic1 bakis acilarini beraber
kullanmistir. Ozellikle kahraman bakis agisinin kullanildigi béliimler i¢ monolog ve
biling akis1 tekniklerinin beraber kullanildigi ve en belirgin oldugu boliimler olmustur.
Bayram’in bu yolculugu yalmz gergeklestiriyor olmasi da igsel konugsma teknigi
bakimindan romanin zengin olmasini saglamstir.

Bayram’in ge¢misinde yagamis oldugu, unutamadigi belirli hatiralarin aktarildig:
bolimler ise biling akisi tekniginin en giizel belirdigi bolimlerdir. Bayram’in halkin
icinden, saf ¢ikarci, cahilce bir tip olmasi karakterin zihinsel derinligini azaltmistir. Bu
yiizden biling akis1 kisimlarindaki diisiinceleri de felsefi boyutta degildir. Gegmisinde
birkac aniya, askerlik yillarina, Kezban’a ve ¢evresindeki insanlara yaptig1 haksizliklara
dair diistincelerdir.

Yazar biling akisim1 teknigini, Bayram karakterinin i¢ hesaplagmalarini,

zihninden gegenleri, Bayram tipine uygun bir tarzda olusturmustur. Bu anlamda teknigi
uygularken kullanilan sdzciikler, ifadeler roman karakteri ile ortiismektedir.
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