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RONESANS RESIiM SANATI’NDA OLUM TEMASI

Ogr. Gér. Mehmet AKSOY”

Ozet

Sanat var oldugu giinden bu yana, ressamlar 6liim temasini islemistir. Oliimiin sanattaki yerini
gorebilmek i¢in oncelikle tanimini, dinlerdeki ve felsefedeki yerini ve ¢aglar boyunca yiiklendigi
anlamlar1 bilmek gereklidir.

Oliim, canlinin, yasamsal faaliyetlerini kaybetmesi olarak tanimlanir. Semavi dinlerde, diger diinyaya
geg¢is yolu olarak algilanirken, 6liimiin bir son olmadigi tam tersi ebedi hayatin baglangici oldugu
inanct hakimdir. Felsefe alaninda ise 6liim i¢in birgcok diisiince ortaya atilmistir. Tiim tanimlart ve
oliim hakkindaki fikirleri kapsayan bu arastirma, 6liim ve sanat iligkisi kapsaminda iiretilen sanat
eserlerinden drneklerin incelenmesini de igermektedir.

Sanat, bilim, felsefe ve mimarlik alanlarinda Grek ile Roma arasindaki bagin kurulmasini saglayan
Ronesans, insanin kesfedilmesidir. Siiphesiz bu kesfin resim sanatina da getirdigi yenilikler vardir.
Bu arastirmada, degisen ve gelisen resim sanatinin siireci, 61iim temasi dikkate alinarak incelenmistir.
Secilen ressamlarin hayatlari ve 6liim temali eserleri analiz edilmistir. ROnesans resim sanatinin
gelisim ve degisim siirecini yakindan etkileyen gorseller secilmigtir. Ronesans resim sanatinda
tiretilen 6liim temali resimler, incelenerek, ortak ve farklilik gosteren yonleri ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Oliim, Ronesans, Sanat, Resim Sanati, Felsefe, Din

THEME OF DEATH IN THE RENAISSANCE VISUAL ART
Abstract

Theme of death in the Renaissance Visual Art The theme of death has been used by artist throughout
the time since the existence of art. In order to see the place of death in the arts, it is necessary to know
its definition, its place among the religions and philosophies, as well as its meaning that has been
carried throughout the ages.

Death has been described as losing all the symptoms of life. However in Abrahamic religions death
has been accepted as a road to another world thus not accepted as an end to everything on the
contrary the beginning of an eternal life. In relation to this, in the scope of philosophy, many ideas
has been produced about death. This study tries to cover all these definitions and opinions about
the death while examining and inquiring the samples of artworks that has been produced within the
scope of the relationship between the death and visual arts.

Renaissance lead world to make connections for Art, science, philosophy and architecture in
between Ancient Greek and Rome and is usually described as discovering humanity with all aspects.
Undoubtedly, these revelations and discoveries brought reformation along with them. In this study,
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the course of changing and developing visual arts has been inquired while specifically considering the
theme of death. The lives of artists and artworks has been analysed via visuals. Used examples were
chosen among the ones that played important part in the progress of renaissance art. The artworks
which depicts death were examined and similarities and differences were displayed according to their
approach to the ways of death.

Keywords: Death, Renaissance, Art, Visual Arts, Philosophy, Religion
Oliim Nedir

Oliim; canli varliklardaki yasamsal gorevlerin bir daha yinelememek iizere sona ermesi, hayatin
sonu, yasamin bitisi, dmriin sona ermesi veya bir insanin, hayvan ya da bitkide yasamin tam ve kesin
olarak sona ermesidir seklinde tanimlanmistir (Widera, 2002).

Oliim hastaliklar, savaslar, idamlar, intiharlar ve kazalar gibi, sebebi ne olursa olsun insanoglu
tarafindan kabul edilemeyen bir olgudur. Fakat 6liim, her zaman insan yasaminin merkezinde yer alir
ve diger canlilar i¢in bir telef olma olarak degerlendirilebilirken, insan i¢in 6zel bir anlama sahiptir.
Insanm 6liime dair bilinci en sarsic1 farkindalik halidir (Foulquie, 1998).

Kadim {liski: Oliim ve Din

Hayatin ayrilmaz bir parcasi olan 6liim, her devirde insanlar tarafindan anlami diisiintilmis ve
onunla ilgili degisik tutumlar gelistirilmistir (Hokelekli,1991). Her canli varlik i¢in dogmak ve
6lmek, evrensel bir kanundur. Her dogum, 6liimii getiren bir sarttir. Insanoglu, kendi &liimiinii
diisiiniirken Sliimle ilgili baz1 anlayislar ve kabullenmeler gelistirebilir. Iginde bulundugu yasam
ve kendisini ¢evreleyen tabiatin uyaranlariyla 6liimii daha sik diisiinen insanin zihninde, 6lim ve
ozellikle 6limden sonraki hayat diisiincesi, duygu diinyasinda dnemli bir yer tutar. Bundan dolay1
ruhun Slimstizligl ve dliimden sonraki hayatin varligina dair diisiinceler, siirekli tartisila gelmistir.
Oliim sonrasi hayatla ilgili kavramlar, her zaman dinlerin ilgi alan1 iginde olmustur (Bayindir, 2010).
Birbirinden farkli anlatimlar1 olsa da dliimden sonraki hayata atifta bulunmayan hicbir din yoktur
(Karaca, 2000).

Oliimden sonraki hayat, yani ahiret inanci Yahudi dininin en karmasik konularindan birisidir.
Tevrat’ta ahiret konusu, bazi atiflardan 6teye gidemez. Tanah’ta, oliiler diyar1 anlamindaki “Seol”
ifadesi, 6liimden sonraki hayat hakkinda kullanilan tanimlardan biridir (Harman, 2013). Helmer
Ringgren (1966), baz1 Yahudi mezheplerinin 6liimden sonraki dirilisi reddetmelerini isaret ederek,
sadece bedenli dirilisin Yahudi inanc1 olmadigini savunmustur. Ote yandan Wheeler Robinson (1946),
“Yahudi kisilik kavram1” gergevesinden bakildiginda dirilis inanci fikrinin mutlak oldugunu ifade
etmektedir. Oliim sonras1 ruhun devamlilig: konusunda cesitli ve bazen de birbirine zit fikirlerin
varlig1 goriiliir. Bu nedenle, tek bir goriisii, Yahudiligin 6liim sonrasi goriisii olarak kabul etmek
yaniltici olacaktir (Akbas, 2002).

Hiristiyan diisiincesinin Yahudi inancindan farki ise, 6liim sonrasi hayatin varligi konusunda her
hangi bir fikir farkliliginin olmamasidir. Ancak, oliilerin bedenli mi yoksa ruhani mi diriltilecegi
konusundaki tartigmalar her zaman yapila gelmistir (Akbas, 2002). Hiristiyanlikta bazi mezhep
farkliliklar1 ortaya ¢iksa da, Kiliselerin hemen hemen tamaminin da kabul ettigi fenomen, dliilerin
dirilecegine ve sonsuz hayata imandir (Katar, 2009).

Islam inancina gore, 6liim yeni bir hayatin baslangicidir (Tug, 1987). Miisliimanlar i¢in diinya
hayatinda inanan, yasak ve kurallara riayet edenlere ahrette Cennet vaat edilir (Sharivkhan, 2010).
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Miisliimanlar i¢in, 6liim haktir ve 6liimden sonra dirilis mutlaka olacaktir. Onlar i¢in Cennet ve
Cehennem tasvirleri, soyut olaylar degillerdir. Hatta Cennet ve Cehennem kavram bile olmayip
gercekligi mutlaka dogrulanacak durumlar ve yerlerdir (Bowker, 1993, akt. Baloglu ve Yildiz, 1995).

Oliimii Anlamlandirma Yolunda Felsefe

Oliim insam konu edinen her tiirlii zihinsel faaliyette de irkiitiicii yerini almistir. Bu fenomen, dine,
bilime ve sanata konu oldugu gibi felsefe icinde en 6nemli konulardan birisi olmustur. Gizemini
ancak yasanildigr zaman kaybedecek olan 6liim, kimi zaman insanin varliginin sonu, ¢iiriimenin
ve kokusmuslugun bir baslangici kabul edilirken, kimi zaman da sonsuz yagamin baglangici olarak
kabul edilip sonsuzluga acilan bir kap1 olarak karsilanmstir. “Oliim diinyaya ait bir olgu degildir”
diyen Wittgeistein’a ragmen bu fenomen, herkesin sonu olarak bilinmeyen bir yerde ve zamanda
bizi bulmak i¢in beklemektedir. Felsefenin vazgecilmez konusu olan 6liim, hangi doneme ait olursa
olsun, neredeyse tiim inanglar igerisinde onemli bir yer tutar (Akar, 2007). Ornegin, Mevlana’ya
gore, baglangic giiriiltiiyle olan alemin temeli yoktur. Topraktan yaratilan diinya insanoglunun i¢inde
oynadig1 ve keyif aldig1 bir tepecik gibidir. Asil olan alem bu degildir, Kur’an’da da belirtildigi gibi
“bir oyun ve eglence yerinden ibarettir” (Yakit,1996). Yani Mevlana’ya gore 6liim, gergek aleme
gecis yolundan ibarettir.

Cicero felsefe yapmanin 6liime hazirlanmak oldugunu soylemistir (Yalom, 1999). Heidegger’e
gore insan 6liime yazgilidir ve yagamini buna gore siirdiirmelidir. Kisinin 6lecegi gergegini bilmesi
ve farkinda olmasi onu bulundugu varolus diizeyinden daha {ist bir varolus diizeyine gegmeye sevk
eder (2001). Bu fikirlerde ortak nokta, bir giin dlecegini bilmenin insan1 daha nitelikli bir yasama
gotiirdiigii diistincesidir. Elias Canetti’ nin fikirlerine gore 6liim, degerli olmanin, yani insan olmanin
yok olusudur, bu nedenle 6liime hiddetlenilmemesi gerekir (Malpas ve Soloman, 2006). Bu 6liime
kars1 ne dehset, ne riza, ne 6zlem, ne korkudur. Sok degil, inkar degil yalnizca onunla savas halinde
olan kontrolli bir 6fkedir (Robins, 1997). Peki 6liim ile savasmak mi1 yoksa onu kabullenmek mi
gerekli sorusuna Martin Heidegger onu kabul ederek mesgul olmanin en iyi yontem oldugunu soyler
(Malpas ve Soloman, 2006). Varoluscular i¢in 6liim, konusulmasi, yagsarken unutulmamasi gereken
bir durumdur. Oliim, yasama 151k tutan, yasamin bir parcasi, belki de yaraticisi olarak goriilmelidir.
Varoluscular, 6liimden ve insana aci veren durumlardan kagmanin, yasamdan kagmayla ayni sey
oldugunu savunmuslardir (Corey, 1990, aktaran: Sezer ve Saya, 2009).

Logoterapinin kurucusu ve hiimanist bir psikolog olan Frankl’a gore, kisinin ge¢misi onunla beraber
yasamaya devam etmektedir. Onun 6liime bakis1 dinamiktir. Oliimle birlikte biyolojik varlik son
bulmakla birlikte 6liim, aninda tamamlanan yasamin biitiinliigli ge¢miste kalir ve kaybolmaz.
Boylelikle legoterapide 6lim yok olus degil aksine bireyin varolusunu gergeklestirmesidir (Frankl,
1996).

Psikoanalitik kurama gore, insanin. diinyaya geldigi andan itibaren iki egilimi vardir. Yagam ve
6lim i¢giidiisii olan bu iki egilimden yasam i¢gilidiisii, insanin yagama coskusunu yansitir ve cinsel
icgiidiileri igerir. ikincisi olan &liim icgiidiisii ise insandaki yakici, yok edici egilimleri kapsar. Bu
goriise gore (Psikoanalitik) her insan, cansiz konuma dénme amacini tasiyan yok edici iggiidiilere
sahiptir (Isen, 1995).

Oliim kavramina Islam filozoflar1 agisindan bakildiginda, ortak bir fikirde bulustuklar1 gdzlemlenir.
Oliim ahiret hayati igin sadece bir gegistir. Bu diinya fanidir, asil olan diinya 6liimden sonraki
diinyadir. Islam filozoflar1, 6liim korkusunu ve sebeplerini temel eserlerinin i¢inde incelemislerdir.
Oliim korkusunun sebeplerini tiim ihtimalleri goz &niinde bulundurarak belirlemeye calisan filozoflar,
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tespit ettikleri korkularin etkilerini gegersiz kilmaya ydnelmislerdir. insanlarin ruh sagligmi korumay1
kendilerine ilke edinmislerdir.

Islam filozoflar1, sadece 6liim korkusunu doguran sebepleri tespit etmekle yetinmemisler, &liim
korkusunun giderilmesine yonelik aciklamalar da getirmislerdir. Bu tespitler, onlarin giiglii bir
gbzlem ve tasnif yoniinii ortaya koymaktadir. Oliim korkusundaki ¢dziimii, akil ve diisiince giiciinii
kullanmada bulmalaridir. Korkunun giderilecegi yeri zihin olarak nitelendirmiglerdir. Bununla
birlikte Mevlana ve Yunus Emre gibi kesfetmeyi ve sezgileri ilke edinen Islam diisiiniirleri, 6liim
korkusunun giderilmesinin temeline, manevi acgidan oliimsiizliik inancini koymuslardir. Bu inang,
duygusal yogunluk saglayarak, kalpleri korkudan azat etmeye yonelik bir metot icermektedir.
Filozoflar, korkuyu akil temelinde ¢ozmeye ¢alisirken, sezgiyi ilke edinen, Islam diisiiniirleri ise,
korkuyu kalbin doyumu ve huzuru agisindan gidermeye ¢alismislardir (Saruhan, 2006).

Tarihi Resmedenlerin Konusu: Oliim

Sanat her duyguyu, her tutkuyu yansitabilecek giigteyse “6liim™ii tasvir etmeden yoluna devam etmis
olabilir mi? Eger Sanat insana dair her seyi yansitmakla sorumluysa, insanda bu kadar yogun bir
duygu uyandiran “6liim”ii nasil gérmezden gelebilir? Gelmemistir de zaten.

Oliimiin herhangi bir karsit1 yoktur. Yasam 6liimiin karsit1 gibi diisiiniilebilir belki ama 6liim yasama
listiin geliyorsa her seferinde, bu bir karsitlik olamaz. Oyleyse 6liim her zaman haklidir, acimasizdir.
Oliim, kirar geger, arkasinda yasama sevinci ve kirmntis1 birakmaz. Oliimiin bu 6zelligini kesfeden
insan sik sik onu yok edici bir ara¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmemistir. Eski Misir firavunlart
6liimsiliz mezarlarii yaptirmak ugruna binlerce koleyi 6liimiin ince ¢izgisinde dolagtirmis ve hatta
oldiirmekten ¢ekinmemistir. Roma hiikiimdarlar1 ise 6liimi oyun, eglence araci olarak kullanarak,
gladyatorleri “Ya 61! Ya oldiir!” ¢cikmazina siiriiklemislerdir. Gladyatorlerin ¢abalart hep 6ldiirmek
tizerine olmustur ¢iinkii 6lim onlar i¢in bir haksizlik olacaktir ve bu haksizlik kendine olacagina
baskasia olsun daha iyidir. Bu ¢ikmazdan kurtulmanin yolunu dldiirmekte bulur (Lebriz S.D. 2014).

Bu ¢ikmaz biitiin savaglarda ve ¢atismalarda kendini gosterir. Sadece 6lmemek igin Oldiirmez
insanoglu, fazlasini istedigi icin, giiclinii kabul ettirmek icin ilerde dogabilecek tehditleri dnceden
ortadan kaldirmak i¢in de oldiiriir. Tipki Goya’nin tasvirinde oldugu gibi. Fransiz Devrimi’nin
yasandig1 donemde yapilan eser (Resim 1), Napolyon’un askerlerinin Ispanya’y1 isgali sirasinda
ayaklanan yurtsever halkin kursuna dizilerek idam edilmesini betimlemektedir.
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|
Resim: 1 Francisco Goya, “Ug Mayis Katliam1”, T.iL.y.b., 266 x 345 cm, 1814.
[(http://www.goya.net/images/paintings/ the-third-of-may-1808.jpg (Ert.16.04.2014)].

Resmin konusu tarihsel agidan gergektir ve Goya bu eser araciligiyla ¢cagina taniklik etmistir. “Ug
Mayis Katliami” adl1 bu eser 6liim, 6liim korkusu ve 6liimiin karsiti olan yasam olgusunu yogun bir
duyguyla gdsteren bir icerik sunmustur. Eserin kompozisyonu, izleyiciye siddet olgusunu, 6liim ve
oldiirme konusunu biitiin ¢iplakligiyla yogun bir bigimde yansitmaktadir (Otgiin, 2008).

Goya bu tablosunu o kadar carpici ve etkili yapmstir ki eser biitiin Ispanya’nin ¢ektigi acilarmn
adeta simgesi haline gelmistir. Bu da biitiin kalbiyle katillere ve zorbaliga karsi olan bir sanat¢inin
tepkisidir. Bu eserde sanatci 15181, iyiyi kotilye ¢evirmek i¢in kullanmigtir. Tarih boyunca yapilan
biitiin sanatsal ¢alismalarda 1s1k, konuya yiice bir giizellik kazandirmak i¢in kullanilsa da burada
durum farklidir. Bu eserde 151k katliam araci olarak kullanilmistir.

Sanatta Oliim temasi sadece savaslarda karsimiza ¢ikmaz. Karsit fikirlerin susturulmasinda da
insanoglu 6liimii kullanmistir ve resim sanati yine tarihi belgelemistir. Jean- Paul Marat’1 6ldiirerek
yliz bin insanin hayatini kurtardigini sdyleyen Charlotte Corday, izleyiciyi ¢ikmaza sokmaktadir.
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Resim: 2 Jacques-Louis David, Marat’in Olimii, Tiiy.b. 162x130 cm, 1793.
[(http://www.angel-art-house.com/upload/Productlmg/david-51%20The% 20Death%200%20
Marat%201793.jpg (Ert. 16.04.2014)].

1793 yilinda yapilan “Marat’in Oliimii”, Beksag’a (1995) gore, politik nitelikli ve tam anlamryla
sloganci bir yaklasimla yapilmistir (Resim 2). ihtilalin énde gelen savunucularindan biri olan Marat,
ihtilale kars1 ¢ikan kralcilar tarafindan kendi evinde, kiivetinin i¢inde bicaklanarak oldiiriiliir. Karsit
(kralcilar) gortisteki gruplara karst sanat yoluyla bir tepki olarak ele alinan eser gercekci ve garpict
tarziyla intikam duygusunu sekillendirmeye yoneliktir (Beksag, 1995). “Siddet>e kars: olumlu olmak
giizel-iyi-olumlu-hos, ama canlilar diinyasinda bu tiir degerler yok. Saldirinin giizel-iyi-hos olmasi
gerekmiyor. Yaban hayvanimin vicdam, ahlaki, diirviistliigii, insafi olmadigi gibi, kitlesel siddet de
bunlardan yoksundur. Estetik 0ldiirme, ya ruh hastalarinda ya da opera finallerinde gériiliir.” der
Selcuk Miilayim (1995). Kitlesel siddet (6liim) Picasso’nun Guernica’sinda (Resim 3) karsimiza
cikar. Yapilis tarz1 olarak gergekei olmasa da konusunu yaganmisliktan almistir.”
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Resim: 3 Pablo Picasso, Guernica, T.i.y.b., 346x776 cm, 1937.
[(http://www.realismoestetico.org/Guer-1.jpg (Ert. 14.04.2014)].

Resim, Ispanya Bask bolgesinde bulunan Guernica adli kiigiik bir kasabayla ayn1 ismi tasir. 1936-
1937 yillar arasinda Ispanya i¢ savasinda Franco ve Hitler’in yeni bombalarin1 deneme amaciyla
bombaladiklar1 Guernica kasabasimi konu alan resim, ayni zamanda ii¢ bin insanin oliimiini
belgelemektedir. Modern silahlarin kullanildigi g6z oniline alindiginda dahi bu olay, keyfi bir
acimasizligi ne boyutlara ulasabilecegini gdstermistir. Stiphesiz i¢ savas sirasinda iki tarafta savas
sucu iglemistir ancak bu kii¢lik kasabanin askeri savunmadan yoksun olusu nedeniyle Picasso bu
olay1 dzellikle 6ne ¢ikarmis gibidir. Guernica, modern politik resimde ulasilan en son nokta olarak
kabul edilmistir (Clark, 2004).

r - - . -
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Resim: 4 Anselm Kiefer, “Nuremberg Alan1”, 280x380 cm, 1982.
[(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kiefer/nuremberg.jpg (Ert. 06.04.2014)].

Toplu oliimler ise tarihte bir¢ok kez tekrarlanmistir ve halen yasanmaktadir. Bunlar kimi zaman
hastaliklarla, salginlarla, kimi zaman insan eliyle olmustur. Insan eliyle yapilan toplu &liimlere,
katliam, soykirim, etnik temizlik denir. Soykirim kavramini ilk kez ortaya atan kisi Raphael Lemkin
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adli hukukgudur. Kuzey Irak’ta yapilan Siiryani katliamindan etkilenerek insanlik suglari {izerine
caligsma yapan Raphael, bu ¢aligmasinin neticesinde “soykirim” kavramini ortaya ¢ikarmistir (Kaya,
2011).

Anselm Kiefer soykirim konusunu “Nuremberg Alan1” adli eseriyle islemistir (Resim 4). Resim
1982 yilinda yapilmistir. Tuval iizerine karisik teknik ile yapilan (saman, emiilsiyon, akrilik)
resim, 280x380 cm boyutundadir. Yapit, simgesel anlatimli bir resimdir. Eserin konusu gercek
yasanmisliktan alinmistir. Nazi hakimiyetindeki Almanya’nin Niiremberg kentinde bulunan
Yahudilerin yakildig1 fabrikalarin kuruldugu alandir. Niiremberg eski hali, Almanya’nin en verimli
topraklarinin, fabrikalarinin oldugu, miizige ve kiiltiire 6nem veren insanlarin yasadigi, simgesel
bir yerlesim yeriydi. Daha sonra fabrikalar soykirim makinelerine, bereketli topraklar ise 6ldiirtilen
insanlarin toplu halde géomiildiigii 6liim tarlalar1 haline gelmistir. Bir zamanlar Almanya’nin kiiltiir
simgesi olan Niiremberg, artik Almanya’nin kara lekesi haline gelmistir (Otgiin, 2008).

Ronesans

Bilindigi gibi kelime anlami “Yeniden dogus” olan Ronesans, Fransizca “Renaissanc e , Italyanca

“Rinascita” kelimelerinden tiiretilmis bir sozciktiir. 14. yilizyilin sonuyla 15. ve 16. yiizyillar
kapsayan ve karakteristik 6zelligi Eski Yunan ve Roma Kkiiltiirlinlin canlandirilmasi olarak tarif
edilmektedir (Derekdy, 2013).

“Yeniden dogus” Antikcag kaynaklaria geri donmek olarak gerceklesmis olsa da, felsefe ve edebiyatta,
ozellikle de bilimde Antik¢ag’in disinda, hatta karsisinda duran birtakim sonuglara ulagilmistir.
Kopemik ile bilimde baslayan degisim, Aristo tarafindan temsil edilen Antik¢ag bilim anlayigini
kokten sarsmasiyla sonug bulmustur. Bagka bir degisle Ronesans diislincesinin Ortagag diisiincesine
kars1 tutumunun dayanak noktasi Antik¢ag diisiincesi olmus, lakin sonucta Antikgag diisiincesi
kokten degismekten kurtulamamistir. Iste Ronesans’in 6nemi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir
hareketi olarak baslayip, bir ¢cok alanda yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Ural,
2000, aktaran: Kiigiik, 2013).

Boylelikle Bat1 Diinyasi, gelisen bu yeni diislinceyle (Ronesans), ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
alanlarinda, 6zellikle de bilim ve felsefe alaninda, tarihin hemen hemen higbir evresinde goriilmemis
bir atilimi gergeklestirmistir. Ortaya ¢ikan bu dinamik atilim, bir taraftan dogaya iliskin yeni ve
giivenilir bilgileri liretmeyi saglarken, diger taraftansa matbaanin hayata gecirilmesiyle birlikte, bu
ulasilan bilgilerin, dogru ve hizli bir sekilde genis kitlelere ulastirilmasini olanakli hale getirmistir.
Bat1 kiiltiir diinyasinda ¢ok 6nemli ve ¢igir agan gelismeler kaydedilebilmis ve bunun sonucunda
yeni bir donemece girmis olan Bati diislincesi, kisa siire zarfinda bilim ve felsefe gibi iist entelektiiel
alanlarda dev adimlar atmay1 basararak, 18. Yiizyil bilimsel devrimini gergeklestirmistir (Tokdemir,
2002).

Ronan’a gore “Rénesans’in goriiniisiiniin ilk belirtileri Hiimanizm olarak kabul edilen diisiince
akimiydi. Hiimanizm Ortagag in diistince yasamina egemen olan ve skolastik felsefeyi iireten bilgin
din adamlarinca degil, kilise disindaki kiiltiir adamlarica baslatild...” (Derekdy, 2013). Bu akimin
(Hiimanizm) yayilmasi, sonralar1 matbaaci olan bilginler ve bilime alaka gdsteren matbaacilar
sayesinde hiz bulmustur. Her seyden Once matbaa, klasiklerin kopyalarinin cogaltilmasini
kolaylastirdig1 icin, hiimanist hareketin basarisinda ¢ok dnemli bir rol oynamistir (Burke, 2003).
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Aydinlanma Yolunda Resim Yapmak

Flaman ve ltalyan sanatgilarinin, 15. yiizyilin basinda yaptiklar1 yeni buluslar, tim Avrupa’da
heyecan ve canlilik yaratti. Sanat koruyucular1 ve ressamlar, sanatin sadece kutsal dykiileri insanlart
etkiler sekilde anlatmaktan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda gergek diinyay1 anlatan ve onu insanlara
tiim gercgekligiyle yansitabilecegi fikrinin cazibesine kapildilar. Sanattaki bu biiyiik devrimin ortaya
cikardigt ilk sonug, biitiin sanatcilarin denemeye girismelerine ve yeni, sasirtict etkiler aramaya
baslamalart olmustur. 15. ylizy1l sanatinin ruhuna sahip olan bu seriiven ruhu, Ortacag’dan gercek
kopusu belirleyen unsurdur (Gombrich, 1999).

Ortagag’da diger diinyanin mekansiz, temsili bigimlenmesine, Ronesans’ta mekan anlatiminda
degerlendirilen perspektife gerek yoktu. Ciinkii bakis, insanin goriis acistydi ve bu bakis, bir noktadan
bakisa dayali optik goriintiiyii olusturan perspektife ihtiyag duymuyordu. Boylelikle doga goriintiisii,
bigimlenecek nesne oluyordu. Bu sebeple Ronesans, yenidiinya goriigiine paralel olarak bilimsel
perspektifi ortaya ¢ikartyordu (Turani, 2010). Dénemin en 6nemli mimarlarindan olan Brunelleschi,
yalnizca R6nesans mimarisinin dnciisii olmakla kalmayip, ayn1 zamanda gelecek ylizyillarin sanatini
egemenligine alacak bir baska 6nemli kesfe de onciiliik edecek isim oluyordu (Gombrich, 1999).

Acik alan resimleri ve anatomi yaninda, Yenicag’da 6nem kazanan bir diger o6zellik ise insan
fizyonomisinin tablo yiizeyinde belirmesiydi (Turani, 2010). Bu zaman diliminde tuval kesfediliyordu.
Jan Van Eyck’in ilk boyadigi banyo odalari, tuval {izerineydi. Tuval {izerine boyanan resimler, igerik
agisindan hiirriyetlerini kazanmasinin ardindan, resimlerin 6n hazirliklari olan desen ve kompozisyon
taslaklar1 da bizzat deger géormeye baslayarak, resimler gibi koleksiyonlarda yer almaya baglar
(Turani, 2000).

15. yiizyilin ortalarina gelindiginde, Almanya’da ¢ok 6nemli bir teknigin bulusu gerceklestirildi. Bu
bulus ileride bir ¢ok seyin yani sira sanatin da gelismesine 6nemli katkilar saglayacak olan baski
teknigiydi. Baski teknigi, kitaplardan dnce ilk olarak resimlerde kullanilmaya baslanmisti (Gombrich,
1999). Onceleri oyun kartlarinin basilmasinda kullanilan baski, gittikce dSnem kazanarak, ucuz resim
yapilmasinda kullanilmistir. Boylelikle baski resim, minyatiir resminin yerini almaya baslamistir.
Ayrica tuval resminin gittik¢e yayginlagsmasi ve graviiriin ucuz resimler sunmasi, eski duvar resimleri
ve vitraylarin ortadan kalkmasina sebep olmustur (Turani, 2010).

Bu donemde ki en 6nemli sanatgilardan biri de Diirer’dir. Diirer’in Italyan resimlerine yaptig1 eskizler,
onu Venedik’te 6zellikle orada tanistigi Giovanni Bellini’den 6grendigi bir seylere isaret eder. O
zamana gore hicte alisik olunmayan bir sohrete sahip olan Diirer’in sohreti, matbaa sayesinde daha
da fazla yayilma imkami bulur. Raimondi’nin yaptig1 baskilar ise Diirer’in eserlerinin Italya’da etki
yaratmasini saglamistir (Burke, 2003).

15. ylizy1l ustalarmin {istiin yapitlarinda ortak bir 6zellik vardir. Figiirleri adeta tahtada yapilmisgasina
katidir. Isin garibi ise, bu etkinin nedeni ne sabirsizlik ne de bilgi yoksunlugudur. Beki de bu
durumun nedeni, bir figiir ne denli ¢izgisi ¢izgisine, ayrintisi ayrintisina resmedilirse, onun gergekten
ylirliyiip nefes alabildigini hayal edebilmenin zorlasmasidir. Sanki sanatg¢isi onu biiyiilemiste, aynen
uyuyan giizel masalinda oldugu gibi, ebediyete degin hareketsiz kalmaya mahkum edilmistir. Bu
zorlugun istesinden gelmek icin ¢esitli yollar deneyen ressamlardan biri olan Boticelli, saglarin
dalgalanmasini ve ugugmasini vurgulayip, figiirlerin dis katlarin1 yumusatmaya calismistir. Fakat bu
sorunun ¢dziimiinii yalnizca Leonardo bulabilmistir.
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Leonardo, baz1 seyleri izleyicinin hayal giicline birakmali, dig hatlar ¢ok kati ¢izilmemeli ve bigim,
sanki golgede kaybolurcasina biraz belirsiz birakilmaliydi. Boylece her tiirli katilik ve kuruluk
hissi yok olacakt1. Leonardo’nun bu iinlii bulusuna italyanlar “sufumato” adin1 verdiler. Kisaca, bir
formun digeriyle kaynasmasini saglarken, daima izleyicinin hayal giiciine bir seyler birakan, bulanik

=~ ¢

dis hatlarin ve yumusak renklerin kullanildigi “erime” teknigidir (Gomrich, 1999).
Ronesans Resim Sanat’inda Oliim Temasi

Ronesans siirecinde, 6liim temasmin yogun olarak islendigi konu, siiphesiz dini konulardir. Hz.
Isa’nin carmiha gerilerek 6ldiiriilmesi ise dini konular icerisinde en ¢ok islenen sahnelerin basinda
yer alir. Ancak Ortacag’in sonu yaklastik¢a, Ortagag bilinci, daha kirici, daha korkung bir hal almaya
baslamistir. Bilim susturulmustur. Buna ragmen sanat, dini sistemin yaninda goriinerek biiyiik isler
basarmustir. Ornegin; Giotto, alisilagelmis figiirlerden siyrilarak italyan giizellerini Meryem vari
bir sekilde betimlemeye baslamis, Brunelleschi ise Gotik sanati devirerek biiyiik basar1 saglamigtir
(Hangerlioglu, 2010, akt. Kiyar, 2010). Ronesans sanatinin olusturdugu bu ortamda, Avrupa
resim sanatinin ileriki yillarinda siirecek olan tavri sekillenmistir. Bireysel ve bagimsiz bir resim
sanati ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kisiliklerini kazanan ressamlar artik eserlerine imza atmaya
baglamiglardir (Dalkiran, 2006).

Bat1 tarihinde Ortagag boliimiiniin neredeyse tamaminda, suglularin halka agik yerlerde idam
edilmeleri toplumsal diizeni korumak agisindan ¢ok 6nemli bir yer tutuyordu. Ibret-i Alem igin yapilan
bu infaz ve igkenceler ne keyfi ne de 6zensiz bicimde icra edilen infazlardi. Tam tersi cezalandirilan
kisinin tizerindeki etkiyi arttirmak i¢in tamamen planli ve programli uygulanan islemlerdi. Bu etki
hem cezalandirilan hem de izleyenler igin etkili olmaliydi. Biiylik suglar i¢in uygulanan infazlar,
toplum karsiti hareketlerle bozulan toplumsal diizenin yeniden kazandirildigmin gosterilmesi
agisindan firsat oluyordu. Bu infazlar, suglularca tehdide ugramis olan otoritesini, hiikiimdara geri
veren simgelerdi (Leppert, 2009)

Avrupa kiltiirinde 6lim imgesi Ortagag’dan giiniimiize dek kendine has ikonografik o6zellikler
tasiyan ¢esitli asamalardan geger. Ortacag felsefesine gore 6liim, hayatin dogal bir parcas1 olmaktan
cok, ilk islenen giinaha karsilik Tanri’nin insanogluna gonderdigi bir ceza niteligindedir. Kitliklar,
salginlar, savaslar ve Engizisyon mahkemelerinin kurbanlarin1 halka ac¢ik infazlar1 bu donemde
Olimi hayatin bir parcast kilmistir. Dini, sosyal ve politik kurumlarda goriilen ¢iiriime, mistik ve
skolastik diisiincenin temsilcilerin halki dogru yasayip iman i¢inde 6lmeye hazirlayacak bir 6greti
icin el ele vermeye yoneltir.

Oliim kavraminin sanat eserlerine yansitilmasi da 6liim bilinci gibi, bireylere, donemlere ve kiiltiirlere
gore degisiklikler barindirir. Diger bir degisle, 6liim kavramimi yansitan kiiltiir ve sanat objesi
kendisini iireten sanatginin, toplumun ve donemin aynasidir. Toplumun, 6liim kavrami karsisinda
gelistirdigi disiince, inang ve aligkanliklar biitiiniiniin aktarilmasidir (Acar, 2010). Bu baglamda
bakildig1 zaman ¢armiha gerilme doneminin siklikla kullanilan bir infaz ¢esididir. Carmiha gerilme
denildiginde de Hz Isa’nin ¢carmiha gerilerek 6ldiiriilmesi siiphesiz en ¢ok islenen konularin basinda
gelmektedir. Incelenen resimlerin ilki Rogier van der Weyden’in “Carmihtan Indirilis” adl1 eseridir
(Resim 5). Detay agisindan oldukga etkileyici olan bu resim Ronesans dénemini yansitan en ¢arpici
eserler arasinda gosterilmektedir.
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Resim: 5 Rogier van der Weyden, “Carmihtan indirilis”, A.i.y.b., 220x262 cm, 1435.
[(http://www.artble.com/imgs/6/f/a/65703/rogier van_der weyden.jpg (Ert. 20.04.2014)].

Hakkinda kesin olarak ¢ok az sey bilinmesine ragmen, 15 yiizyilin en duygulu ve etkili sanatcilar
arasinda bilinir. Calismalarinda tarih veya imza bulunmamasina ragmen, bugiine ulasan {i¢ eserin
Rogier’e ait oldugu dogrulanmistir. “Carmihtan Indirilis” 15. yiizy1l Kuzey Avrupa resminin en biiyiik
bagyapitidir (Labno, 2012). Rogier, saca ve elbiselerin dikislerine varincaya kadar, her ayrintiy1
tek tek islemistir. Biitiin detaylarina ve ince is¢iligine ragmen, yine de bu tablo gercek bir sahneyi
canlandirmamaktadir. Figiirlerini, derinligi az olan bir diizleme yerlestirmistir. Pollaiuolo’nun
resmindeki sorunu animsadigimiz zaman, ayni sorunun Rogier’in de ¢oziimleyemedigini gorebiliriz.
Ortacag estetiginden Ronesans anlayisina gegis siirecinde buna benzer birgok sorunla karsilagmak
dogaldir. Gotik sanatin ilkelerini yeni diistince stiline uyarlayan sanatg1, Kuzey Ronesans sanatina
cok biiytik katkilarda bulunmustur (Gombrich, 1999).

Avrupa resim sanatinda ¢carmiha gerilme ve carmihtan indirilip mezara konma konusuyla ilgili
orneklerin sayisini arttirmak miimkiindiir. Avrupali ressamlar, Ortagag’in sonlarindan itibaren birkag
ylizy1l boyunca, bedenin Sliimii algisinin tersi olarak ruhun 6liimsiiz olusunu yan yana getirmek
maksatli sayisiz resim yapmislardir (Leppert, 2009).

Bu konuya bir drnekte biiyiik usta Raffaello’nun “Isa’nin Mezara Konmas1” isimli resmi goriilebilir
(Resim 6). Buresim, resmi siparig eden kisinin hikayesi bakimindan da oldukg¢a ilgingtir. Raffaello’nun
bu eserinde, bigimsel diizeyde, kompozisyona yonelik son derece incelikli becerisini ve gorsel
referanslarini gérmek miimkiindiir. Roma tas lahitlerindeki gibi antik kaynaklara higte zorlanmadan
baglayabilme yetenegini de sergiledigi bu resimde Meleagros’u betimlemistir (Johnson, 2013).

Oncelikle 6liimiiniin ve geride biraktig1 kisilerin yas tutusunun neden Isa Mesih’e benzetildigine bir
g0z atmak gerekir. Bu resim, soylu bir kadin olan Perugiali Atalanta Baglioni tarafindan, hirsh ve
geng bir sanatg¢r olan Raffaello’ya siparis verilmistir. Atalanta geng¢ yasinda dul kalmis ve bir daha
hi¢ evlenmemis bir bayandir. Bu durumu, bagimsiz bir karar alarak resmi geng bir sanatgiya siparis
etmesini de agiklamaktadir. Resmin hikayesi, 1500 yilinda aile i¢i bir diigiin esnasinda Atalanta’nin
oglu olan Grifonetto’nun biitiin erkek akrabalarini 6ldiirme girisimiyle baglamaktadir. Bu girisimini
kismen gerceklesmistir ve akrabalarindan 6lenler olmustur. Bu saldiridan canini kurtaranlarin intikam
almak istemeleri lizerine Grifonetto kagmay1 bagsarmistir. Ancak annesi onu kendi evinde korumay1
reddettikten sora kagmistir. Bir miiddet saklandiktan sonra, Perugia’ya geri donen Grifonetto nun
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istegi, oldirdiigi kisilerin akrabalarindan af dilemektir. Ancak 6fkeli akrabalarin birisi tarafindan
bicaklanmigtir. Atalanta hemen bigaklanan oglunun yanina kogsmustur ancak analik duygusundan agir
basan aile serefini kurtarmak icindir bu kosus. Soguk bir bigimde, kendisini bigaklayan akrabasini
affetmesini oglundan istemistir. Oglu kollarinda can vermistir. Aradan birka¢ sene gegtikten sonra
Atalanta, 6lmiis oglunun anisin1 yagatmak adina bir seyler yapmasi gerektigine karar vermis. Oglu
oliirken sergilemis oldugu soguk tutumu yumusatmak istemis olabilir. Boylece Raffaello’yu kente
davet ederek, kendisi i¢in bir resim yapmasini istemistir.

Resim: 6 Raffaello, “/sa 'nin Mezara Konmast”, Pano ii.y.b. ,184 x 176 cm, Roma.
[(http://www.gorselsanatlar.org/sanat-elestirisi/raffaello-santi-raphael/ (Ert. 20.04.2014)].

Bu resimde hareketsiz duran azizler yerine dlen Isa’nin etrafini sarmis yas tutan azizler etkileyici
bir sekilde betimlenmistir. Annesi tarafindan yasla anilan oglunun trajik Oliimiinii betimliyor.
Atalanta’nin 7 y1l 6nce herkesin i¢inde verdigi tepkinin telafisi olarak, resmin sag kisminda oglunu
kaybetmenin acisina dayanamayarak yere yigilan Bakire Meryem goriilmektedir. Raffaello’nun
bdylesine etkili bir resim yapmasindaki dehas1 ve becerisi, hi¢ stiphe yok ki resmin basarisinda
vazgegilmez bir yere sahiptir. “Mezara Konma” resminde gdsterdigi sanatsal becerileri, her seyden
once, “Sanat”m bir geregi olmamistir; onun yerine bu pano, gilizel resim olmanin Otesinde, 15. ve
erken 16. ylizyillarin en basarili sanatcilarinin, yeni ve ¢ok daha yaratici yollar bulma isteklerinin
eserleridir. Dinsel, toplumsal, hatta siyasi gereklerin, karmasik gorsel 6rnekleridir (Johnson, 2013).

Oliim Dans1 (Danse Macabre) Konusunda Oliim Temasi

Oliimii kutlamanim yapay ama popiiler sekli, kutsal mekanlarda ve mezarliklarda yapilan “Oliim
Dans1” ydi (Danse Macabre). Macabre kelimesinin etimolojisi hala tartisilmaktadir. Olduk¢a yeni
bir terim olan bu kelime, belki Arapga ya da Ibranice veya Macabre isimli birinin adindan gelmedir.
Ama bu ritliel 14. ylizyildaki biiyiik veba salgini olan “kara 6liim™{in sebep oldugu biiyiik capta
oliimler sonrasinda ortaya ¢cikmistir. Oliim dansinm amaci liim korkusunu arttirmak degildi. Danse
Macabre iskeletlerin eslik ettigi, gen¢ kizlarin, imparatorlarin, papalarin yada kesislerin birlikte
dans edisini gosterir. Bu dansin amaci, hayatin faniligini, zenginlik, yas ve giicteki tiim farkliliklar
ortadan kaldirmay1 dans ederek kutlar (Eco, 2007).
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Resim: 7 Hans Holbein, “Oliim dans1”, 41 adet agac baski serisi, 1526. [(https:/lestaret.files.wordpress.
com/2012/06/dance-3.gif (Ert.20.04.2014)].

Ronesans doneminde Hans Holbein tarafindan iiretilen “The Dance of Death” serisi 6liim dansi konusunun
islendigi eserler arasinda en meshur olamidir (Resim 7). Ronesans karmasasini bu kusagin en 6nemli
Alman ressami Geng Hans Holbein’in (1497-1543) calismalarinda ve hayatinda gérmek miimkiindiir.
Diirer’den yirmi alt1 yag daha geng, Cellini’den ise ii¢ yas biiylik olan Holbein, Diirer’in biitiin hayati
boyunca pesinde kosup durdugu bilgiyi, Yeni Ogretinin merkezlerinden birisi olan Basel’e tasinarak,
daha dogal yollardan 6grenmis oldu. 1526 yilinda biiyiik bilgin Erasmus’un tavsiye mektubuyla
Isvigre’den Ingiltere’ye gitti. VIII. Henry tarafindan sarayin resmi ressami unvani verilen Holbein,
Reformasyon ve kdylii isyanlarinin bunalimimi yasadiktan sonra, hi¢ olmazsa yasamasini ve
caligmasini saglayan bir ortam bulmus oldu (Gombrich, 1999).

Holbein, 16. yiizyilda Avrupa’yi etkisi altina alan din ¢atismasinin disinda kalabilmeyi bagaran nadir
sanatcilardan birisidir. Sanatginin, yapitlarinda duygusal 6gelerden ¢ok, sanat kaygisi daha agir
basan, disa doniik ozellikler yogunluktadir. Tipk: portrelerindeki gibi dinsel konulu resimlerinde
de Hiristiyanlik tinselliginden esinlenmektense, fiziksel gergekligi yansitmay1 tercih etti. Yaklasik
olarak 1530’dan sonrada dinsel konulu resimlerden, kendi istegiyle tamamen uzak durdu (Britannica,
1998 akt. Umay, 1998).

Kirk bir adet agac baskidan olusan “Oliim Dans1” (The Dance of Death) adli serisini, 1526 yilinda
Basel’de yapti. Bu seri, ancak 12 yil sonra yaymlanabildi. Holbein, bu serisini olusturmak igin,
geleneksel fresk yerine graviir teknigini kullandi. Bu sayede kitaplara basilarak, herkesin gormesi
saglanacakti. Bu 41 eserlik serinin konusu da sade ve yalindi. Oliimiin her yerde ve herkese
gelebilecegini anlatan seri, gosteristen uzakti. Halkin giindelik hayatin1 devam ettirirken 6limiin
gelebilecegini anlatmisti. Reform ve koylii isyanini yagamis olan sanatgi, insanlarin, aggdzliligiine,
nefislerine diiskiinliiklerine ve giiciin kotiiye kullanilisina sahit olmustu. Oliimiin adaleti saglamak
icin geligini tasvir etmistir (Pollefeya, 1996). Dans eden partnerler ¢iiriiyen etlerini dokerek, birer
iskelete doniismiislerdir. Her insan1 kendi 6liimiiyle sarilmis dans ederken tasvir eden sanatgi, 6limii
doganin bir giicii olarak gdrmiistiir (Illich, 1995, akt. Umay, 1998). Oliim mevki veya riitbelere
bakmaksizin her an hazir beklemektedir. Bu resim dizisinde 6liim, insan hayatinin her aninda
karsilagilabilecek anlik bir olaya doniismiistiir (Umay,1998) .

Bruegel’in “Oliimiin Zaferi” adli resmi buna iyi bir érnektir (Resim 8). Bu eserinde vebay1 tasvir
eden sanatgi, salgina karsi insanlarin miicadelesini ve Oliim ile hayat arasindaki o ince ¢izgiyi
anlatirken, 6liimiin ayirt etmeden, zengin-fakir, soylu-koylii, kral veya halktan biri olup olmadigini
gozetmeksizin herkese aynt muameleyi yaptigini da siddetli bir gorsellikle anlatmistir. Pieter
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Bruegel’in “Oliimiin Zaferi” tablosuna bakmakla Camus’niin “Veba” romanini okumak arasinda pek
fark yoktur. Bu resmin kurgusu, sanatginin hayal giicii ve tasvirleri insani derinden etkilemeyi basarir
(Sarp, 2013).

Bu eser, panoramik bir 6liim peyzajidir. Yanmakta olan sehirlerin dumaniyla kaplanmis gdkytizii
ve Onilindeki denize gemi enkazlar1 dagilmistir. Kiyidaki evin etrafint 6liim ordusu sarmistir. Tablo
bastan agag1 insanligin bayagiligini, zalimligini ve 6liimiin soguk yiizlinii anlatir.

T e L

Resim: 8 Pieter Bruegel, “Oliimiin Zaferi”, A.ii.y.b., 117x162 cm, 1562.
Zaferi [(http://www.istanbulsanatevi.com/galeri/images/iri/1005.jpg (Ert. 19.04.2014)].

Resmin ¢esitli yerlerinde, tepelerinde iskence carki denilen (Catherine ¢arki) iglerine insanlarin
birakildigi tekerlekler ve asilanlarin cesetlerinin sallandigi1 daragaclari vardir. Resmin orta kisminda
yalmz ve giigsiiz bigimde duran bir ha¢ bulunur. Oliimiin ordusu, ellerinde tabut kapaklarindan
yapilma kalkanlariyla ilerleyen iskeletlerden olusmustur. At {izerinde ve elinde tirpan olan iskelet,
insanlar1 kapaginda ha¢ bulunan biiyiik bir kutunun igine dogru siirmektedir. Tablonun neresine
bakarsaniz bakin, ¢aresizce kagisan ya da sonugsuzca karsi koymaya calisan insanlar goriirsiiniiz.
Bu insanlarin bir kismi 6ldiiriilmiis kalan kismi da birazdan bir¢ok farkli yolla dldiiriilecektir. Asilan,
bogulan, bogaz1 kesilen, yakilarak oldiiriilen insanlarin yani sira iskelet kopeklerin parcaladigi
insanlar da vardir. Resmin 6n orta boliimiinde yere diismiis annesinin kucagindaki 6lii bir gocugun
yiiziinii yemektedir. Oldiiriilen insanlar iskeletler tarafindan kefenlenmekte, tabuta konmakta ve
gomiilmektedir. Resimde, toplumun her kesiminden insanlar, giftciler, askerler, soylular ve krallar,
oliime ayni sekilde maruz kalmaktadirlar. Oliimiin giiciinii gdsteren bu tema, ortacagda sik¢a
kullanilmigtir. Konusu bastan asagi 6lim ve kasvet olan bu resimde daha ¢ok karanlik renkler
kullanilarak kasvet ve dehset hissi daha da giiclendirilmistir (Sarp, 2013).

Olii bedenlerin tek basina resmedilmesi ¢okta alisildik bir sahne degildir. Ozellikle ortagagda. Hz. isa
cok nadiren Holbein’in tasviri gibi resmedilmistir. Reform’un giiclendigi ve dinsel hegomanyanin
geriledigi bir donemde yasamistir Hans Holbein (1497-1543). Kompozisyonlari ve yansittigi konular
bakimindan, Reform’un etkileri goriilmektedir. “Olii Isa’nin Mezarindaki Cesedi” adli yapit1 da,
Reform’un giiclenisinin gdstergesi olarak degerlendirilmistir (Resim 9). Bu resimde Mesih isa’y1
kiictimser vaziyette ¢izmis olmas1 Holbein’in din karsit1 bir goriise sahip oldugunu akla getirse de bu
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konu hakkinda herhangi bir bilgiye sahip degiliz. Erasmus ile iligkisi oldugu sdylense bile, ise yarar
bir bilgi degildir bu. Bu nedenle resmi, tarihsel siireci iginde ele almak yararl olacaktir. Sanat¢inin
bazi1 eserleri, tarihsel baglami da asan felsefi diyebildigimiz boyutlara sahiptir (Kacakkova, 2014,
06:40). Iste Holbein’in bu eseri de felsefi derinlige sahip resimleri arasinda sayilmaktadir. Din
bilimcileri, sosyologlari ve yazarlari, hakkinda epeyce konusturmus bir resimdir.

Bu resimde Isa Mesih, ne iistiin bir insandir ne de tanridir. Yalnizca mezarinda yatan ve ¢iiriimeye
yliz tutmus 6lii bir bedendir. Ressamin yarattig1 imge iiziicii bir tasvirdir. Gozler ve agiz aciktir, el
pengeyi animsatmaktadir ve 6liim sertligi gergeklesmis gibidir (Dixon, 2010).

Holbein’in bu eseri degisik kompozisyonu, Hz Isa’nin alisilmisin disindaki tasviriyle ve en énemlisi
de bu resme yliklenen anlamlarla doneminin nadide eserlerinden birisidir. Resmi biraz daha detayli
inceledigimiz zaman, 6zel bir yapit oldugunu gorebiliriz.

Resim: 9 Hans Holbein, “Olii Isa’nin Mezarindaki Cesedi”, Pano U.y.b., 31 x 200 cm, 1521.
[(http://emeginsanati.blogspot.com.tr/2012/07/yavuz-akozel-kapitalizmin-kalesi 31.html (Ert. 22.04.2014)].

Hans Holbein’in ¢ok carpici olan 6lii Isa resminde asil konu Isa’nm kiigiik diisiiriilmesi olsa da,
kurban edilen Isa’ya farkli yaklasilmistir. Bu resimde Isa torensiz ve kefensiz olarak defnedilmistir.
Higbir bos alanin birakilmadigi mezara sikistirilan ceset, yetigkin bir erkegin Ol¢iilerinde ¢izilmistir.
Bugiin i¢in bile sasirtici olan resmin boyutlar1 ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Siska ceset hicbir sekilde
kahramanlik yansitmiyor. Elinin durusu, demir ¢iviyle kaliba sokulmusg vaziyette. Elindeki yesilimsi
ton ve yliziinde daha iyi gdziiken renk tonu, ¢liriimenin basladigini gésteriyor. Bu resimde Holbein’in,
Ren nehrinde bogulan bir kurbanin cesedini model olarak kullandig1 rivayet edilir. Agz1 ve gozleri
acik olan Kral Isa, higbir diinyevi kral portresinde olmayacak kadar perisan bir vaziyette tasvir
edilmistir. A¢ilmis olan agiz, 6liim aninda fiziksel olarak kendine hakim olamamanin goérsel tanigidir.
Holbein, izleyiciye Isa’nin bedenini inceleme hatta niifuz etme firsat1 veriyor. Bu odaklanis isa’nin
kii¢iik diistiriilmesini teyit ediyor (Leppert, 2009).

Sanatc¢inin bedensel 6liime getirdigi bu yorum o denli ikna edici ki, Julia Kristeva’nin dedigi gibi,
Isa’nin yeniden dirilme olasiligina meydan okuyor. Holbein, bedensel 6liimiin mutlak dogasini
izleyiciye gostermek ve dahasi 6liimiin bigimini yliziimiize vurmak suretiyle, bir adim olarak degil
sigcrama olarak yiizlesmemizi sagliyor inangla. Holbein’in tasvirine izleyicinin reaksiyonu nasil
olursa olsun, sunu gérmek énemlidir; Temsili beden sadece isa’nin bedeni degildir, her bedenin
kaginilmaz sondaki nihai gostergesidir (Leppert, 2009).

Hobein’in eserindeki detaylar, yiiz ifadesi, acimasiz gergeklik ve resmin boyutu o kadar etkileyicidir
ki izleyicide derin etkiler birakmaktadir. Klostrofobik etkisiyle izleyene hicbir kagis alan1 birakmayan
resim, Dostoyevski’yi de etkilemistir. Oyle ki Dostoyevski bu resmi inceledikten sonra, romanina
yeni bir karakter ekleme ihtiyact duymustur.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Sonug olarak insanin mutlak sonu olan 6liim ve yapabilecegi en iyi seylerden birisi olan sanat, biitiin
kotii niyetli cabalara ragmen bir araya getirilememistir. Diger biitiin alanlarda oldugu gibi (bilim,
felsefe, ekonomi), skolastik diisiince sanati da kendi himayesi altina alip, istekleri ve ihtiyaglar
dogrultusunda kullanmak istemisti. Bunu belli bir siire engizisyon mahkemeleriyle basarmis olan giic,
zamaninin ve bulundugu cografyanin tek mutlak giicii olmasina karsin, iistiinliigiinii koruyamamastir.
Bilimin, diisiincenin ve sanatin giicii bu savasin mutlak galibi olarak ¢ikmaistir.

Arastirma konusu (Ronesans Resim Sanatinda Oliim Temas1) baglaminda, skolastik fikrin mutlak
istiin oldugu donemlerde bile, konunun sabit olmasina ragmen sanatgilar, sanatin ilerleyisini teknik
ve Usluplariyla devam ettirmistir. Az ama siirekli olan bu ilerleyisin patlama noktasini Ronesans
olusturmaktadir. Avrupa’y1 ve ilerde biitiin diinyay1 etkileyecek olan bu degisim ve baskaldiriin
iriinii olan bagyapitlar kazanilan zaferi belgelercesine sokaklarda ve miizelerde yerlerini almigtir.

Cergeveyi biraz daha daraltacak olursak, Ronesans’tan onceki zorba gii¢, her ne kadar baski ve
siddetle yol gostermis olsa da, sanatin giizeli yaratmasina engel olamamistir. Hatta bu zorbalik, sanati
kamgilamis ve belki de olabileceginden ¢ok daha giizel ve estetik eserlerin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur demek yanlis olmaz.

Oliim temasinin, sanata yansimasinin ele alindigi bu ¢alismada, 6liim temali resimlerin en ¢ok
tiretildigi doneminde Ronesans donemi oldugu goriilmektedir. Dini hikayeleri anlatma ¢abasinin
yani sira, 0 donem yasanmis 6liim olaylarina da tarihi belge niteligi tagiyan ¢aligmalar yapilmistir.
Oliimiin resim sanatiyla olan bag1 hi¢bir zaman kopmamustir ve bu iliski insanoglu var oldugu siirece
devam edecektir.
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