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BiR ESERIN MIMARISINI GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIMLA
OKUMA YA DA MiMARI GOSTERGEBILIM:
DiVRIGi ULUCAMIi VE DARUSSIFASI

Ozet

Glinlik yasam igerisinde yasamakta oldugumuz yapi ve bina ile kendi kimligimiz
hakkinda ¢ok farkinda olmadan bilgiler veririz. Bu bilgi aktarma siireci kuskusuz iletisimin bir
parcasidir. Kimligimiz hakkinda bilgi verilirken aslinda tarihi ve kiiltiirel kimligimiz hakkinda
gecmisimizle ilgili de ipuglari verilir. iletisimin gerceklesebilmesinin kosullarindan biri de
anlamin olusturulmasidir. Anlamin olusturulmasi siirecine kiiltiirlerarasi iletisim boyutundan
bakildiginda toplumsal degerler 6nemli bir yer tutmaktadir. Buna gore toplumsal degerlerin
en onemli gostergelerinden biri olan yasam alanlaridir ve oynadigi rol yadsinamaz. Bu yapilar
kiiltiirel kimlikler hakkinda fikir verirken toplumsal rollerini de yansitan 6nemli gostergelerden
biri olurlar. Mimari unsurlart Umberto Eco’dan hareketle, gostergelerin 6zelliklerini ortaya
¢ikararak neyi ve nasil yansittiklarini gdstergebilimsel yontem ile ¢éziimlemek olanaklidir.
Tarihi yiizyillar 6ncesine kadar giden Divrigi Ulucamii ve Dariigsifasi mimari bir yap1 olarak
gorsel ozellikleri birer gosterge olarak ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, anlamlandirma, diizanlam, yananlam, Divrigi
Ulucamii ve Dartissifasi

READING THE ARCHITECTURE OF A MONUMENT FROM A SEMIOLOGICAL
PERSPECTIVE OR ARCHITECTURAL SEMIOLOGY:

DiVRiGi GREAT MOSQUE AND HOSPITAL

Abstract

We give a great deal of information about our identity without being aware of it by the
structure and the building we live in our daily lives. This imparting process is undoubtedly a part
of communication. As well as the information about our identity, clues about our historical and
cultural identity and our background are also given. One of the conditions for communication to
take place is constructing the meaning. Social values have an important place when constructing
the meaning is considered from the perspective of intercultural communication. According to
this, one of the most important indicators of social values is the living spaces and their role cannot
be denied. These structures be an important indicator of social roles while giving information
about cultural identities. With reference to Umberto Eco, it is possible to analyze architectural
elements by semiology and reveal the features of these indicators; what and how they reflect. The
visual features of Divrigi Great Mosque and Hospital, the history of which goes back centuries
earlier, are taken as an indicator.

Key Words: Semiology, interpretation, denotation, connotation, Divrigi Great Mosque
and Hospital
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Giris

Yasadig1 ¢cevrenin bir parcasi olarak kabul edilen insan, dogay1 olusturan 6geleri algilama
ve anlamlandirma bakimindan diger canlilardan ayrilir. Dig diinyada olup bitenleri bes duyusu
sayesinde algiladigi siklikla dile getirilir. Insanin evreni anlamlandirma siirecinde en ¢ok
yararlandig1 bes duyudan biri de gorme duyusudur. insan, gorsel algis1 sayesinde cevresindeki
oluslar1 ve eylemleri fark eder, secer, anlamlandirir ve yorumlar.

Anlamlandirma ve yorumlama siireci insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli ayraglardan
biri olmasiin yaninda, dnemli bir siiregtir. Yasadig1 evreni algilayan ve bu evrendeki anlamsal
iligkileri ¢ozmeye calisan birey, sadece bilinen anlamlari yeniden olusturan 6zne olmakla
kalmamis, ayn1 zamanda yeni anlamlar yaratan bir 6zne olmay1 da basarmistir.

Edebiyat, resim, miizik, heykel, tiyatro gibi sanat dallarinda ortaya ¢ikan yapitlar estetik
bigimle anlam yaratma siirecinin sonucunda elde edilmislerdir. Insan, iirettigi tiim bu yapitlarda
da anlami1 aramaktan vazgegmemistir. Anlam olgusunu ¢éziimlemeyi amaglayan bilimlerden biri
de gostergebilimdir. XX. ylizyilin ortalarinda kendini gosteren bu bilim dali, anlamin olusumu
ve katmanlarimi belirleme gibi ¢ok farkli durumlart kendi yaklagimi i¢inde ¢oziimlemeyi ve
incelemeyi amaglamaktadir. Gostergebilim, sadece dilsel gostergelerin kullanildigr metinleri
degil, ayn1 zamanda dil dig1 gostergeleri de aragtirma nesnesi olarak kabul eder.

Evveliyati yiizyillar 6ncesine dayanan bir yerlesim alaninin somut 6zelliklerinin yaninda,
her seyden once degisik kiiltiirlerden siiziilerek gelmis olan soyut anlamlar da tasir. Kiiltiir,
tarihsel ve toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan maddi ve manevi degerler ile bunlarin
sonraki kugaklara iletilmesi siireci olarak tanimlanabilir. Bu siiregte kiiltiiriin aktarimi, soyutlama
ve simge kullanma ile biiyiik oranda da dil ile dizge olusturarak gerceklesir.

Bu calismada, gostergebilimsel yaklagimin temel kavramlar1 kullanilmaktadir. Bunlarin
yani sira islev ve gosterge iliskisi agisindan Umberto Eco, anlamlandirma siireci agisindan ise
Roland Barthes temel alinmaktadir (Dogan Topgu, 2005, 238). Calismanin odaklandigi Divrigi
Kiilliyesi Eco’nun yani1 sira Barthes’in kuramsal bakisinin merkezi olan ve anlamlandirmanin
iki diizeyi olarak ifade edilen diizanlamlama ve yananlamlama ikili yapist temel alinarak
cozlimlenecektir. Caligmada bu bakis acis1 ve gostergebilimsel yaklagimla bir kiiltiirel gosterge
olarak bu tarihi ve kiiltiirel eser incelenmektedir.

Bir gorsel gdstergenin yeniden anlamlandirilma stireci, ayirma, benzerlikler ve farkliliklar
bulma, en kiiciik birimlere inme, bu birimleri 6zdes ve karsit acilardan simmiflama ve bigimler
arasindaki iligki ve iliskisizlikleri siniflandirma eylemidir. Tiim bu eylemler, bigimsel, anlamsal
ve nesne boyutunda, zaman ve uzam kavramlarindan koparilmadan ele alinmalidir.

Bu ¢alismada Sivas Divrigi Kiilliyesi mimari bir sifre olarak degil, gorsel bir gosterge
olarak ele alinmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan gostergebilimsel yaklagima gore gosterge,
kiiltiirel bir baglamda sifrelenmis olan gosterilene gonderme yapan ve ayni zamanda da
gosterileninin pratik olarak var olmasini miimkiin kildig1 isleve karsilik gelmektedir.

Divrigi Ulucamii ve Dariigsifas1 mimari yap1 olarak bir bildirisim araci olarak kabul
edilebilir mi? Yoksa islevselligi mi biitiinselligine anlam katmaktadir? Bildirisim agisindan
bakildiginda islevler nasil bir goriintii ortaya koyar? gibi siralayabilecegimiz sorunsallar bu
calismanin ana izlegini olusturacaktir. Gostergebilimin sundugu ara¢ ve yontemlerle mimari
yapinin ¢dziimlenmesi ve/veya okunmasi gerceklestirilecektir.

1. Bir Disiplin Olarak Goéstergebilim

Gostergebilim temel hareket noktasiolarak kabul edilen gésterge kavramini tanimlandirmak
gerekirse: gosterge, insanlarin birbirleriyle anlagmak i¢in kullandiklar1 dogal diller, davranislar,
gorintiiler, trafik belirtkeleri, bir kentin diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro, bir
film, reklam, moda, yazinsal yapitlar, mimarlik diizenlemesi, kisacasi bildirisim amaci tasisin
tagimasin her anlamli biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir (Rifat,1990, §3).
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Gosterge denildigi zaman aklimiza ilk gelen sey aractir. Bu durumda gosterge, bizi bir
Ol¢limii dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, bizim 6lgme eylemimizin yerine gegen bir arag
olarak tanimlanabilir. Baska bir seyin yerine ge¢ip, kendisi o sey olmadigi halde o seymis gibi
bize bilgi iireten bagka tiirden trafik isaretleri ya da bir film afisi gibi aracilar da vardir. Ancak bu
bildirileri de anlayabilmek i¢in trafik isaretlerinin dilini 6grenmis olmak gerekmektedir. Kendisi o
sey olmadig1 halde, o seyi cagrigtirarak iletisim saglayan her araci bir gostergedir. Gostergebilim
de iletisim amagli biitlin aracilari, gostergeleri inceleyen, birbirleriyle olan iligkilerini aragtiran,
tirlerini saptamaya calisan bilimdir. Modadan, yazidan, matematik formiillerinden mimariye,
resimden filme kadar tiim kiiltiir olgularimi kapsayan genis bir alana sahiptir (Barthes’ten aktaran
Erkman, 1987, 8-11).

[letisim mekanizmas1 olarak da nitelenebilen gostergebilim, gosterge dizgesi olduklar
acik secik goriilen dizgeleri incelemekle kalmaz, tiim kiiltiir gériingiilerini gosterge dizgeleriymis
gibi ele alir, bunu yaparken kiiltiiriin temelde bildirisim oldugu varsayimindan yola ¢ikar
(Eco’dan aktaran Erkman, 1987, 87). Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el kol
bas hareketi, bir film, bir miizik, bir reklam goriintiisii, bir doseme takimi, bir gazete baslig1 gibi.
Hepsi birer gostergedir. Sokakta dolasirken bu nesnelere baktigimizda hi¢ de farkinda olmadan,
her birine ayni etkinlikle yaklasiriz. Belli bir okuma etkinligidir bu. Modern insan yasamini
okumakla gegirir. Oncelikle gériintiileri, el-kol-bas hareketlerini, davranislari okur. Su otomobil
bana sahibinin toplumsal statiisiinii, su giysi bana sasmaz bigimde onu giyenin konformizm ya
da eksantriklik derecesini, su aperatif de konugumun yasam tarzini belirtir. Biitiin bu okumalar
yasamimizda Oylesine 6nemlidir, toplumsal, ahlaksal, ideolojik a¢idan Oylesine degerler icerir
ki, zorunlu sistematik bir diisiince tarafindan tistlenilmesi gerekir. Gostergebilim bu islevi yerine
getirir (Barthes, 1993, 153). Bu durumda, mimari de, gostergebilimin gerceklikle yogun bir
bigcimde kars1 karstya kaldigi alanlardan biridir.

Roland Barthes, ortaya attig1 farkli yaklasimlar, kavramlar, tiplestirdigi okuma big¢imleri
ile yalniz edebi metinler lizerine yapilan g¢oziimlemeler i¢inde degil, iletisim ve medya
caligmalarinin odaklandigi pek c¢ok konuda referans olan arastirmacilarin en Onemlileri
arasinda yer alir. Gerek kuramsal ve kavramsal agidan, gerekse yontembilimsel agidan belli bir
yaklasima saplanmaksizin yeni diiglincelere ve ilgi alanlarina agik kisiligi ile iletisim iizerine
calisan herkesin kendi alanlarina iliskin Roland Barthes’dan dgrenecekleri vardir. Ister reklam
metinleri iizerine, ister fotograf, ister roman c¢oziimlemeleri, ister televizyon metinleri, ister
sinema iizerine ¢alisiyor olun, Barthes’in kavramlariin bu alanlarla ilgili literatiiriin ayrilmaz
bir pargasi oldugunu goriiriiz.

Roland Barthes, toplum olustugu anda, her kullanim kendi kendisinin gostergesi durumuna
doniistigiinii ileri slirer. Umberto Eco ise mimariye genellikle bir bildirisim olgusuymus gibi
yaklasabilecegini ifade etmektedir. Ornegin; kasigin bir yiyecegi agiza gotiirmek igin kullanimu,
baslangigta heniiz, islevin bir gerecle yerine getirilmesi demektir. Ancak yemek yiyen kisinin
kasik kullanmasi, onu izleyenlerin goziinde, o kisinin belli kurallara, torelere uydugunun da
gostergesidir, aktarimidir (Barthes’ten aktaran Erkman, 1987, 87).

2. Bir Coziimleme Araci Olarak Gorsel Gostergebilim

Gorsel gostergebilim, gorsel bildirilerde anlamin iireme siirecinin ¢oziimlemesinde
kullandig1 yontemsel yaklasimini yazili metinlerin incelenmesinde basvurulan ¢odziimleme
modelinden esinlenerek gelistirmistir (Oztokat, 2008, 30). Dilin gondergesel islevinin dogrudan
gozlemlenebilir olmadigi kullanimlarda, 6zellikle yazinsal ve sanatsal iiretimlerde ¢okseslilik ve
¢ok degerlilik olgusu arastirmalarin temelini olusturur.

Gostergebilimin inceleme nesnesi acisindan dogal diller ve dogal diinyaya iliskin
nesnelerin ¢oziimlenmesinden farkli bir yaklasim gerekir. Ciinkii inceleme nesnesinin kurulmus
ve olusturulmus bir dil ve diinya oldugu goriisii siklikla dile getirilmistir. Oysa, Algirdas-Julien
Greimas’in dikkat g¢ektigi gibi bu yaklasimda sozlii olarak gergeklestirdigimiz sdylemlere
eslik eden el, kol ya da yiiz devinimlerini sagir-dilsizlerin dilinden ayirmamizi saglayan nokta
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bulaniktir. SOylemlerimizde hem dogal hem de diizgiilenmis gorselligi birbirinden kesin
cizgilerle ayirmak giictiir (Greimas ve Courtés, 1979, 21).

Gostergeleri ve onlarm anlam iligkilerini inceleyen gostergebilim, 1970°li yillarla
birlikte gorsel gostergelerin incelenmesinde 6nemli bir yol kat etmistir. Gostergebilim, anlam,
anlamlama ve anlamin iiretilmesiyle ilgilenen bir etkinliktir ve ayn1 zamanda bir okuma siireci
olan gostergebilimsel ¢oziimleme, gostergelerin yapilarini arastirma, bozma, ¢ézme, yeniden
kurma ve yapilandirma eylemidir (Rifat, 2007, 29-36). Greimas gorsel gostergebilim icin temel
bir Ol¢iit onerir ve diizlemsel bir anlatim gereci kullanan nesneleri inceleme konusu olarak
belirler. Boylece resim, grafik, fotograf 6zgiil gorsel alanlar olarak tanimlanabilir.

Bu alanlar1 birer dil olarak ele aldigimizda, gorsellikle ilgili olarak karsimiza g¢ikan
temel kavram kugkusuz betimleyimdir, yani temsildir. Greimas’a gore, betimleyim olgusu
bircok dizgeyi kapsar. Bu dizgeleri Orneklendirerek acgiklamak gerekirse, yol belirtkeleri
ile bilgilendirme islevi, semalarla yazilim islevi, mimarlik planlari ile olusturum islevi de
iistlenebilir. Bicimsel diller ise, mantiksal betileyim 6rnegidir, yazisal birimleri simge olarak
kullanir (Oztokat, 1999, 136). Bu betileyimlerde betileyen ile betilenen arasinda nedensiz bir
bagint1 s6z konusuyken, gorsel nitelikli betileyimlerde bu baginti nedenlidir, sdzbilimsel bir
kavram olan dogaya Oykiiniiyle agiklanir.

Oykiinii islemi diinyanm niteliklerinin belli bir bicimde indirgenmesine dayanir, ¢iinkii
dogal diinyanin ancak gorsellik igeren nitelikleri dykiiniilebilir ve mimari gibi resim gibi belli
diizlemlere yansitilabilir. Segilmis ve yansitilmig bu 6zelliklerse artik diinyaya iliskin nesneler
olmaktan ¢ikan birer betidirler.

[letisim yapisi agisindan bakildiginda dogay: betileyen, yeniden olusturan mimar ya da
ressam, sdzceleyen 6zne, onu algilayan, bir bagka deyisle yapitta dogal diinyanin 6zelliklerini
gdren, taniyan ise sdzcelenen 6zne olur. O zaman da iiretilmis nesne sdzcedir. Gorsel {iriin olarak
mimari bir yapiy1 ele aldigimizda su iletisim 6rnekgesi karsimiza ¢ikar:

Sozceleyen Sozce So6zcelenen
(mimar) (diinya) (izleyen)
Oykiinii tanima

Bu noktada Greimas algilayim siirecinde betilerin bir 6zelligine dikkat ¢eker. Betiler artik
dis dlinyanin bir nesnesi degildir. Bunlar1 algilayan, 6rnegin tuvalde bir bitkiyi ya da bir hayvan
taniyan 0zne, dis diinyaya iligkin insan 6lgekli bir okuma gergeklestirir. Betileri birer nesneye
indirgememizi, onlart siniflandimamizi, kendi aralarinda iliskilendirmemizi, yorumlamamizi
saglayan, diinyaya bir anlam veren iste bu insan 6lgekli okumadir (Oztokat, 1999, 137). O zaman
yeryliziine, diinyaya iligkin bir gdsterilen olur.

Dilbilimin 06nciilerinden ve gostergebilim kuramcisi olarak kabul edilen Ferdinand
de Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri kitabinda, gdstergelerin toplum igindeki yasamini
inceleyecek bilim olarak tanimladigi gostergebilim, giiniimiizde uygulama alanini oldukca
genisletmistir. Saussure’in taniminda gosterge kavrami One ¢ikmaktadir. Gosterge kisaca,
kendisi diginda bagska bir seyi diislindiiren, onun yerini alabilen, sdzciik, nesne, goriiniis veya
olgularin tiimii olarak kabul edilir. Saussure’iin dogusunu duyurdugu gostergebilim, Roland
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Barthes, Louis Hjemslev, Charles Sanders Peirce’in ve ardindan Algirdas-Julien Greimas’in
calismalariyla daha saglam temellere oturmustur. Greimas ve Joseph Courtés’in 1979 yilinda
yayinladiklart Gostergebilim Sozliigii ndeki tanimina gore, gostergebilim, dilsel ve dil-dist
gostergelerin olusturdugu anlamlar1 ve anlam katmanlarint inceleyen bilim dalidir (Greimas,
Courtés, 1979, 339). Bu tanimdan hareketle, gostergebilimin nesnesinin sadece dilsel gdstergeler
olmadig1, bunun yaninda inceleme nesnesi olarak dil-dis1 6geleri de gdsterge olarak kabul ettigi
goriiliir. Gostergebilim dncelikle anlamla somut bir iliski kurmak, anlami olan her seye dikkatle
yonelmektir. Bu bir metin olabilir, ama anlami olan herhangi bir bildirim sekli de olabilir, bir
logo, bir film, bir davranis (Floch, 1990, 3). Jean-Marie Floch’un da belirttigi gibi, gdstergebilim
cesitli tliirden gostergelerin birbirleriyle olan iligkilerini ve anlamsal boyutlarini inceler. Su
aciktir ki, insan degisik tiirde gosterge kullansa da, temel olarak bir anlami alicisina aktarmayi
amaglar (Giinay, 2002, 183). Bu durum bize gostergelerin insanin iletisim kurmasindaki temel
yapitasi oldugunu gosterir. Araglarda farkli gosterge tiirleri ve degisik anlatim yollart olsa da,
amacin anlamin karsi tarafa aktarimi oldugu goriiliir. Burada, Roman Jakobson’un iletisim
semasina yakindan bakacak olursak, konusan 6znenin alicisina anlamli bir ileti gondermesi igin
bir baglam (gercek diinya), bir kod (yazi, nota, rakam, vb.) ve bir kanal (kitap, dergi, televizyon,
vb.) kullanmak zorunda oldugunu goriiriiz.

Baglam

\

verici —> ileti ————> alic1

\

kanal

Bu durum ¢alisgmamizin konusunu olusturan Sivas Divrigi Kiilliyesi’nin gostergebilimsel

coziimlemesi i¢inde gecerlidir. Sanatkar da tipki bir konusan 6zne gibi alicisina bir ileti aktarmak
ister. Jakobson’un iletisim semasindaki iletinin Divrigi Kiilliyesi oldugunu kabul edersek

asagidaki semay1 elde ederiz.
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baglam
(gercek diinya/diis glicii/yorumlama yetenegi)

verici ileti alict
(sanatkar) (kiilliye) > (toplum)

kod
(duvar, kap1, motifier)

kanal
(gorsel kanal)

Sanatkarimn iletisi kiilliyedir. iletisini olusturmak igin dis diinyadan yararlanabilecegi
gibi, kendi diis giiciinden ve yorumlama yeteneginden de yararlanir. Iletisini yaparken degisik
motifler, teknikler, ve tas kullanir. Eserini ortaya koyarken kullandig1 kanal gozdiir, yani gorsel
kanaldir. Toplumun goérme, fark etme, anlama ve yorumlama yetenegine birakmuistir.

3. Divrigi Kiilliyesi’nin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gostergebilim, gosterge dizgeleri olarak kabul edilen dizgeleri incelemekle birlikte tim
kiiltiir gortingtilerini gosterge dizgeleriymis gibi ele alir. Bunu yaparken tiim kiiltiir gortingtilerinin
gercek yasamda gosterge dizgeleri oldugu diisiincesinden, yani kiiltiiriin temelde bir bildirisim
sekli oldugundan yola ¢ikar. Mimari de, gdstergebilimin yogun bir bi¢imde ugrastig1 alanlardan
biridir (Barthes’ten aktaran Erkman, 1987, 87).

Glinlimiizde, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve teknolojik gelismeler ile yasama
aliskanliklarindaki degisimler, bilgi ve kiiltiir aktarimi alaninda en 6nemli 6geler olan gorsel
Ogeleri On plana ¢ikarmistir. Gorselligin hemen her alanda 6n planda yer almasi, ayn1 zamanda
bu gorsel dgeler yigmini okuma, anlama ve yeniden anlamlandirma sorunsalini da giindeme
getirmistir. Anlamlandirma 6ncelikle anlam sorunu ile ilgilidir. Oyle ki giiniimiizde anlam,
bu gorsellik siirecine kosut olarak anlatilan ve okunandan ¢ok gozlenen ile olusturulmaktadir.
Kuskusuz gozleyerek anlam yaratma, okuma ve dinleme edimlerinden daha kalict ve kestirme
yol olarak diisiiniilebilir. Bir metni okuyarak dogru bir anlam ¢ikarabilmek icin, nasil o dili
bilmek gerekiyorsa, gorselleri okuyabilmek i¢in de gorselleri okumay1 6grenmek gerekmektedir.

Her anlamli gorsel ayn1 zamanda bir bildirisim aracidir. Bu anlamda, 6zellikle gorsel
sanatlar alanina iligkin gorsel imgelerin, estetik ve kurgusal biitlinliiklerinin yaninda bildirisimsel
islevleri oldugu da kabul edilen bir olgudur. Prag Dilbilim Okulundan Mukarovsky, sanat
yapitlarinda bildirisim islevinden baska estetik islevi belirten estetik gostergelerin oldugunu
vurgular (Giinay, 2008, 5). Iki ana sanat kuram1 olan anlatimc1 kuram ve biligsel kuramin her
ikisi de sanatin bir sey bildirdiginde hemfikirdir. Sanatsal bi¢im, birbiriyle baglantili iki isi
gormek zorundadir. Birincisi, sanatsal bir icerige cisim verme, ikincisi, baslt basina bir igerigi
bildirme. Ve ayni zamanda her bildirisim de bir anlam igermektedir.
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Anlam zihnimizde birbirini ¢agiran nesneler degildir. Nesneler anliksal imgeleriyle,
bunlara iliskin olarak bizde beliren kavramlardir. Anlama ise algilanan duyumlar diizene sokma
isidir (Guiraud, 1999, 25). Bu gorilise gore anlam bir bagintidir ve bu bagint1 her anlami yeni
bir anlam i¢ine alir. Rifat (2007, 15) ise anlami, acik¢a sdylenenin, yasananin, gdzlemlenenin
“altinda”, “iistiinde” ya da “yaninda” bulunan olarak tanimlamaktadir. Bu anlamda gorsel bir
imge gercegi yansittigl i¢in degil, gergegi yeniden kurguladigi i¢in anlam tasir. Anlam, benzerlik
ve farklilik gibi iki zit kavramin birlikte ¢alismasindan olusur. Ve ¢ogunlukla da farkliliktan
dogar. Ciinkii benzetme, farkliliklarin farkindaligi ile olur.

Eco (2008, 61), her iliskide sonsuz agilimli benzerliklerin oldugunu vurgularken, iki
sey arasinda, bazen tutumlari, bazen sekilleri geregi bazen de belli bir baglamda belirdikleri
icin benzerlikler oldugunu ileri siirmektedir. Ve insanlarin anlamlandirma siirecinde 6zdeslik
ve benzerlik baglamlarinda diistindiiklerini belirtmektedir. Gostergebilimde metin ve bildiri,
anlam aktaric1 bir yapilanmadir (Barthes, 1997, 15). Bu anlamda, anlamli olus gostergenin temel
niteliklerinden birisidir. Anlati ise zamansal ve nedensel olarak anlamli bir bigimde baglantili bir
dizi olayin gostergesel temsilidir. Her tiirlii temsil edis, temsil edilen nesne karsisinda bir bakis
acisi, bir se¢me, bir a¢1 benimsenmesini ve bu arada gegerlilik 6l¢iitlerinin kabul edilmesini
gerektirir. Oyleyse bir gdstergede anlam hem en bastan yaratilan bir temsil, hem de yeniden
iiretilen bir siire¢ niteligindedir. Bu nedenle gorsel imgelerin incelenmesi salt betimsel yontemle
kavranamaz. Gorsel imgelerin yeniden yapilandirilmalart gerekir. Bu ¢abay1 anlamlandirma
gostergebilimi gergeklestirir (Rifat, 2007, 29).

Bir imgeyi yeniden anlamlandirmak igin, liretilmis olan anlamlart ve bu anlamlarin
neden, nasil ve ne zaman tiretildiklerini iliskilendirmek ve bu iliskilerden olas1 anlamlar tiretmek
gerekmektedir. Etki, imgeyi anlamlandirma siirecinde giincellenen bir potansiyeldir. Gorsel
imgeler, diigtinceler, duygular, olaylar ya da olgular dizisinin temsilidir. Bu nedenle de her anlati
gizli bir belirsizlik tasir ve potansiyel olarak sonsuz bir okumaya agiktir. Ciinkii her gorsel imge
gercek bir nesne olmadigr i¢in bir metafora gotiiriir. Gorsel gostergelerin bu temel 6zellikleri
onlarin birden fazla yol ile ¢oziimlenebilir ve yorumlanabilir olmalarini gerektirmektedir.
Gostergebilim bunu, yapiti tanimlama, ayristirma, birlestirme, yorumlama ve yeniden
anlamlandirma asamalari ile yapar. Bir gorsel imgenin Oncelikle neleri anlatmadig1 ve neleri
anlattig1 zithgindan yorumlama siirecine gitmek, dogru okumanin da temelini olusturacaktir.
Mimariye gostergeler dizgesi goziiyle bakilabilecegi bir kez saptandiktan sonra, ilk yapilacak is,
bu gostergelerin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Eco mimaride diizanlam ve yananlam ayrimimi sdyle agiklamaktadir: Mimaride
diizanlamlama bir binanin birincil gdsterileni, o binay1 i¢inde oturulabilir kilan donanimidir.
Bir evin yiiziinde bir pencere gordiigiimde, genellikle pencerenin islevini diigiinmem, bu islev
Oylesine 6ziimsenmistir ki, bicemin bir 6gesi olarak, 6teki pencerelerle olan baglantisi agisindan
yorumlayabilirim. Ancak bir mimar pencere izlenimi uyandiracak, ama aslinda pencere islevi
gormeyen seyler de yapabilir. Bunlar mimari baglam i¢inde pencere olarak algilanirlar. Estetik
islevleri ne denli acik segikse, bdyle algilanmalari da o denli miimkiin olur. Bu pencerelerin
bicimleri, sayilari, ylizeye yerlestirilis tarzlar1 yalnizca bir islev gostermekle kalmaz, ikamet
etme ve kullanim hakkinda da bilgi verir. Yani yananlamlar1 olusturur. Bir mimar ya da tasarimc1
isterse dahi olsun, yarattig1 yeni bi¢im, eger daha 6nceden mevcut olan sifrelendirme siireglerine
dayanmiyorsa, bu bi¢imi islevsel kilamaz. Yani, evi, dnceden bildigimiz sifrelerle ilgili bir
gostergeler biitiinii olarak algilayamazsak kullanamayiz. Kuskusuz bu, yeni iglevler tiretirken,
ille de eski bigimlere dayanmak anlamina gelmez. Ogelerin birbirine eklemlenmesi bu sifreleri
¢ozmeye yardimcei olur (Eco’dan aktaran Erkman, 1987, 97). Bu sifreleri ¢6zerken ve dolayisiyla
yapilar1 anlamlandirirken kodlar1 bulmak gerekir. Tarihi ve kiiltiirel yapilara ait kodlar1 dogru
degerlendirebilmek i¢in toplumun sosyal ve kiiltiirel kodlarini da bilmek gereklidir. Bu bir metni
veya bir anlatiy1 ¢dziimlerken de gecerlidir. Insanin modern yasama gecis hareketinin mimari
ile basladigini sdylemek olanaklidir. Anadolu cografyasinda da ¢ok yonlii modernlesme eylemi
icinde kokleri ¢cok eskilere dayanan bu yapilar nemli bir yer tutmustur.
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Anadolu’da XIII. Yiizyilin ilk yarisinda Divrigi’de Mengiicekogullart déneminin en
o6nemli eseri olan ve 1985 yilinda Unesco tarafindan Diinya Kiiltiir Mirasi olarak kabul edilen
Divrigi Ulucamii ve Sifahanesi Tiirk mimarlig1 ve sanatinin en dénemli yapilarindan biridir.
Birbirine bitisik sekilde insa edilmis cami ve sifahaneden olusan bir kiilliye olan bu anitsal
eser, mimari Ozellikleri ve benzersiz tag oyma bezemeleri ile zamaninin sanat ve kiiltiiriintin bir
simgesi niteligindedir:

GOSTEREN: Divrigi Ulucamii ve Sifahanesi
DUZANLAM: mimari bir yap1 ( kavram)

YANANLAM: yaratan ve yaratilan arasinda bir koprii, evren ( igerik)

Divrigi Kiilliyesi’ni bir soylem olarak kabul etmek gerekir. Kendi sakinleriyle konusan,
bizim orada yasayarak, dolasarak, bakarak kendisiyle konustugumuz ve iletisim kurdugumuz bir
sOylem. Bu eseri gostergebilimsel bir bakigla ¢ozmeye calisirken, diger tiim yapilarda da oldugu
gibi gercekte hangi kiiltiirel ya da ruhsal biitiin icinde olunursa olunsun, gosterilenlerin her
zaman baskalar1 i¢in gosterenler, gdsterenlerin de gosterilenler anlamina gelecegini ve sonsuz
egretilemeler zinciriyle kars1 karsiya olundugu unutulmamalidir (Rifat, 1993, 185).

Gostergebilim, tiim kiiltiir goriingiilerinin birer gdsterge dizgesi oldugu varsayimindan
hareket eder ve dizgelerin igerdikleri anlami ortaya c¢ikarmaya caligir. Gosteri sanatlarinda
inceleme nesnelerinin birincil islevleri kullanim degil, seyir islevidir. Bildirisim yani daha
baskindir. Tag cagindaki “ilk magara imgesi” (Eco’dan aktaran Erkman, 1987, 88) animsanacak
olursa magara ile ilgili soyut 6rnegin once bireysel diizeyde sifrelendigi ve sonra da sifrelenen
magaraya iliskin imgelerin ¢izilerek baska insanlara iletilebilmesinin miimkiin oldugu
bilinmektedir. Mimari sifre boylece gorsel bir sifre liretmis olur ve magara ilkesi bildirisimsel
iliskilerin konusu, nesnesi durumuna gelir. Béylece Eco’nun Barthes’tan alintilayarak sz ettigi
sey gerceklesmis olur. Toplum olustugu anda her kullanim kendi kendisinin gdstergesi olur (
Barthes’ten aktaran Erkman, 1987, 89).

Kiilliyenin dig goriiniigiindeki yalin mimari yapisina karsin, degisik tisluptaki yogun tas
oyma bezemelerle dolu son derece goz alici ve her biri ayri 6zellikte dort ihtisamli tag kapisi
bulunmaktadir. Ayrica cami mihrabi, abanoz minber, hiinkar mahfelinin artik bugiin yerinde
olmayan ahsap korkuluklari ile cami ve sifahanenin orijinal nakish tonoz Ortiileri ise yapinin
i¢ mekanindaki en 6nemli boliimlerini tegkil eder. Gostergebilimsel olarak ¢oziimleme yapmak
gerekirse:

GOSTEREN: kapilar
DUZANLAM: bir bina veya yapiya giris ¢1kis yapilmasini saglayan arag (kavram)
YANANLAM: hayat agaci, kutsalliga giden gecis, magara giris imgesi ( i¢erik)

Tarihi ve kiiltiirel eserlere bakildiginda, ilk dikkat ¢eken goriintii eserin kapi veya
kapilaridir. Bu kavramlara yiiklenen anlamlarda o denli derin yananlamlar barindirir biinyesinde.
Bu kapida anlatilacak ¢ok sey vardir. Kapinin iizerinde yaklasik 250-300 tane sekizgen yildiz
motifi oldugunu ve hicbir motif bagka bir yerde tekrar edilmedigini goriiriiz. Eserin tamaminda
da ayni durum s6z konusudur. Motif ve sekillerin zenginligi ile simetri ve asimetri anlaminda
da belirli bir prensip mevcuttur. Kapinin sag tarafinda olan motifleri sol tarafta gérmek miimkiin
degildir. Detaya inildiginde goreceli asimetri hakimdir. Uzerinde binlerce hatta on binlerce
motifin olmasi ve hi¢bir motifin bir daha bagka bir yerde kendisini tekrar etmemesi, kainattaki
varliklarin tekligini ifade eder. Basmimar, “Allah birdir” soziinden esinlenerek higbir sekli,
hicbir motifi bir daha tekrar ettirmedigi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda bu kap1 ii¢ boyutlu
tas islemeciliginin 6nemli bir 6rnegidir. Cennet Kapisi’ndaki dev lotus yapragimin 800 y1l 6nce
sasirtic1 bicimde ii¢ boyutlu bir tag islemeciligi seklinde yapilmistir. Kap1 iizerinde yer alan
hayat agac1 motifi ve onun lizerindeki giines diski denen rozet sonsuzlugu ifade eder. Hayat
agac1 motifi yaratilanlar i¢in zaman ve mekan smirlandirilmasi yapilmaz ise sonsuza kadar
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gider, bu da ahireti anlatmaktadir. Kapida sadece cennetin anlatildig: dile getirilir. Cehennemi
de anlatabilmek adina altinda ates yanan kazanlar1 yapmis ve {lizerinde devam eden siitunlar
bos birakarak higbir motif veya isleme yapmamustir. Bu kadar giizelligin igerisinde kotiiliige yer
yoktur mesaji1 verilmeye calisilmistir. Insanlara cenneti hak etmenin ve cennetin giizelliklerle
dolu oldugu mesaj1 verilmek istenmistir. Kapi iizerine bir kitabe yazilmistir. Esi benzeri olmayan
bu kitabe, bes ana pargadan olusur ve bir botanik bahge icerisine yerlestirilmistir. Bu kitabenin
birinci pargasinda giil motifi, son par¢asinda ise biilbiil motifi vardir. Giil Peygamber Efendimizin
simgesi, biilbiil ise ilahi agkin Allah agkinin simgesidir (Mesara, 2005, 8).

Cami kisminin ayr1 yonlerdeki li¢ kapisinin kuzey cepheye agilanina Kuzey Kapist veya
Kible denmektedir. Anitsal bir giris olarak ta kabul edilen ve anlamsal bir degeri olan Kible kapisi,
biiylik camiler i¢in gegerli olan Tagkapi tabiri ile de adlandirilmaktadir. Batiya agilan ikinci kapi,
Cikis Kapisi veya Tekstil Kapisi olarak anilir. Hiinkar mahfeline agilan Dogu Kapisi’na ise Sah
Kapis1 veya Taht Kapisi denilmektedir. Sifahane Kapisi, kiilliyenin dordiincii kapisidir. Tak veya
eyvan goriiniimiindeki bu kap1 tipki Kible Kapisi gibi hem plan, hem de dekorasyon bakimindan
¢ok derin anlamlar ifade eder. Burada Eco’nun belirttigi gibi diizanlamin kesin ve uzlasimsal
olan bir géstereni vardir: Kible. Bu kapinin diizanlam diizleminde birincil islevi Islami inanisa
uygun olarak kibleyi temsil etmesi iken yananlam diizleminde ise bir giris, Tanri’nin yiiceligini
temsil ederek, O’na duyulan sevginin ve hayranligin bir gostergesidir.

Ancak mimari gostergenin iglevsel kiliabilmesi diizanlam diizleminde bile olsa ge¢mis
sifrelendirme siireglerine ve uzlasimlara dayaniyor olmasi gerekmektedir. Yani yaratilan mimari
gosterge, Onceden bilinen uzlasimlarla anlamlandirilamazsa algilanamaz. Ancak gostergeye
farkl bir iglev yiiklenmisse, diiz anlam diizleminde artik o gosterge baska bir isleve gonderme
yapar (Eco’dan aktaran Erkman, 1987, 99). Diizanlam, anlamlandirmanin birinci diizeyidir ve bu
diizey gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iligkiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki
gondergesiyle iliskisini betimler (Fiske, 1996, 116). Diiz anlam, anlamlandirma isine dahil olan
herkes tarafindan ayni ¢ikarsamalarin yapilmasina olanak tanir. Bir yapinin, hangi mimari tisluba
gore insa edilmis olursa olsun diizanlamsal diizlemde, onu goren ve anlamlandirma siirecine
katilan herkes i¢in dncelikle barinma ihtiyacini karsilayan bir yapidir.

Yananlam ise Barthes’in, anlamlandirmanin ikinci diizeyi olarak gosterdigi ve gostergenin
kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlartyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana
gelen etkilesimi betimlemektedir (Fiske, 1996, 116). Farkliligi yaratan yananlamlardir.
Yananlam, toplum tarafindan paylasilabilir ve biiyiik 6l¢lide nedensizdir ve bir kiiltiire 6zgiidiir.
Yananlamalar ¢ogu kez diizanlam gibi okunabilmektedir.

Ulucami’nin kuzeye bakan yoniindeki gorkemli Tag Kapisi’nin tiim cephesi boyunca
yer alan birbirinden degisik ve karmasik motif gruplari, son derece gozalici rolyefler halinde
biiyiik bir ustalikla islenmistir. Kapinin iist kismin1 kusatan gesit ¢esit bordiirler, zemini bitkisel
motiflerle doldurulmus kitabe ve iistiindeki bas kemerde yer alan aylama askilar, geometrik
kompozisyonlar, ilk bakista simetrik bir goriinim veren ama aslinda asimetrik bir diizende
tertiplenmis desenler mevcuttur. Bu motiflerin gogu tek olarak ele alindiklarinda, Tiirk sanatinin
degisik dallarinda bilinen ve kullanilagelen motiflerdir. Fakat hepsinin bir arada toplanisi, bu
kapiya aligilmamais bir goriiniis kazandirmistir.

Kuzey Kapist iizerindeki bezeme ve motifler diger kapilarda da ayni cesitliligi ve
zenginligi gostermektedir. Batt Kapisi’nin hali, kilim ve kumag desenlerine benzerlik gosteren
ulama tarzdaki gorseller onu Tekstil Kapisi olarak ta adlandirmasina yol agmistir. Bu kapinin sol
duvarinda ¢ift bash bir kartal figiirii, yaninda etek ayagi iizerinde duran bir baska kus figiirii ile
ayni cephede giilbezek tabir edilen, i¢i Rumilerle islenmis iri bir yuvarlak motif goriilmektedir.

Kiilliyenin dordiincii ihtisamli kapisi olan Sifahane Kapisi da yine tasarim agisindan son
derece orijinal ve zengin nakislar1 ve motifleri ile dikkat ¢eker. Kapinin sag ve sol cephesindeki
insan basi kabartmalariyla, ¢esitli geometrik seritlerle bezeli ve adeta bir taci andiran kemeriyle,
alimlik kismmi kaplayan ve Tirklerin Orta Asya’daki en dnemli sembolii olan bes kollu
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yildizlardan olusan alinligiyla, iri palmetleri, geometrik ve bitkisel desenlerle dolgulu miicevher
gibi rozetleriyle, kapinin bu sifahaneyi yaptiran Melike Turan Melegi simgeledigi uzmanlarca
ifade edilmektedir:

GOSTEREN: geometrik sekiller ve motifler
DUZANLAM: bir esere gorsel bir zevk kazandiran siisleme sanat1 (kavram)

YANANLAM: alemin katlari, sonsuzluk, yaradilisin simgesi, insanin yeryiiziindeki
smirliliklar ( igerik)

Buna gore gosteren ve gosterilen birbirinden ayridir ve gosterenler gosterilenlerden
bagimsiz olarak algilanip betimlenebilirler. Gosterilenler de gosterenleri anlamlandirmak igin
kullanilan belli anlamlandirma kaliplarina gore degisebilirler. Mimari gosterge bir gosteren
icermektedir. Bu gosterenin gosterileni ise, gdsterenin ayni zamanda pratikte miimkiin kildig:
islevdir. Mevcut bildirisim iligkilerinin yapisal drnekleri olarak sunulan sifreler, diizanlamsal
ve yananlamsal gosterilenler, mimariyle ilgili bildirisimsel ¢oziimlemenin i¢inde yer aldig
(Eco’dan aktaran Erkman, 1987, 96) gostergebilimsel diizlemin siirlarini olusturur.

Bu sinirlar igerisindeki mimari nesneler, yalnizca gosteren diizlemindeki nesnelerdir yani
somut gosterilenlerdir. Bildirdigi anlam agisindan bakildiginda bir mimari gosterge, kullanim
nesnesi olarak; kesin ve uzlasimsal bir diiz anlama sahip gdsterileni olan bir gosterendir. Bir
yapinin birincil gosterileni, diizanlamsal boyutta bir yasam alani olmasidir.

Ulucami ve Sifahanenin tagkapilarinda, mihrap, minber ve kubbe tonozlar1 gibi i¢ mekan
siislemelerinde son derece ustalikla derlenmis ve yorumlanmis kompozisyonlari olusturan farkl
uisluplardaki motif ve sekilleri su gorsellikler adi altinda toplamak miimkiindiir: Bitkisel motifler,
hayvani formlar, geometrik desenler, gegmeler, bordiirler, zencerekler, madalyonlar, rozetler,
sembolik figiirler, kus ve insan basli kabartmalar, yazilar (Mesara, 2005, 9).

Bitkisel motifler, gorsel sanatlarin en 6nemli tarihi kaynaklarini teskil eden Anadolu
Selguklu déneminin mimarisinde ¢ok yaygin bir bicimde uygulama alan1 bulmus bezem
cesitlerinin baginda yer alir. Divrigi Kiilliyesi 6rnegindeki cogu dantel inceligindeki tas
oymalarin son derece orijinal kompozisyonlarinda, tabiattan Usluplastirilmis baslica bitkiler,
palmetler, lotus ¢icegi (niliifer), papiriis yapragi, kenger yapragi olarak adlandirilmistir. Mimari
stislemenin temel unsurlarindan olan palmet, bir sapin iki tarafina karsilikli ve simetrik bicimde
tertip edilmis, uglar1 kivrik ve uzunca yapraklardan olusan motif olup bir el pengesine benzerligi
itibariyla el yaprak olarak da tarif edilmistir. Palmiye dali, yelpaze seklinde kabartma seklinde de
tanimlanir. Lotiis ve palmetli kompozisyonlarda, bu iki bitkinin iglenisinde biiylik benzerlikler
vardir. Mimari siislemede bu karakterdeki motif gruplari, iisluplastirilmalar itibariyla hatayi
desenlerle benzesir.

Usluplastirilmis nebati formlar, son derece &zgiir bir tarzda, serbest ve simrsiz bir
kompozisyon diizeni i¢inde uygulanmistir. Helezoni yapraklarla bezeli kivrik dallar, igleri
motiflerle doldurulmus iri asimetrik yapraklar, sarmagik dallar seklinde diizenlemeler, vazodan
c¢ikan uzun sapli bitkiler, yonca yapraklarina benzeyen sekiller, stimbiil ve lale motifini andiran
bezemeler gibi. Cigek motifleri olarak tespitlere gore, Kible Kapisi’nin iki alt yaninda bariz bir
sekilde goriilen zambak ¢icegi disinda herhangi bagka bir ¢igegin tasviri goriilmez.

Klasik sanatlarin tiim dallarinin en 6nemli ve vazgegilmez bir bezeme gorselini teskil
eden ve Divrigi Kiilliyesi’nde sayisiz 6rnegine rastlanan rumiler ana motiflerdendir. Bu motif
Tirklerin Orta Asya’da kullandiklar1 hayvan sekillerinin iisluplastirilmasindan meydana
geldigi sdylenir. Gerek mimari ve gerek esya iizerine yapilan bir bezeme tarzidir. Bir Selguklu
amblemi olan kartalin ve benzer yirtict kuslarin bas ve gagalari, kismen govdeleri ve daha ¢ok
da acik ve kapali kanatlari ile ugusta aldig1 degisik sekiller bu motifin ana hatlarini teskil eder.
Kullanildig: alanlara gore sade, sarilma, ayirma, tepelik gibi ¢esitlemeleri vardir. Bu ¢ergevede,
Divrigi Kiilliyesi nakis ve motiflerinde Rumilerin yalin haldeki, kapali form, tepelik, agraf,
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diigiim bi¢imindeki ve dairesel kivrimlar tizerindeki zengin ¢esitlemeleri ve uygulamalar1 tim
kompozisyonlarda mevcuttur.

Eserde desen uygulamalar1 geometrik bir diizenleme esasina gore kendini gdstermektedir.
Geometrik siisleme Islam ve tasavvuf kiiltiiriiniin egemen oldugu toplumlarda oldukga sik bir
gorsel unsur olarak kullanilmistir. Bu tip bezemeler kare, tiggen, dortgen, poligon, daire, baklava
ve yildiz gibi yalin formlarin sonsuzluk anlami uyandiran bordiirler, ge¢meler, zencerekler
bi¢ciminde ve madalyonlar i¢erisinde sekillendirilmesinden olugmustur. Bu motifler bir sonsuzluk
evreni olusturan bir gorlintiiyle belirmektedir. Geometrik desenlerle bitki ve rumi motiflerinin
birlikte kullanilmasi son derece zengin ve anlamli yapilar ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda
geometrik sekiller kendini ahsap kullanimlarda da kendini gostermektedir.

Ulucami ve Sifahane’nin biitiin bezeme ve motifleri sembolik anlamlar tasidig: ifade
edilir. Bat1 Kapisi’nin sol yan duvarinda gagalari ¢ingirakli ¢ift bagl bir kartal ve hemen yaninda
bulunan tek ayagi iizerinde yan duran bir kus figiirleri sultanlarin giiclinii ve iradesini temsil
ettigi sembolik anlamlar yiiklenmistir:

GOSTEREN: ¢ift bash kartal
DUZANLAM: mitolojik bir hayvan (kavram)

YANANLAM: giic, irade ( igerik)

Bu figiirlerde Orta Asya etkisinin oldugu kusku gotiirmez bir gergektir. Bagka bir Kap1i’nin
sag ve sol kanatlarinda bulunan insan baslari ise figiirlii tasvirlerin ilgi ¢ekici diger 6rnekleridir.
Cok etkileyici bir goriiniime sahip bu iki figlirden sagdakinde, orgiilii saglar1 ve taci segilen bir
kadin basi, sol taraftakinde ise baslikl1 ve kiipeli bir erkek basi bulunur. Bu iki tasvirin ise, ay ve
giinesi sembolize ettigine inanilir:

GOSTEREN: érgiilii saglar1 ve taci ile bir kadin ve kiipeli bir erkek basi
DUZANLAM: iki ayr1 cins varligin donemsel olarak goriiniimleri (kavram)
YANANLAM: ay, giines ( icerik)

Bu figiirlerin anlamlarina dair ¢esitli yorumlar mevcuttur: Giines ve ay, Orta Asya
inanglarina gore kut ve hiikkiimdarlik semboliidiir (Esin, 1972, 330).

Mimari gosterge de diger gostergeler gibi sahip oldugu birincil islevlerini imleyen
diizanlamlarinin yani sira simgesel bir isleve, yananlama da sahip olabilir. Mimari gdsterenlerin
diizanlamsal ya da yananlamsal islevlerinin birbirinden daha 6nde ya da onemli oldugunu
sOylemek ¢ok da dogru olmayacaktir. Clinkli zaman igerisinde nesnelerin birincil ve ikincil
islevleri yer degistirebilir. Bu durum, gosterenin diizanlamsal okumasinin yananlamsal
boyutta ortaya ¢ikan yorumlardan veya yananlamsal diizeyde yapilan yorumlarm gdsterenin
diizanlamimin digerinden iistiin olmast anlamina gelmez.

Barthes, yalniz sehir uzaminin degil genel olarak insan uzaminin, her zaman bir anlam
tasidigin1 sdylemektedir (Barthes’ten aktaran Rifat, 1993, 183). Insanin yasadig1 yer bakisimli olma
durumlari, yansimalari, yer karsitliklar ve paradigmalartyla gergek bir sdylem olusturmaktadir.

Toplumsal yasamin varoldugu yerde kullanim ve islevsellik, kendi kendisinin gdstergesi
olur. Calismamiza 1s1k tutan bu diisiinceden hareketle, tarihi ve kiiltiirel bir gosterge olarak
Sivas Divrigi Camii ve Sifahanesi diizanlamsal diizeyde yapilabilecek olan degerlendirmelerin
yaninda yananlamsal diizlemde bagka bir gorme big¢imi alternatifi sunacaktir.

Insanlarin toplu olarak ibadet etmelerini saglayan, birlik, beraberlik ve paylasim
duygularinin yasandigi camiler, yapi, fonksiyon ve estetik agidan tarihimizde énemli bir yere
sahiptir. Geleneksel camiler, manevi yonden dini etkiyi, bicimsel agidan da saglamlik ve
kusursuzlugu en giizel sekilde yansitan 6zgiin 6rneklerdir. Tarih boyunca bigimsel, iglevsel ve
estetik acidan kusursuz olmalarina 6zen gosterilen bu yapilar, yapim teknigi ve mimarisinde
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bir¢ok yeniliklere ve 6zgiinliiklere onciiliik etmislerdir. Anitsal cami 6rnekleri, sadece mimari
yonden degil, hat ve diger slisleme sanatlar1 agisindan da estetik giizellikleri yansitmislardir.

Bu tarihi ve kiiltiir eseri bir anlamlar biitiiniine sahiptir. Barthes’in belirttigi gibi, esere
iligkin olarak gergeklestirilen bu anlambilimsel yaklasim cabasi i¢inde, gdstergelerin oyunu ve
her eserin bir yap1 olusturdugu diisiincesi anlagilmaya calisilmalidir (Rifat, 1993, 187). Divrigi
Kiilliyesi 6zel bir sdylemle, belli bir konu tizerine odaklanmamis ve sinirlandirilmamis, gegmisin
ve bugiiniin gdsterenlerini comertge sergileyen bir destan olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu
tarihi eseri gormek ve okumak isteyen herkese sonsuz ¢agrisimlar sunar.

Sonuc¢

Gostergebilim diinyanin anlamli bir biitiin olmas1 goriisiinden yola ¢ikar. Gorselligi
kullanarak nesneleri sanatsal agidan degerlendirmek gibi bir gorev iistlenmekten 6zenle kacinir.
S6z konusu nesnelerin bu anlamli biitiin i¢inde nasil anlama geldigini arastirir. Metnin anlam
katmanlarin1 kavrayacak tutarli bir yontemsel yonelis olarak insan bilimlerinde kendine 6zgii
saglam bir yer edinmistir. Bir tanitim panosunu, bir fotografi, bir tabloyu, bir yontuyu incelerken
gostergebilimcei bu nesnelerin gergegin kaydi ya da yeniden bigimlendirilmesi olabilmesinden
cok, nesnenin anlamlama yetenegini gdstermeyi amaglar. Gostergebilimsel yontem gorsel ya da
anlatisal bir soylemi konu alan bir iist sdylemdir. Gorsel nesnelerin incelenmesi gostergebilimin
temel yonelimlerinden birinin, sOylemin ve anlamim belirim bi¢imlerinin saptanmasinin
gercgeklestirilmesidir.

Insan var oldugu hemen her durum iginde tercihen bir dizge olusturmustur. Davranissal
dizge, dilsel dizge ve diger dizgeler uzlagimsaldir yani mutlak degildir ve degisebilir (Erkman,
1987: 33). Toplumsal anlamlarin paylasimi ve aktarimi toplumsal uzlasmay1 zorunlu kilmaktadir.
Insanin iirettigi, kullandig1 ya da sectigi her sey karsisindakilere bir anlam iletir. Bu nedenle
insanla ilgili, insana ait olan hemen her sey bir iletisim siireci igerisinde anlamlandirilip,
degerlendirilebilir ve incelenebilir.

Divrigi Ulucamii ve Darlissifasi’nin gorsel motif ve sekilleri, Tiirk sanatinin agag, maden
ve tas islemelerindeki motiflerden faydalanan, bunlar1 alisilmamis bir zenginlikte ve nisbet
Olciilerinde bir araya getiren bir anlayisin eseri olarak kabul edilir.

Bu calismada Divrigi Ulucamii ve Darligsifasi’ni gostergebilimsel yaklagim 1siginda
anlamlandirmaya calisilmistir. Gegmisi asirlar dncesine dayanan bu tarih ve kiiltlir eserinin
gosterenleri olarak kabul edilen alt birimler, diiz anlamlarinin yani sira, anlamin ikincil
diizeyi olan yananlamsal boyutta da degerlendirilmistir. Boylelikle, bu gdsterenlerin birincil
islevleri dolayimiyla sahip olduklari anlamlarin diginda kalan anlamlar da ortaya ¢ikarilmaya
caligilmistir, Toplum olustugu anda her kullanim, kendi kendisinin gostergesi olur diisiincesinden
hareket ederek, kiiltiirel bir gosteren olarak bu esere bagka bir gérme bi¢imi ile bakilmistir.
Bildirisim amacli olmayan mimari nesneler veya triinler goriiniirde hicbir sey iletmezler.
Fakat gostergebilimsel arag ve yontemler uygulanarak bu nesnelerin islevsellikleri ortaya
konmaktadir. Bu noktada gostergebilim, islevsellikleri 6n planda olan kiiltiir gériingiilerini veya
mimari yapilari ¢ozmeye ¢alisir. Mimari gosterge bir gdsteren icerir. Bu gosterenin gosterileni
ise, gosterenin ayni zamanda pratikte miimkiin kildig1 islevdir.

Mimari gostergebiliminde, belli bir mimari yapi iginde yer alan geometrik sekil ve desenler
edilgen bir iiriin olarak degil, bu eseri kullanacak ya da kullanan 6znenin olasilikli kildig1 gercek
bir uzam olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Insan yasammin ve davraniglarmin her agamasinda
oldugu gibi mimaride uzamin kullaniminda da insanm tiim uygulamalar1 belli bir kuramsal
cercevede toplanmistir. Bdylece bilingli bir insan belirmis ve onun i¢inde yasadigi, devindigi dogal
ve toplumsal evreni daha iyi alimlamasini ve anlamasim sagladigi bir diinya ortaya ¢ikmustir.

Bu caligmanin, kent sosyolojisi veya mimarlik alanindan degil (Dogan Topcu, 2005,
246), iletisim bilimleri disiplininden kaynakli bilgiler dogrultusunda gerceklestirildigi bu eserin
gosterenlerinin gostergebilimsel bir okuma ile sinirlandirildigl gézden kagirilmamalidir.
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