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Oz

Bu makalenin amaci, yirminci ylizyilda yasamis olan Avusturyali
miizisyen ve teorisyen Arnold Schonberg'in atonal miizik uygulamasi
iizerinde somutlastirdig1 miizik estetigi anlayisini tarihsel ve teorik kosullar
igerisinde agiklamaktir. Bu baglamda, oncelikle Schonberg'in miiziginin
elestirel bir sekilde eklemlendigi klasik ticliisel armoni ve onun tarihsel dnseli
kabul edilen antik armoni kavrayislarinin ana ugraklarini kisca agiklayacagiz.
S6z konusu kapsamda, Antik Yunan diinyasindan Pythagorascilarin ve
Aristoxenus’un caligmalarinin 6nemi belirtilecek ve Avrupa Orta Cag
organum mizigi, Musica Enchiriadis ve Scolia Enchiriadis gibi tonal donem
oncesi temel ugraklara deginilecektir. Ardindan {igliisel armoni fikrinin kisa
bir yapisal analizi sunularak tonalite fikri aciklanacaktir. Son olarak,
yukarida verili olan arka plandan yola ¢ikarak Schonberg'in atonal miiziginin
olanakl1 bir yapisal analizini sunacak ve nihayet, onu miizik estetigi acisindan
klasik bat1 miizigi gelenegi igerisinde konumlandirmaya ¢alisacagiz. Bu son
boliim konu ile ilgisinde 12 ton miiziginin dizi, matris, yansitma, tersine
cevirme ve yansitip tersine ¢evirme gibi temel kavramlarinin kimi teknik
analizlerini de i¢erecektir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan Miizigi, Organum, Ucliisel
Armoni, Tonalite, Atonalite, 12-Ton Miizigi.
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Abstract

The aim of this paper is, to explain Austrian musician and theorist of
twentieth century Arnold Schoenberg's understanding of atonal music that is
embodied in his atonal music application, in its historical and theoretical
conditions. In this regard, we will firstly expose briefly the main moments of
the conception of classical tertian harmony, to which Schoenberg’s music is
critically articulated and of its historical prodecessor, the ancient harmony.
Within the given extent, significance of the studies of Pythagoreanists and of
Aristoxenus of Ancient Greek will be indicated and the main moments of pre-
tonal period as European medieval organum music, Musica Enchiriadis and
Scolia Enchiriadis will be mentioned. Thereafter, by presenting a structural
analysis of tertian harmony, the idea of tonality will be clarified. Using the
given background, we will finally try to position Schoenberg's atonal music
in the history of classical western music tradition in terms of musical
aesthetics, by presenting a possible structural analysis of it. This last chapter
will also include some technical analyses of the basic concepts of 12-tone
music such as series, matrix, inversion, retrograde and retrograde-inversion.

Keywords: Ancient Greek Music, Organum, Tertian Harmony,
Tonality, Atonality, 12-Tone Music.

Giris

A. Schonberg yirminci yiizy1l miizik tarihinde devrimci etkilere
sahip olan atonal miizigin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Onun
miiziginin devrimci yonii siklikla tartigilagelmis olmakla birlikte,
Adorno'nun deyimiyle bu “yeni miizik”in (1975) tarihselligi halen
tartigma gotiiriir bir konudur. Atonalite fikrinin bir kopus oldugu
dogruysa da, bu kopusun hangi kosullar igerisinde ger¢eklestigini yine
onun tarihselligi i¢erisinde anlamaya ¢alismak elzemdir. Boylesi bir
inceleme, siiphesiz, oncelikle onun kendisine karsi ¢iktigi tonaliteyi
yine kiiltiir tarihinin bir konusu olarak tiim agikligiyla belirlemeyi
gerektirir. Bu galismada biz, s6z konusu sorunsali, yani atonal miizigi
tarihsel ve teorik kosullar1 igerisinde belirlemeye calisacagiz. Diger
bir deyisle, tonalite fikrinin gelisimini tarihsel yontemle agiklayacak
ve kavramu tarihsel belirlenimi igerisinde Schonberg’in atonalite
anlayisi ile karsilikli olarak konumlandiracagiz. Bu baglamda, birinci
boliimde Antik donemden miras kalan terminoloji ve miizikal diizeyin
oldukca kisa bir 6zeti sunulacaktir. ikinci boliimde fonal miizigin
tarihsel gelisimi ve ana agirlik noktalart sunulacaktir. Bu iki boliim
Schonberg'in  afonalite fikrinin hangi zeminde sekillendigini ve
Onerilen yeniligin tonalite ile karsitlik iligkisini somutlamak igin bir
arka plan olarak kullanilacak ve bu arka plandan hareketle atonal
miizigin neligi sorgulanacaktir.
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1) Ucliisel Armoni Oncesi Dénem

Klasik bati miizigi Antik donemde ortaya ¢ikmis olan iki
miizikoloji geleneginden beslenir. Pythagoras¢i gelenek, say1
gizemciligi iizerine kurulu miizikal oran ve aralik hesaplamalar1 ile
bilinir. Kithara isimli enstriiman iizerinde yapilmis olan bu hesaplar
donemin kosullar1 igerisinde ele alindiginda oldukca ilerici
uygulamalardir ve bugiin dahi kullanilan belli basli ses araliklarinin
tespitini olduk¢a erken bir donemde saglamig olmasi bakimindan
miizikoloji tarihine 6nemli katkilar saglamistir. (Eraydin, 2006: 21-
22) Aristoteles'in 6grencilerinden Aristoxenus'un calismalarinin ayirt
edici yonii ise Oncelikle onun yontemsel yeniligidir. Aristoxenus
Pythagorasgilarin g6z merkezci oransal hesaplamalarinin yerine kulak
merkezci isitsel bir yontem kullanmistir. Bu iki gelenek, giiniimiiz
miizik terminolojisinin tam aralik, yarim aralik, oktav, dizi, ton,
melodi, modiilasyon, konsonans ve dissonans gibi temel terimlerini
kazandirmistir. (Mathiesen, 1999: 294-344; Fubini, 2006: 61-64)

Yukarida kisaca degindigimiz iki gelenegin icerisinde yetistigi
Antik Yunan miizigi giiniimiiz ¢ok sesli miiziginden bir¢ok noktada
farklilasir. Oncelikle, giiniimiiz klasik bat1 miizigi, gelisimini énemli
oranda, antiklerin sahip olmadig {i¢ ana teknik olanaga bor¢ludur:
Bunlar tampere sistemi, standartlastirilmis nota yazimi ve piyano
enstrimanidir. Organolojik acidan Antik donemin giiniimiizden
oldukea ilkel kosullara sahip oldugu aciktir. Ancak bunun yaninda,
tampere sisteminin ve standartlagtirilmis nota yaziminin hem miizik
egitiminde hem de miizigin yazili kiltiiriin bir pargasi haline
gelmesinde oldukca O6nemli tarihsel katkilari olmustur. S6z konusu
olanaklarin yoklugunda, Antik donemden giiniimiize kalan miras,
yukarida saydigimiz kurucu ¢ekirdek terminoloji, 6zellikle tetrakord
olarak adlandirilan dort seslik miizikal araliklar, belirli miizikal diziler
ile bunlarin tetrakordlarn baglanmis1 yoluyla kurulus ve icra
bigimlerine dair teknik agiklamalardan ileri gidememektedir. Bu
sayilanlar disinda, giiniimiiz ¢ok seslilik, armoni ve kompozisyon
anlayislariin antiklerinki ile ayni kategoriler altina yerlestirilmesi
estetik gerekcelerden ziyade kavramsal gereklilige dayanir. (Apel,
1974: 352-354)

Antik Yunan miizik gelenegine ait kuramlar ve doneme ait
literatiir Orta Caga gelinceye kadar, neredeyse 8 yiizyil unutulmaya
yiiz tutmustur. Bu doneme gelene kadar, tinlii miizik kuramcilarindan
Capella ve Quintilianus gibi yazarlarin eserlerinde Yunan gelenegine
dair atiflar yok denecek kadar azdir. Bu gelenege atiflarin yeniden
goriilmeye baslamasi, MS. 6. yiizyilda Cassiodorus ve Boethius’un
eserleriyle gergeklesir. (Mathiesen, 2006: 109-112) Miizikte bu geriye
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doniis, 9. ylizyila gelinceye kadar devam edecektir. Miizigin Orta Cag
egitim sistemine temel bir unsur olarak girisi ise, Capellaci egitim
anlayisinin yerini, 7 /iberal sanat arasinda miizigin temel dort sanattan
biri olarak gosterildigi Boethius¢u egitim anlayisinin almasiyla
olmustur. (Bower, 2006: 150) Miizigin Orta Cag egitim kurumlarinda
yaygin olarak kullanilmasi, miizik icrasinda, egitiminde ve kaydinda
birtakim teknik ihtiyaglar dogurmustur. Ornegin, bugiin kullandigimiz
anlamda bir notasyon sistemi M.S. 9. yiizyila kadar kullanilmig
degildi. Ancak bu tarihlerde gelistirilen neuma notasyonu ile birlikte
kilise sarkilar1 (chanf) belirli oranda kayit altina alinabilir olmustur.
(Apel, 1974: 571-573; Kaygisiz 2009: 76-77)

Dokuzuncu ylizyila gelene kadar bir sorun teskil etmeyen,
kilise sarkilarinin birlikte sdylenisi de miizik egitiminin ve kesislerin
giindelik hayatinin birer parcasi haline geldiginde, teorik miizik
egitimine eslik eden “performans” unsurunun, miizige bakis acisinda
farkliliga yol agmaya, miizigi sekiiler ihtiyaclar diizlemine ¢cekmeye
basladig1r goriilecektir. Bu degisimin yol agtifi teorik kirilma, 9.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan, miizik teorisyeni ve din adami
Alman Hucbald’a ait oldugu o6ne siiriillen Musica Enchiriadis ve bu
esere serh niteliginde olan ve yine bazi kaynaklarda Huchbald’a
atfedilen Scolia Enchiriadis isimli eserlerin etkisiyle gerceklesecektir.
Musica Enchiriadis ¢ok sesli miizik tartismalar1 igermesi, miizikal
tartismalarint somut ve gorece sekiiler diizeyde ele almasi, ideal
armoni fikrinden ziyade icrayla ilgili / performatif armoni
uygulamalarinin 6nemsenmesi gerektigini One siirmesi ve birlikte
sarki sOyleme imkani yaratacak yeni diizenlemeler 6nermesi gibi
yonleriyle miizik tarihinin en biiyiik etki yaratmis ¢aligmalarindan
biridir. (Bower, 2006: 153-164)

Musica Enchiriadis ve Scolia Enchiriadis’teki tartigmalarin
sonrasinda, yine 9. ylizyilda ortaya ¢ikan organum isimli bir erken ¢ok
sesli miizik tliri Avrupa ¢ok sesli miiziginin olusumunda oldukca
o6nemli bir ugraktir. Organumlarda kontrpuanin ilk Orneklerine
rastlariz. Yani, ana melodiye genellikle “noktaya karsi nokta” seklinde
eslik eden ikinci bir melodiye. 15. yiizyilin baglarina kadar dort farkli
organum tiiri kullanilmigtir. Paralel Organum (900-1050) , Serbest
ve Karst Organum (1050-1150) , Melismatik Organum (1200-1300 )
ve Olgiilii Organum (1300-1450). Paralel organumun temel 6zelligi,
ana melodiye dortlii veya besli araliklarla eslik eden kontrpuan
kullanimidir. Serbest ve karsi organumda buna Uglii aralikta siiren
kontrpuan eklenir. Melismatik organumda ise ana melodiye eslik eden
iki ayr1 kontrpuan partisyonu goriiliir ve bunlar tonun 5. ve 8.
derecelerinde ya da 3. ve 5. derecelerinde yazilir. Son olarak ol¢iilii
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organumda noktaya kars1 3 ve daha fazla kontrpuan goriiliir; 1-5-8
liclemeleri armoninin esasi durumundadir ve tam iiglemeler eserin i¢
partisyonlarinda daha baskindir. (Apel, 1974: 626-628)

2) Ugliisel Armoni Dénemi

Ucliisel armoni ifadesi, ii¢lii araliklar izerine kurulu armoni
anlayisi i¢in kullanilir. Uglii aralik, miizikal dizideki bir sesin, bu
sesten ¢ikict yonde “T+T” (biiyiik ti¢lii) veya “T+Y / Y+T > (kii¢iik
jiclii) aralik gidilerek bulunan derecesidir. Uclii teriminin bununla
ilgili, farklt bir kullanim anlami daha vardir. Bir (kok) sesin zig/iisii,
kok sesi birinci derece olarak kabul ettigimizde, ¢ikici yonde tigilincii
derecedir. Dolayisiyla hangi sesi kok ses olarak aldigimiza gore ayni
islem uygulanarak s6z konusu sesin ti¢liisii bulunabilir.

Armoni ve kontrpuan yazimu ile ilgili en kritik tarihsel ugrak,
tclll araligin 13. yiizyilda miizik teorisine concord / uyumlu olarak
girmesidir. Her ne kadar Aristoxenus¢u gelenekte ve 6rnegin Guido
d'Arezzo’nun Micrologus isimli eserinde kullaniliyorsa da, Geg Orta
Cagda kullanilisi ve teoriye sistemli girisi yenidir. Bu konuda
Avrupa’da iki kaynak isaret edilmektedir: 13. yiizyilda Paris’te egitim
veren Johannes de Garlandia’ya atfedilen De Mensurabili Musica
(1240) isimli metin ve Ingiliz Walter Odington’in De Speculatione
Musicae (1300) isimli eseri. (Apel, 1974: 848-849)

Ucliisel armoni kurallaria gore, bir akorun iizerine kurulu
oldugu ilk ve temel sesine, bu akorun kdk sesi denir. Akoru kurmak
i¢in, kok sesten itibaren iki kez, dizinin izin verdigi sinirlarda, bir
biiyiik ve bir kiiciik ti¢lii aralikla ilerler ve kok ses iizerine iki ses daha
eklemis oluruz. Bir biiyiik ii¢lii ve bir kiiciik ti¢lii araligin art arda
dizilmesiyle olusturulan bu iki tiir akora doga/ akor denir. Akor bu iki
tiir icli araliktan hangisinin 6nce geldigine gére minor ya da major
akor adini alir.

Ugliisel armoni, 15. yiizyildan baslayarak yirminci yiizyilin
baslarina kadar siirmiis olan bir uyum ilkesine dayanir. Buna gore, ana
melodiye paralel yazilan kontrpuan kok sesin ii¢lincii derecesi ve yine
ticlincli derecenin {igiincii derecesi, yani kok sesin besinci derecesi
kullanilarak olusturulan akorlarla islenir. Bu uygulama, dizinin
izerine kurulu oldugu temel sesi, teknik isimlendirmeyle fonu merkez
alir ve akor kurulumlari tonun izin vermedigi seslerin hig
kullanilmamasi ya da olduk¢a tutumlu kullanilmasiyla gergeklesir.
Ton merkezci bu anlayis tonalite olarak kavramsallagtirilir ve tonalite
fikrinin tarihsel kanoniklesmesi Barok donemle gerceklesir. Bu
uygulamalara ek olarak, kontrpuanda kromatik ylriyislerin
goriilmeye baslanmasi da Barok donemin temel 6zelliklerindendir. Bu
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son Ozellik, yani kontrpuanda goriilen kromatik yiiriiylisler 19.
yilizyillda Romantikler tarafindan u¢ noktalara vardirilir ve dahasi,
¢oziilmeden birakilan akorlar tonalitenin sinirlarini zorlamaya baslar.

3) Ucliisel Armoni Sonrasi Dénem: A. Schénberg

Ucliisel armoni sonras1 dénem, yirminci yiizyilin baslarindan
itibaren, yeni bir armoni anlayisinin goriilmeye baslandigi, halen
stiregelen bir donemdir. Armonik sistemin paralel akorlar ve dortlii
akorlar ile kasti bozulusu ve yer yer tamamen terk edilisi ve daha
ziyade kontrpuan {izerinden ilerleyen alistimanmuis  farkh
organizasyonel miizik tiirlerinin goriilmesi bu dénemin en belirgin
ozelliklerindendir. Bu donemin bagat miizikal tarzlarindan biri olan
atonal miizik tlirliniin kavramsal olarak gelisimi ise ancak 20.
yiizyilda, J. M. Hauer ve Schonberg’in dncii ¢alismalar ile miimkiin
olmustur.

Schonberg, miizisyen bir aileden gelmesine ragmen, miizik
egitimini genglik zamanlarindan arkadast Zemlinski’den armoni,
kontrpuan ve kompozisyon dersleri olarak almistir. Onun 1897 gibi
erken bir donemden baslayarak 1909 yilina kadar besteledigi eserler,
armoni agisindan karmasik olsa da, tonaliteye baglilik gosterir.
Schonberg bu doneme kadar, R. Strauss ve Mahler gibi miizisyenlerle
calisir; 1904’te Berg ve Webern’i Ogrenci olarak kabul eder.
(Mcdonald, 2008: 1-54) Ilk dénem eserlerinde tonaliteye baglilig:
acikca goriilmekle birlikte, 1907-8 yilina ait String Quartet No:2 nin
son bolimiinde, Schonberg’in, tonaliteyi terk etmeye basladigi
goriiliir. 1909 tarihli Drei Klavierstiicke (Opus 11) eserinde artik
tonaliteden s6z etmek mimkiin degildir. Merkez notanin
bulunmadigi, armonik ve melodik yapinin birbiri igerisine, ayirt
edilemeyecek sekilde sokulmus oldugu bu tiir miizik tiirii -Schonberg
pantonal terimini daha uygun bulmussa da- yaygin olarak atonal
miizik olarak isimlendirilir. Schonberg’in atonal miizik tliriinde
verdigi eserleri arasinda Orkestra Icin Bes Parca, Opus 16 (1909),
Erwartung, Opus 17 (1924), Pierrot Lunaire, Opus 21 (1912)
sayilabilir.

Schonberg'in tonalite fikrine karsi ¢ikisi isitsel gerekcelerden
ziyade kimi kavramsal gerekcelere dayanir: Ona gore, miizik
estetiginde giizellik fikrinin dogal yasalara dayandirilmasma dair
yaygin bir ilkellik ve ayni zamanda birbiriyle baglasik olan miizikal
otoriterlik ve konformizm siiregelmistir. Schonberg'in - kendi
ifadelerine bagvuracak olursak:
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“Insanlar “konforu” buldular ve rahati tercih ettiler.
Cagdasg insanin amaci, zahmetsiz bir yasam gegirmektir. Yani,
az hareketli, az yipratan bir yasam. Bu yiizden insan
yiizeysellesmistir. Arastirmaz, incelemez, var olanla yetinir.
“Konfor”, zihinsel tembellikle es anlamlidir. Bu, miizik icin de
gegerlidir... Geleneksel miizik duragandir. Ton sisteminin
disina ¢tkmaz, dolanir durur. Her ne kadar romantik besteciler
kakisimli  ses ve akorlarla diizenin (tonun) simwrlarim
zorladilarsa da, bu yeterli degildir. Sonucta, diizenin (tonun)
icinde hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki
yozlasmis ve tutucu, ahlaki degerlere karsi miicadele
ediyorsak, yerlesmis miizik kurallarina karsi da miicadele
etmeli ve bu kurallari yikmalyyiz... Miizikte ¢oziilen sinmirlar,
insan-doga, ruh ve diinya, ahlak ve toplum kurallarimin
simgeleridir.” (Schonberg, 1911'den aktaran: Kaygisiz: 269)

Schonberg'e gore, estetik bir yarginin gerekgesinin, drnegin
dokuzlu akor diye bir seyin miimkiin olmadig1 ya da paralel beslinin
kotii tinladigr gibi yargilarin agiklanmadan birakilmasinin kendisi
tuhaf bir 6l¢iit muglakligina isaret eder. (Schoenberg, 1988: Chapter
I) Burada ortiik olarak siirdiiriilen 6l¢iit, miizik teorisinde oldukca
uzun siire etkisini slirdiirmiis olan eski bir diisiince, taklit ilkesinin
egemenligidir. Schonberg'e gore, doganin taklidi fikrinden evvel
oncelikle sorgulanmasi gereken, doganin yasalarini dolayimsiz olarak
bilebilecegimize dair varsayimin dogrulugudur:

“En ilkel durumunda sanat doganmn basit bir taklididir.
Fakat o hizla diigiincenin daha genis anlaminda doganin
taklidine doniigiiv, yani, sadece digsal dogamn degil, i¢sel
dogann taklidine. Diger bir deyisle, sanat yalnizca nesnenin
ya da izlenime yol agan durumlarin temsilini gergeklestirmez,
fakat en nihayetinde tiim bu izlenimlerin kendilerinin étesinde,
onlarin Ne, Neden ve Nasil olduklarina gonderimde
bulunmaksizin yapar bunu. Dolayimsizlik olmadigi igin, 6zgiin,
dissal nesnenin ¢ikarsanmast burada belki de sadece ikincil bir
onem tagir.” (Schoenberg, a.e. : 18)!

Schonberg'in biiyiik bir agiklikla dikkatini ¢eken, dogalcilik-
uzlagimsalcilik karsithigimin bu iki segenekten hangisini uygularsak

! Metin igerisindeki bu ve terciimani belirtilmemis diger alintilar makale yazari

tarafindan 6zgiin dilinden terciime edilmistir.
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uygulayalim bugiinkii armoni anlayigini temellendiremeyecegidir.
Ornegin doguskanlar | selenler ve akor kurulumu iliskisinde
dogalcilig1r temel alarak tonun tiim derecelerinin doguskanlarini
incelemek bize tonalite diisiincesinin dogalciliga
dayandirilamayacagini oldukga basit bir yolla gosterir. Nitekim
Schonberg de bu noktada armoni agisindan wyumlu / konsonant
araliklart1 doguskanlar gibi dogal bir ilkeye dayandirilmasindan
kaginir; yalnizca majér ve minor ikili, yedili ve dokuzlu akorlar
uyumsuz / dissonant olarak kabul eder ve bunlar disindaki akorlarin
cesitli derecelerle uyumlu kabul edilip kullanilabilecegini savunur.
(Schoenberg, a.c. : 22)

Schonberg'in “Ol¢lit muglakligi” ile kastettigi, dogalciliga
dayandiriliyor gibi goriinen tonalite fikrinin, aksi sekilde kimi
uzlasimsal kurallar1 0Olgiit alarak mevcut otoriterligin devamini
saglamaya yonelik hareket ettigidir. Dahasi, sanatta dogalciliga
dayanmay1 gerektiren agkin bir ilkenin mevcut olmadigr gibi,
uzlasimsallik sanat alaninda oOzgirliigiin karsisindaki en temel
engellerden biri olarak degerlendirilmelidir. Schonberg bu durumun
ifsasini yirminci yiizyil avangart hareketlerinde yaygin olarak goriilen
bir yolla, sanatsal prosediirlerin u¢ noktalara vardirilmasi yoluyla
gerceklestirir:

“Schonberg'in eserleri, icerisinde gercekte hi¢bir seyin
baska tiirlii olamayacag ilk eserlerdir: Onlar tek bir sey
icindeki protokol ve yapidr. Onlarda oyunun Ozgiirliigiinii
garanti altina alan uzlasimdan eser kalmamistir. Schonberg
goriindiigii haliyle oyuna oldukga elestirel durur... O séyle der:
Miizik  stislememelidir, o hakiki olmalidir” ve “Miizik
beceriden (Kénnen) degil, zorunludan (Miissen) ileri
gelmelidir.” (Adorno, 1975: GS, 12, 47)

Schonberg’in afonal miiziginin s6z konusu ¢ekirdek diislinceyi
uygulamada 6lgiit aldig1 ilkeleri su sekilde 6zetleyebiliriz: Oncelikle
tonalitenin temeli olan, belli bir “merkez ses” etrafina kurulu
organizasyondan, bu organizasyonu ima edecek armonik uygulamalar
ve vurgulardan kaginilir. ikinci olarak, tonaliteyi vurgulamak icin
kullanilan ve tonal miizigin en Onemli unsurlarindan biri olan
kadanslarin klasik kullammlarindan kaginilir. Ugiincii olarak, klasik
kullanimda melodi, eserin porte {izerinde yatay diizlemde ilerleyisi
olarak diisiiniilebilecek iken; armoni, organon tiirlerinde gordiigiimiiz
gibi, daha ziyade melodik yiiriiyiisiin dikey diizlemde genisletmesiyle
ilgilidir. Dolayisiyla, klasik kullanimda, eserin melodik yiiriiyiisiinii
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takip eden, ana melodiye paralel kontrpuanlar ile ¢ok seslilik saglanir;
boylece, Ornegin, birbirine paralel 4 partisyonun gosterdigi yatay
ilerleyis, dikeyselligi agisindan armoniyi olusturur ve birbirlerine
“uyum” ilkesi ile baghdir. Schonberg’in atonal miiziginde ise, ana
melodi ve kontrpuanlar iizerinde gosterilmesi beklenen paralel
organizasyonlar birbiri icerisine gegecek sekilde oOrgiitlenir; yani,
melodi ve armoni unsurlar kasti olarak i¢ ige sokulur. Bunun anlami,
eserin 0zsel kismi1 olan ana partisyonun, paralel kontrpuanlar icerisine
dagitilmasi, bdylece orkestranin ana enstriimaninin gorevinin
orkestranin tamamina dagitilmasidir. (Schoenberg, 1988: 23-33;
Kaygisiz: 271) Belirtilmesi gereken bir diger nokta da sudur ki,
armoni, atonal miizikte, kendinde bir deger tasimak yerine
fonksiyonel bir isleve sahiptir; yani, islevi, kullanim amacina gore
belirlenmektedir.?

Klasik kullanimda, bir akorun kurulumunda, eserin s6z konusu
kisimlarinda baskin olan ton derecelerinin kok ses olarak kullanimi
esastir. Yani, belli bir boliimde kullanilacak olan akor, baskin olan ton
derecesinin akoru veya ilgili akorlarindan biri olur. Ancak akorlarin
birbirine i/gili olmakla baglanigint miimkiin kilan, akorlar igerisindeki
ortak sesler olmakla birlikte; bu ortaklik bir ¢evrim halinde devam
ettirildiginde, iki akoru “ilgili” kilanin tonaliteden baska bir ilke
olmadig1 rahatlikla goriiliir. Bagka bir bicimde soylemek gerekirse,
tonun A olarak secildigini varsayalim. A ve C dogal akorlarinin iki
ortak sesi vardir’; ayni sekilde, C ve E akorlarinin da. Fakat bu devam
ettirildiginde soyle bir dizi elde ederiz: A-C-E-G-B-D-F. Buradan
goriilecegi gibi, temel ilkeyi koruyarak isglemi siirdiirdiiglimiizde
akorlar arasinda herhangi bir hiyerarsik baginti varsaymamizi
gerektiren bir sonug s6z konusu olmaz; akorlar birbirleri ile —kok ses
etrafinda- iiclii ve yedili ilgiyle baglidir ve herhangi bir akordan
baslandigi zaman yine ayni ¢ember tiiretilebilir. Buna ragmen, tonun
ana akorunun, yani A'nin temel akor olmasinin hi¢bir zorunlu nedeni
yoktur. Ikinci olarak, bir akorun kok sesinin ¢rkic iiglii derecesi ile
ilgisi, aynm1 sekilde, inici ticli derecelerle de kurulabilir. Nitekim
giiniimiizde temelleri atilmakta olan negatif armonide* bu uygulamaya

2 Bunda, Schénberg’in izlenimcilik akimina ilgisi de etkili olmus olabilir. Nitekim,

onun yaptifi resimlerde de izleminci etkilere rastlariz.  Bkz:
http://www.schoenberg.at/6 archiv/paintings/works/paintings _e.htm. (Erigim
Tarihi: 23.10.2017)

Dikkat edilecegi iizere, C, A’nin {gliisiidiir. Ve her iki akor da kendi i¢lerindeki
seslere “iiclii” derece ile baghdir. Dolayisiyla; A akorunu agtigimizda “A-C-E”
seslerini, C akorunu actigimizda “C-E-G” seslerini buluruz. Yani, akorlarin
birbiriyle “ilgili” olmasin1 belirleyen de “li¢lii” derecedir.

Jabob Collier'in heniiz oldukga yeni ve alisilmadik teorisi.
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aciklikla rastlanmaktadir.

Diger taraftan Schonberg'in atonalite uygulamasinda kromatik
yiirtiyiis, yani, sadece dizinin izin verdigi seslerin degil, dizinin
kapsadigi araligin tiim seslerinin (12 sesin/tonun) kullanilabildigi bir
melodik yiirliylis bicimi de mevcuttur. Bu uygulama her ne kadar
Barok Donem’le ve ozellikle J.S. Bach ile baslayan bir uyumsuziuk
(dissonans) uygulamasi olarak istisnai sekilde kullanilmig ve
Romantik Dénem’de yaygin bir hal almigsa da, Schonberg’in getirdigi
Ozgilinliik, tim dissonant araliklar istisna gozetmeyerek kullanima
sokmaktir. Tiim bu uygulamalarda kendini gdsteren temel diisiince,
dogalci yaklasimin 6ne siirdiigii kat1 kuralciligin kasti olarak tersyiiz
edilmesi ve dogalci yaklasim tarafindan uygun goriilmeyen armonik
pratiklerin kasti olarak kullanilarak sanatta uzlasimsallik fikrinin
vurgulanmasidir.

12 Tonlu Dizisel Miizik

Schonberg'in tonaliteden kurtulmay1 deneyen 12 tonlu dizisel
miiziginde, miizikal materyalin biitiinliiglinii koruyabilmek i¢in, eser
boyunca tekrarlanan bir figlir bulunmalidir. Bu, 12 sesten olusan bir
figiir olacaktir. “12 ton” ile kastedilen, bir dizinin icerisinde bulunan
7 sese ara sesleri de dahil ederek, bir oktavlik ses aralig igerisindeki
12 sesin tamaminin kullanilabilir kilinmasidir. Bu kullanimin dikkat
edilecek yonii, tonaliteyi anistirmamasi, ¢agristirmamasi; buna
ragmen eserin biitiinliigiinii saglayacak bir ana figiir olusturulmasidir.
Bu nedenle, herhangi bir sesin digerlerinden daha fazla goriiniir
olmasini engellemek icin, dizi igerisindeki tiim 12 ses kullanilmadan
bu 12 sesten birinin tekrar kullanilamamasi kurali belirlenmistir. 12
tonun tekrari sadece yatay diizlemde degil, yatay veya dikey diizlemin
toplaminda tekrarlanmis olmasi yeterlidir. (Kelley, 2017) Ydntem, bu
haliyle kisitlayici goriilebilir. Fakat ele alinan dizideki seslerin dizilig
sirasi bize tam olarak 479,001,600° dizi kalibi kullanma olanag: verir.
Buna gore, diyelim ki 479,001,600 permutasyondan birini su sekilde
sectik: G, A#, D, F#, A, C, E, G#, B, C#, D#, F® Bu dizinin ayn
sekilde tekrarlanmasindan bir eser ¢ikmayacagi agikardir. Bu nedenle,
alman dizi iizerine ¢ tlrlii islem yapilmasi Ongoriilmektedir:
“Yansitma”, “Tersine Cevirme” ve “Yansitip Tersine Cevirme”.
(Apel, 1974: 766-770)

Olasi tiim dizilerin sayisi: 12x11x10x9x8x7x6x5x4x3x2x1.

Buradaki 6rnek Berg: Concerto For Violin And Orchestra'dan alindi. Kaynak:
http://www.people.carleton.edu/~jlondon/2ndviennese.htm. (Erisim Tarihi:
25.10.2017)
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Yansitma, dizinin araliklar1 korunarak, siire degerlerinin
sondan baga dogru yansitilmasi iglemidir.
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Sekil 1

Gorildigi gibi, Sekil 1°deki 1 numarali drnek partisyonda
bulunan ilk ii¢ 6l¢ii asagida yansitilmistir. Burada yapilan, melodik
yiirliylis korunarak, nota degerlerinin simetriginin alinmasidir. Yani,
C-B-G seklindeki yiiriiyiis ayni, siireler ise farklidir.

Tersine c¢evirme, melodik yiiriiylisiin  inislilik-¢ikighlik
niteli§inin geriye dogru c¢evrilmesi islemidir. Asagida Sekil 2’de
goriildiigli gibi, nota siire degerleri korunmakla beraber, melodik
yiriylisiin ~ iniglilik ve ¢ikighilik nitelikleri  tersine  dogru
yonlendirilmektedir:
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Sekil 2

Yansitip Tersine Cevirme ise, s6z konusu iki islemin de
uygulanmasidir. 12 ton miiziginin olanaklar1 elbette bu kadar
belirlenmis degildir, 6rnegin bu islemlerin uygulanacag: partisyonun
secimi, partisyonlarm sirasinin degistirilmesi veya portenin orta
cizgisi esas almarak porte icerisinde yansitilmasi gibi olanaklar da
mevcuttur. Bu olanaklar igerisinde diistindiigiimiizde, 12 ton miizigi,
titketilmesi miimkiin gériinmeyen olasiliklar barindirmaktadir.
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Tim bu olast islemler matris {izerinde herhangi bir 12 ton
segimiyle su sekilde gosterilebilir’:
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Burada, Sekil 3’te P harfiyle gosterilen, dizinin 6zgiin formu; |
harfiyle gosterilen, dizinin tersine c¢evrilmis formu; R harfiyle
gosterilen ise dizinin yansitilmis formudur. Sayilar ise, dizinin 12
sesini, ilk ses igin 0 (sifir) kullanilarak, 1, 2, 3 vb. seklinde gésterme
amachdir. (Cherlin, 2007: 237-242) “12 ton miizigi” ad1 verilen bu
metodun tam anlamuyla kullanildigi ilk eser, Piano Suit, Opus
No:25'ir. Bu metodun bilinen en basaril1 6rnegi ise Moses und Aron
isimli tamamlanmamus eserdir.

Sonug¢

Bu calismada Schonberg'in atonal miizik anlayiginin miizik
tarihinin gelisim siireci igerisindeki 6zel anlamini agiklayabilmek i¢in
onun tarihsel ve kuramsal temellerini sunduk. Sunulan verilerden su
sonuglara varmaktayiz: Tonalite fikri kiiltiir tarihinin gérece geg¢ bir
doneminde ortaya ¢ikmis olan ve gerek toplumsal kosullar ile, gerekse
miizik estetiginin kimi teorik ve pratik sorunlan ile ilgisinde
sekillenmis bir kiiltiir tarihi olgusudur. Bu hususun tonalite
diisiincesinin neredeyse tarih dist bir olgiit olarak ele alinmasina dair

7

Gorsel kaynagi: https:/training-course-material.com/training/ Wzorce_Projektowe.
(Erisim Tarihi: 23.10.2017)



The Journal of Social Sciences Institute | 185

literatiirdeki yaygin kanmi karsisinda vurgulanmasi 6zel énem teskil
eder. Benzer sekilde, Schonberg’in atonal miizik anlayis1 da belirli
kimi teorik gerekcelendirmelere karsi belirli bir baglamda ortaya
¢ikmus tarihsel bir harekettir. Yine sonug olarak belirtmek gerekirse,
Schonberg’in atonalite fikrinin ayirt edici yonlerinden bazilar1 da
miizik tarihinin, miizik estetiginin ve klasik armoni anlayisinin
temellerine dair kapsayici bir bakisa sahip elestirel bir hareket olmasi
ve Fubini'nin (2006: 125) deyimiyle Schonberg’in “kendi eseriyle
baslatmis oldugu devrimin anlaminmi sayisiz kuramsal yazisinda
ayristirmaya c¢alisan ilk miizisyen” olmasidir. Bu ydnleriyle
Schonberg, Ogrencisi de olan Adornomun kuramciligi yaninda
besteciligiyle de saf tutmasinda 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.
Ote yandan, belki burada kisa bir hatirlatma ile diyebiliriz ki, yenilik¢i
bir miizik teorisinin, igerisinde ¢alisilan disiplin geregince
alametifarikasini yine de kokensel anlamda bir estetik etkinlikle kendi
materyali {izerinde cisimlestirmesi beklenir. Mamafih kavramsal ve
kuramsal yetkinligin iiriinii olan bir eserin estetik diizeyde kabul
gormesi de elbette bir zorunluluk geregi degildir; ¢aligmamizda
inceledigimiz sanatsal prosediirlerin teorik gerekcelendirilmelerine
dair yetkinlik onlar1 yine de isitsel birer kiiltiir nesnesi olarak avantajl
bir konuma tagimayabilir. Schonberg'in kuramsal 6nciiliigii de bu kotii
talihle ge¢ olmayan bir tarihte yiizlesecektir. 1908'de Bosendorf
Saal'daki performansta Schonberg'in tonal miizikten kopusu bir
skandal olarak goriiliir. Sonraki giin Yeni Viyana Giinliik Haber
gazetesi bu olayr su¢ haberlerinin bulundugu sayfadan verir ve
sonucun “kedi ciyaklamasindan farksiz” oldugunu savunur. (Kiiciik,
2015: 24-25)
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