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Sinema |: Hareket-imge

Deleuze'un 6zglinligl, dogrudan sinema adina ve sinema ile distinmesindedir. Sinema |:
Hareket imge kitabi 6zgiin siniflandirma ve yeni diistinsel acilimlar barindirir. Bu anlamda
kitap, Deleuze'un sinema hakkindaki distincelerini daha yakindan tanimak, kavramak iste-
yenler igin bagvurulacak temel bir eserdir.

Abstract

Cinema I: Movement Image

Deleuze's uniqueness lies in his ability to “think cinema” through the language of cinema.
Cinema |: The Movement Image includes unique classifications of the movement image
and opens up new intellectual horizons. In this sense, the book is essential reading for
those who want to understand Deleuze's thoughts on cinema.

Hareket-Imge, tahmin edilenin aksine, bir felse-

fecinin kendi argimanlariyla sinemayi ele aldigi, aues oeLeuze
ona digaridan baktigi ve onu aragsallastirdigi her-
hangi bir “film ¢alismalar1” kitabi degildir. Deleu-
ze, muadili sayilabilecek benzer caligmalarda ya-
pildig1 gibi sinemayi1 kullanarak, felsefi, toplumsal
ya da ideolojik ¢ikarimlarda bulunmaz. Onun 6z-
giinliigii, dogrudan sinema adina ve sinema ile dii-
siinmesindedir. Felsefecinin sinema ¢aligmalarinin
Tiirkiye’deki arastirmacilar tarafindan taninma-
sinda biiyiik katkis1 olan Ulus Baker bunu en giizel s

dile getirenlerden birisi olarak Beyin Ekran’da bu

durumu soyle agiklar: “Deleuze i¢in bir ‘sinema

teorisi’ sinema ‘iistiine’ degildir, tam anlamiyla kendi icra edildigi alanda, me-
sela felsefe i¢inde yapilan bir pratiktir” (2011, s. 86). Bu, filmlerin bagli bagina
bir entelektiiel faaliyet haline getirilmesi demektir. Tipki Hareket-Imge nin
onsoziinde bahsedilen ve kavramlar yerine hareket-imgelerle diisiinen biiyiik
yonetmenler gibi. Ama bu faaliyet her iki alana da (felsefe ve sinema) tam bir
hakimiyet gerektirir. Bu nedenle Deleuze’iin ele aldig1 yonetmenler ve filmler
bir sinema tarihgisini, kullandig1 kavramlar ise bir film estetik¢isini aratmaya-
cak diizeydedir. Henri Bergson ile Wim Wenders’e, Edmund Husserl ile Dziga
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Vertov’a ya da anlambirim (monéme) ile ¢ergeve-disina (hors-champ) tst dii-
zeyde ve ayni derecede hakim olan bir diisliniiriin fikirlerinin, yedinci sanata
dair yepyeni ve melez fikirlere kap1 aralamasi sasirtict degildir. Bazilarinin
iizerine ¢ok farkli tartigmalarin ¢iktig1 ve cikmaya devam ettigi, bazilarinin ise
konuyla ilgilenenler tarafindan halen kesfedilmeyi bekleyen bu sine-fikirler,
hareketli goriintiileri yeni ve baska bir gozle ele almak isteyenler i¢in birer
ilham kaynagi niteligindeler.

Igerigindeki bunca zihin agic1 tartismaya ragmen Hareket-Imge’nin yazar ta-
rafindan taksonomik bir girisim olarak nitelendirilmesi ise sadece filozofun
algakgoniilliiliigiiniin bir yansimasi degildir. Ciinkii Deleuze burada gergekten
de sinematik imgelerin bir siniflandirmasini yapmaktadir. Ama bunu, goster-
gebilimsel ya da estetik siniflandirmalarin ¢ok 6tesinde, fenomenolojinin si-
nirlarinda ve neredeyse metafizik bir diizeyde gerceklestirir. Bildigimiz yakin
plan, konunun objeye uzakligini tanimlayan bir gosterge olmaktan ¢ikip duy-
gulanim-imgeye doniigebilir mesela. Ya da geleneksel kuramlarin birbirinin
alternatifi olarak ele aldig1 iki sinematografik uygulama, montaj ve kamera
hareketleri, burada herhangi bir bigimsel karsitlik olusturmanin ¢ok Gtesinde,
“hareketin igerdigi gizil potansiyeli” (s. 42) aciga vuran 6zel araglara doniise-
rek hareket-imgeyi ortaya ¢ikarabilirler.

Ama Deleuze bu siradis1 imgesel kategorizasyona hemen ilk boliimden basla-
maz. Bundan 6nce okuyucuyu, ileriki tartigmalarda sik sik atif yapacagi Henri
Bergson’la ve onun hareket iizerine olan tezleriyle tanistirir. Clinkii Bergson
tarafindan yapilan “hareketsiz kesitler” benzeri kavramsal agilimlar, 6zellikle
hareket-imgenin tanimlanabilmesi ve anlasilabilmesi i¢in gereklidir. Deleuze
ise, bu agilimlarin ve onlar1 da igeren harekete dair tezlerin sinemayla kesisen
ve onu igeren bolimlerinden esinle, filmsel hareketin dogasina dair yeni ¢ika-
rimlarda bulunmaktadir. Bunlardan bir boliimii inlii metafizikgi ile ortiigiirken
biiyiik bir kism1 sadece Bergson’a degil geleneksel fenomenolojiye de alter-
natiftirler.

Filmsel harekete ve zamana dair yiiriitiilen bu felsefi sondaj, 6zellikle modern
sinemanin barindirdig1 baska diisiinsel degerlerin de giin yiiziine ¢ikmasina
aracilik eder. Kitapta Deleuze un 6zgiin smiflandirmasiyla ilerleyen bdlimler
cok farkli yerlerden beslenen yeni diisiinsel agilimlar barindirir. Béyle genis
bir kuramsal yelpazeden ve farkli alanlardan beslenen gdsterisli bir kavramsal
kanonun aslina uygun ve anlasilabilir bir sekilde Tiirkgelestirilmis olmasi ise,
Hareket-Imge’yi ¢cogunlukla ingilizce gevirisinden ya da ikincil kaynaklardan
takip etmek zorunda kalan arastirmacilarin islerini kolaylastiracak gibi goriin-
mektedir. Bu anlamda Norgunk Yaymcilik’tan ¢ikan Sinema I: Hareket-Imge,
Deleuze’un sinema hakkindaki diisiincelerini daha yakindan tanimak, anlamak
isteyenler icin yetkin nitelikte bir eserdir.
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