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OZET

Bu c¢aligmada, antik donemin hakim skolastik diisiince yapisindan 19. yiizyilin erken dénem modernist
ve avangart sanat iisluplarinin ortaya ¢iktigi doneme kadar, sanat¢1 ve siyasal erk arasinda karsilikli bir arz talep
iligkisinin oldugu, detaylandirilmaya calisilmistir. Bu olgunun gostergeleri Erken Ronesans’tan itibaren ortaya
ciktigini ve Fransiz Ihtilali ile en iist seviyede temsil edilerek yavas yavas etkisini yitirdigini goriiyoruz. Farkl
sanat Usluplar1 g¢ercevesinde sanatginin toplumsal kiiltiire kazandirdigi eserler, elbette salt kiiltiirel birikim
olusturma hedefiyle hareket edilerek olusmus bir sey degildir. Her donemin siyasal ve dini erkin sanat¢rya
yiikledigi rol ve gorev sayesinde kendiliginden olusan bir sanat piyasasi olgusunun ve buna bagh olarak giicii
elinde tutan siyasal erkin cogunlukla sanat¢iyr yonlendirmesi ve himayesi altina almasiyla olusan bir durum
oldugu gercegidir. Bu gerceklikle beraber ortaya ¢ikan “iktidarin sanati” kavrami bir sorunsal haline doniigserek
bu ¢aligmanin temel yapi tasini olusturur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatg1, Siyaset, Siyasal Erk.

THE ART OF AUTHORITY FROM THE RENAISSANCE TO ROMANTICISM

ABSTRACT

In this study from the dominant scholastic thought structure of the antique period until the early
modernist and avant-garde art styles of the nineteenth century, a mutual supply and demand relationship between
the artist and the political power was tried to be elaborated. We see that the signs of this phenomenon have arisen
from the Early Renaissance and gradually lost their influence by being represented at the highest level by the
French Revolution. Farkli sanat iisluplar1 ¢er¢evesinde sanat¢inin toplumsal kiiltiire kazandirdig: eserler, elbette
salt kiiltiirel birikim olusturma hedefiyle hareket edilerek olusmus bir sey degildir. It is the fact that a
phenomenon of the art market and the political power that holds the power are mostly caused by the directing
and patronage of the artist by the role and duty of the political and religious power of each period. The concept
of calig the art of power 1, which emerged with this reality, becomes a problematic and constitutes the basic
building block of this work.
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GIRIS

Insanlar yavas yavas dogadan siyrilip, is boliimii alip miilkiyet gelistikge ortak
birlikler bozulmus, sinifli toplumun olugmasiyla artan yabancilasma sanatin ilk konularindan
biri haline gelmistir Arkaik iislubun egemen oldugu bu dénemde siteler kurulmus, isbolimi
gelismis ve sanatg1 kendi alanina daha fazla zaman ayirabilir olmustur (Aydin, 2002: 45).
Zamanla klasik iisluba donecek olan arkaik iislupta sanatci tiimiiyle din ya da devlet adaminin
ya da tanri-kralin emrinde oldugu icin elestirellik sinirli diizeyde kalmistir. Bu Cin’de,
Avrupa’da, Ortadogu’da ve diger yerlerde de boyledir. Sanat¢t onlarin istemleri
dogrultusunda eserler verir (Turani, 1997: 15).

On Asya’da sanatin konusunu gogunlukla krallar, kralin yakinlar1 ve tanrilar olusturur.
Kral, sanati hiikkmetmenin ve iktidarin bir araci olarak goriir ve bu yonde kullanir. Sanat
devletin giiciinii ve politikasin1 simgeler. Sanatin dini-politik gorevinin olusu, resmin gegcitleri
ve dinsel torenleri nemli konular haline getirmistir (Turani, 1997: 78).

Sanatcilar, kendiliginden ya da zorunlu olarak c¢ogunlukla siyasi erkin kiiltiirel
politikalar1 dogrultusunda, giicii elde edenin yaninda yer almistir. ikisi arasinda bir cikar
iliskisinin oldugu asikardir. Siyaset mekanizmasi sanat¢ilart maddi olarak destekleyerek
poptiler ve iinlii olmalarini saglamislardir. Karsilik bir ¢ikar iligkisi ¢ercevesinde, sanatgilar da
siyasi ya da dini erkin saygmligini daha da etkili hale getirmislerdir. Gerek maddi olarak
gerekse manevi manada iktidarin 6zlemlerini sanatsal bir ifade bigimine donistiirmislerdir.
Bir anlamda hosca vakit gegirmeleri konusunda yardimci olarak birbirlerinin varoluglarina
katkida saglamislardir.

Gorsel-1. Asurlular, “Kanath Tanr1”, (M.O. 3000)

Ulutas'a (2017) gore sanat imgesel bir miicadele alanidir ve uygar toplumlarla birlikte
sanatm iktidarla yakin iliskiler iginde varhgmi siirdiirdiigii goriilmektedir. ilk uygar
toplumlarda karsilasilan yoneten ve yonetilen ayrimi g¢ergevesinde sanatin o donemki
orneklerinin yonetenlerin hikayelerini nesnelestirme iizerine gerceklestirildigi sdylenebilir.
Nitekim bunun en belirgin 6zellikleri Mezatoptanya uygarliklarinda, Antik Yunan'da ve
Roma'da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Misir sanatina bakildiginda ise siirekli karsimiza ¢ikan g¢alisan yiginlar, genellikle
efendilerinin bakis acisindan sunulurdu. Efendiye gore koylii 6zne olmaktan ¢ok ambarlar
dolduracak bir nesnedir. Iste Misir sanatinin nesnelligi bu gériis tarzina dayanir (Fischer,
1990: 118). Dolayistyla sanat¢1 da bu durumda nesne olmanin disinda pek bir goérevi yokmus
gibi goriiniiyor.

Goérsel-2. Misir Sanatt, M.O. 3500

Roma’da ise sanatgilar tanrilastirma, gilizel ya da ylice gosterme, irkiitiicli otorite
simgesi olma gibi tiim tarih boyunca yasanan sorunlar1 pek yasamadilar. Neredeyse krallar
bile siradan bir insan yiizii ne ise o sekilde anlattilar (Gombrich, 1992: 80). Yalmiz pek ¢ok
iilkenin sanatgist gibi Romali sanat¢1 da askeri zaferleri anlatmak ve dvmek goérevinden
kurtulamamistir. Sanatin ulagtig1 tiim bilgi, beceri, ustalik ve dzveriler bu savaslar1 anlatmanin
hizmetinde kullanilmistir. Ancak bu anlatimlarda oldukga acik ve ayrintili ifadelere 6zellikle
onem Verilmi§tir.2

Bu degerlendirmeler 1s18inda sanatin istisnai durumlar olmakla birlikte, 6zellikle
20.yiizy1l avangart sanat akimlarinin ortaya ¢ikti§i doneme kadarki siirecte siyasal egemen
siniflarin istekleri dogrultusunda kendisini var edebilmisti. Misir piramitleri ve onlar siisleyen
heykel ve resimlerden tutun, bugiine kadar yaratilan eserlerin ¢ok biiyiik bir kism1 bu hizmetin
kanitlar olarak karsimizda duruyor.

XI1. VE IXX. YUZYIL ARASI SANAT-SIYASET iLiSKiSi

Sanat-siyaset iligkisinin en belirgin ve ayyuka ¢iktigi donemin baglangicini Gotik
donem olarak belirlemek yanlis olmayacaktir. Donemin mimari, heykel ve resim alaninda
ortaya konulan eserlerine baktigimizda, kralliklarin ve kilisenin siparisleri ve dogrultusunda
iiretilen eserler oldugunu biliyoruz. Ozellikle mimari alanda kilisenin ve tanrmm karsisinda
insanin acizligini caresizligini ve itaatkdrhigmmi belirtmek adina insa edilen yapilari,
Avrupa’nin bir¢ok kentinde gérmek miimkiin.

12. yiizyilda Fransa’da dogan gotik sanat, Romanesk sanatin degisimiyle baslamis ve
Ronesans’a dek tim Avrupa’da varligmmi silirdirmiistiir. Baslica eseri Katedraller olmus

a.g.e. ss. 85
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onlarin ihtisam1 ve gosterisi, krallarin ve ruhban siifinin giiciinii kutsamaya dontigsmiistiir
(Toprak, 1980: 94). Gotik mimarinin bu baskici tutumu hem toplumu hem de buna paralel
olarak ayni zamanda sanat¢iyr da boyunduruk altina aldigi bir donem olarak degerlendirilir.
Bu baskict uygulamalar Ronesans’a kadar en yliksek seviyede devam ederken, Ronesans
Doéneminde ise bu durumun kismen kirilmaya basladig: bir yiizyila girmis oluyoruz.

15. yiizyilin ortalarinda Floransa konsili ile Kontantinopolis’in arkasinda Dogu
Hristiyan Ortadoks Kilisesi’nin son kalesi Trebizond un diisiisiinii izleyen o kritik yillarda,
sanatcilar dogu topraklarinda “gercek din”in bastirilmasiyla dogan bunalimi anlatmak ig¢in
Aziz Georgios figiiriinden tekrar tekrar yararlandilar (Jardine & Brotton, 2006: 35).

Gorsel-3. Aziz Georgios, (M.S. 270)

Bu ylizyillda bir sanat cennetine doniisen Floransa, bankerlerin, tliccarlarin sanat
piyasasi yarattigi bir kent oldugu kadar, entelektiiel ve sanat¢iy1 koruyan yoneticilere de sahip
zengin bir kent olma oOzelligini kazanmaya baslamistir. Sanatin yiizlerce yildir anlattigi,
tanrinin  tarafindan yonetilen insan kaderi yerine, insanin basarilarini, giizelligini,
bireyselliginin maddilestigi bir siirecin basladig1 bir doneme girildigini gérmekteyiz.

17. yiizyilla gelindiginde ise siyasette oldugu gibi diisiinsel ve sanatsal alanda da
“merkeziyetci aranig” gelismis, yazar ve sanatcilarin uymalari gereken ilkeleri saptamak iizere
devlet, Akademileri kurulmustur. Devlet boylece iktisadi alanda kurmus oldugu otorite ve
denetim disiincesini sanat alanina da olusturmaya baslamigtir (Tanilli, 1990: 313). Sanatlarin
koruyuculuguna soyunan XIV. Louis’in resimde gosterisgli ve satafatli bir bicime gosterilmis
olmast; kralin resimde adeta yari-tanri bigimine biiriindiigiinii gostermistir.>

Burada goriindiigli gibi ne kadar da Ronesans donemindeki 6zgiirliik ve her seyi
yeniden inga etme felsefesi olsa da, yonetici gii¢ her zaman, sanati bir siyaset makami olarak
kendi emri ve istekleri dogrultusunda vesayet altina alma cesaretini gosterebilmistir. Hans
Holbein’in Elgiler adli tablosu, (resim 4) 1. Francois’in Londra’daki elgisi Jean De Dinteville

a.g.e., ss. 313.
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icin 1533 yilinda yapilmistir. Ingiltere kralmin hizmetindeki bir alman ressam tarafinda
yapilmasina karsin, tablo tamamen Fransiz kompozisyonudur. Kendi uluslararas: konumunun
dogrulanmasi olarak Fransa elgiligi tarafindan ismarlanmig olan tablo, sanatin ismarlama
yoluyla bir¢ok kurumun tekeli altina ¢oktan girdigini gdsteriyor (Jardine & Brotton, 2006:
47).

Gorsel-4. Hans Holbain, Elgiler, (1533).

Sanatsal iiretimin sanat¢inin Siyasi anlayisina temel olabilecegi fikri romantizmle en
st seviyede temsil edildigini gérmekteyiz. Fransiz sanat¢i Jacues- Louis David (1748-1825)
politik ve sanatsal estetik durusunu milliyetgilik riizgarinin etkisiyle ortaya koymaktadir.
David, Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini yapip, kutlama térenlerini tasarlayarak devrim
ideallerinin yayilmasini saglamistir. Ayni1 zamanda giiglii bir siyaset adami olan David,
kahraman1 devrimci Robespierre’nin (1758-94) 6liimiinden sonra eylemleri yiiziinden hapse
atilmistir (Clark, 2004: 15).

Gorsel- 5. Jacques-Luis David. pBIeon Crossing the Alps, (1801).
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Bir burjuva devrimi olan Fransiz Devrimi’nden sonra sanat, genel olarak burjuva
yasamini konu edinir. Eskiden konular hep incilden secilir, din dis1 konular ender olarak
islenirdi. Fransiz Devriminden sonra sanatcilar ozgiirliikle her konuyu seger oldular. Artik
geleneklere daha az bagimlilik vardi (Hadjinicolaou, 1987: 162).

David, devrimin siyasal eylemleri ve okumalarini resmeden 6nemli bir ressam olarak,
sanat ve siyaset birlikteligini kurgulayan ve resimlerinde anlatan en 6nemli sanatg¢ilardan biri
olmustur. Bu durum David’in, ger¢ekten Fransiz Devrimi’ni bagimsiz bir sanat¢i olarak
destekledigini gostermez. Aksine devrimi gergeklestiren siyasal hareketin vesayeti
dogrultusunda hareket etmis bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siyasetin sanat lizerindeki vesayetini yasamis olan ressamlardan biri de {inlii Fransiz
ressam Honore Daumier olmustur. Ne var ki David gibi Cumhuriyetci olan Daumier, yine
Cumhuriyetciler tarafindan 1835’te ¢ikarilan sansiir yasasiyla, Cumhuriyet¢i goriisleri baski
altina alinmistir. Biiyiik ustalar diizeyinde eser iireten bir sanatciydi Daumier. Deseni basit,
verimli, icten geldigi gibiydi ama gene de “zarif” degildi. Ahlak yoniindense, dogal bir
renklilik agir basar. Tahta ve tas- baski resimleridir bu renklilik izlenimini veren. Oysa renkgi
bir sanatc1 degildir Daumier. Yasamin biiyiik bir boliimiinii desenler kaplar. Ancak bu durum
son yillarina dogru yagliboya resme donmiistiir (Ozsezgin, 1979: 17).

Resim 6. Honore Daumier, Ayaklanma (1860).

19. yiizyi1l bujuvazisi sanatgiya karsihiini 6demekte c¢ekingen davranmistir, ama
paraya dayali piyasa her seyiyle kendini belli ederken, bir Ronesans gibi altin ¢agi
yasatmamustir. Sanatin misterileri artik hiikiimetler, burjuvazi ve alt tabakadan genis
kitlelerdir (Oskay, 1982: 303). Bu durum kismen farkli burjuvazi siniflarini ortaya
¢ikarmasinin zeminini hazirlamistir. Bunun yansimasi olarak da sanatin vesayet altina girme
stirecinin devam etmekte oldugunu sdylemek miimkiin olmaktadir. Aslinda degisen pek bir
sey olmamustir. Sanat ne kadar da alt tabadakilere kadar ulasmis olsa da sonugta kendi degeri,
baskalari tarafinda tanimlanmaya mahkim edilmistir.
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SONUC

Sanatin evrensel boyutu ve sanatgi, simirlar ve kiiltiirleriistii diisiinmek zorundadir.
Yaratilan eserlerin dini, dili ve irkinin olmamas1 gerektigi, sayet bu 6zellikleriyle 6n planda
tutuldugunda sanatin temel yapi taslarinin hasar gorecegini unutmamak gerekir. Sanatg¢i siyasi
iktidarin bakis acisi ile hayata, dogaya bakamaz. Gergegi, dogruyu kendi 6zgiir diinyasinda
yogurmali ve 6zgiin bir sekilde ortaya koyabilmenin rahathigini yasamalidir. Bu durum
sanatciya verilmis bir liituf gibi goriilmemelidir.

Topluma sanat kiiltliriinii asilanmasi yoniinde 6nemli gorevler {istlenen sanat¢inin her
seyle kendi iradesi ve istekleri dogrultusunda ilerleyebilmesi kosuluyla kiiltiirel birikim elde
edilebilir ve gelecek nesillere objektif olarak aktarilabilir. Fakat geg¢miste oldugu gibi
gelecekte de siyasal yonetimler, ideolojiler ve rejimler sanatgiy1 bir yonden olumlu diger bir
yonden de olumsuz olarak etkilemeye devam edecektir.
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