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Tiirk Siisleme Sanatinda Giil’iin Kullanim
Filiz Cetinkaya KARAFAKI' & Cigdem CETINKAYA®

Ozet: Gegmisten giiniimiize insanlar her donemde; giizel goriiniislii, kokulu bitki ve
ciceklere ilgi duymustur. Onceleri dogada seyrettikleri bu giizellikleri, yerlesik
hayata gegigle birlikte evierine ve bahgelerine tasimuis, bitkilerle aralarindaki bagi
kuvvetlendirmiglerdir. Bitkiler ve ¢iceklerle kurulan bu bag, dzellikle giil ile insan
arasinda stiphesiz ki farklidir. 70 milyon yil dncesinde Orta Asya’dan giiniimiize
kadar gelen giil; kokusu, giizelligi ve iyilestirici ozelligi ile farkli din ve
medeniyetlerde onemli bir yere sahiptir. Diger dinler icinde Islamiyet te Giiliin yeri
ayridir. Cogu eserden anlagildig iizere, Islamiyet manevi duygularla giile sarilmus,
giilii adeta cennetin hediyesi olarak kabul etmistir. Giil ¢iceginin ge¢miste
medeniyetler icin de dneme sahip oldugu goriilmektedir. Resim, minyatiir, siir ve
sarkilarda “giil” kelime ve gériiniis olarak siklikla tercih edilmistir. Benzer sekilde,
bir¢ok kiiltiiriin duvar siislemelerinde de giil motiflerine rastlanmaktadir. Osmanli
doneminde ise giile ¢ok farkli bir 6nem verilmistir. Bir¢ok tarihi hikdye ve minyatiir
calismasinda giile, Osmanli Imparatorlariyla, ézellikle Fatih Sultan Siileyman ile
birlikte yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giil ve Sanat lliskisi, Gorsel Sanatlarda Giil, Kiiltiir ve Giil,
Tarihte Giil

Use of Rose in Turkish Ornamentation Art

Abstract: From past to present, in every period, human is interested in glory and
and aromatic plants and flowers. Whereas, previously, they had watched these
beauties in nature, they transferred them into their houses and gardens with
sedentism. The bond established with plants and flowers is undoubtedly different in
rose and human relation. The rose coming from Middle Asia 70 million in advance
to present, has an important role in different religions and civilizations due to its
odour, beauty and healing property. Among other religions, rose has a privileged
place in Islam. Understanding from many of art works, Islam wraps to rose with
spiritual senses and it accepts rose as a present of paradise. Rose also has a
significance for civilizations in past. It is more often preferred to use as a word and
appearance in paintings, poetry and songs. In similar, rose motifs are came across
on wall ornamentations in many civilizations. In the Ottoman period, rose has a
distinctive value, it is entreated with Ottoman Imperials, especially with Sultan
Fatih, in so many historical story and miniature.
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1. GIRIS

Unlii sanat tarihgisi Herbert Read’e gére sanatin en basit ve kullanilan
tanimi, hosa giden bi¢imler yaratma g¢abasidir. Ciinkii insanoglu varoldugu
giinden itibaren giizel olan1 hatta ideal olami elde etme istegindedir. Bu
nedenle, bigimsel giizellik, sanat eserleri araciligiyla insanla bag
kurmaktadir. Sanat bir anlatim aracidir; dil ifade i¢in nasil miirekkep, kagit,
baski makinas1 v.b. kullaniyorsa sanat da kendi malzemesiyle bir¢cok mesaj
tagir. Sanatta gorilenler, goriinmeyenlerin ifadesidir. Baslica sanat
faaliyetlerinin hepsi insana bir sey anlatma c¢abasindadir. Evrensel olan
seyler, insan veya sanatin kendisi hakkinda baska seyler anlatir (Buyurgan
ve Buyurgan, 2012)

Sanatin din, kiiltiir, tarih ve yasayis bicimleriyle ilgili olarak
medeniyetlerdeki yansimasi farkli bigimlerde ifade bulmaktadir. Ancak
temelde sanat; insan ve dolayisiyla toplumun ihtiyacidir. Bu nedenle,
ifadeler ve tarzlar degisse de her toplumda iz birakan sanat eserleri
mevcuttur. Eserlerini meydana getiren sanatg1 hangi toplumun {iyesi olursa
olsun; eserini olustururken, kendisini etkileyen objeleri veya olaylari, soyut
ya da somut olarak eserinde anlatma ¢abasindadir. Bunlar kimi zaman tarihte
yasanmug {iziicii ya da sevindirici olaylar iken, kimi zaman da yasanan anin
kagida ya da kaleme dokiilmiis izahidir. Bu baglamda, giiniimiize kadar
birgok medeniyetten sanat¢i, “bitki” yi kendisi i¢in ilham kaynagi olarak
gbrmiis ve eserlerinde kullanmustir.

Yiizyillar boyu etkisini siirdiiren sanat eserleri; goze hos gelen,
materyal sikintisinin yasanmadigi bitki dleminden; renk, doku, meyve sekli,
yaprak sekli, ¢igek sekli gibi unsurlarinin siirekli degisken olmasi ve bu
nedenle insanlarin ruh halini temsil etmesi sebebiyle ¢ok etkilenmistir. Hatta
bitkilerin sanat eserlerine taginmasi insanlarin diledigi mevsimi ve mekan
sanat eserinde siirekli yasamasina da olanak vermistir. Ozellikle Islam Dini’
nin bitkiye 6nem vermesi, dini inaniglar1 agisindan hayvanlarin ve insanlarin
tasvirlerinin giinah olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bitkiler
Islam Dini’ nde Allah’in vadettigi cennetin siisiidiir ve diinyada cennetten bir
kose yaratilacaksa orada bitkiler veya bitki tasvirleri bulunmalidir. Bu
mantikla olduk¢a ¢ok kullanilan bitki dgesinin en onde gelen Ornekleri
arasinda kokusu ve zarifligiyle on plana ¢ikan c¢icekler yer almaktadir.
Cigekler arasinda ise giller; farkli renk ¢esitleriyle, uzun ¢igeklilik
stireleriyle, yaprak, dal ve tohumlarinin zarifligi ile etkilidir.

2.  TURKLERDE SUSLEME OGESi OLARAK BITKILER
Tirkler yasayan diger topluluklar gibi benimsedikleri tiim sanat
dallarinda dogadan ve doganin en belirgin parcalarindan biri olan bitkilerden
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oldukea fazla etkilenmistir. Ozellikle islam Dini’ ne gegilmesiyle bitkilerin
Oonemi artmus, bitkileri dinin, cennetin, peygamberlerin vb. bir sembolii
olarak gormiislerdir. Sislemenin her ¢esidinde birgok farkli malzeme ile
bitkileri yalin ya da kompozisyonlar halinde kullanmiglardir. Bitkiler mimari
siislemede, kitap siislemesinde, minyatiirde, ¢inide, hali dokumaciliginda,
ahsap, tas ve maden oymaciliginda yerini bulmustur.

Bitkiler, ¢igekler, meyveler Anadolu'nun tarihi boyunca biitiin
tapmaklarda siisleme 6gesi olarak yer almigtir. Orta Asya Tirklerinde bitki
ve aga¢ sembolizmi ilk yaratilig efsaneleri ile baglamigtir. Asirlar boyu hem
dini inanclar hem de gelenekler c¢ergevesinde sekillenen Tiirk siisleme
sanatlar1 son derece zengin ve estetik bir yapi1 sergilemektedir. Tiirk siisleme
sanatlarinda kullanilan motifler genellikle bitkisel ve hayvansal motifler,
bulutlar, geometrik ve sembolik motifler, mimari ve insan yapisi
formlarmdan esinlenilen motifler, barok, ampir ve rokoko motifler, motif
olarak kullanilan yazilar, giysi ve taki motifleri olarak gruplandirilabilir. En
cok kullanilan bitkisel motif gurubu; agaclar, ¢igekler, yapraklar ve
meyvelerden olusan ve ¢ok zengin ayrintilar halinde, ¢arpici tasarimlarda
sunulan gruptur (Olmez, 2012).

Ozellikle mimari yapilarin siislemelerinde ¢igeklerin kullanilmasi
insanoglunun doga ile biitliinlesme i¢giidiisiiniin en temel 6rneklerindendir.

Insanoglunun barmma ihtiyacinin karsilandigi ev mimarisi, Yontma
Tas ¢agindan itibaren siirekli bir gelisim gostermistir. Orta Asya da kurulu
cadirlar, Tirk ev mimarisinin kokeni olarak kabul edilirken kiiltiir, gelenek
ve malzemenin belirledigi mimaride, slislemenin kisinin maddi durumuna
gore de sekillendigi bir gercektir (Tali, 2005). Ancak toplumdaki statiisii ne
olursa olsun yasanilan mekanlarmn siislenmesi ihtiyact mekan kullanicisinin
duygusal ihtiyact oldugu i¢in dogadan unsurlarin ilkel ¢adirdan saray
yapilarina kadar siklikla kullanildig1 gériilmektedir.

Ozellikle Tiirk sanat tarihinde siisleme sanatlarmin etkin olarak
kullamldig1 bir sanat ¢esidi ise ‘minyatiir sanati’ dir. Minyatiirler tarihi
olaylar1 betimleyen, donemin yasam tarzini, Orflerini, adetlerini,
geleneklerini, goreneklerini aktaran Onemli belgelerdir. Minyatiirlerde
goriilen Osmanli donemine ait giinliik yasamda ve 6zel giinlerde kullanilmig
esyalar, o doneme ait el sanatlar1 hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.
Minyatiirlerde betimlenen olaylar; padisahin tahta ¢ikisi, siinnet torenleri,
elci  kabulleri, bayramlar, diigiinler, senlikler, dini merasimler
olabilmektedir. Minyatiirler incelendiginde, Osmanli dénemi el sanatlarini
uygulayan saray ustalarimin teknik, renk, motif, kompozisyon bakimindan
belirli bir Gslup gelistirdigi dikkati ¢ekmektedir. El sanatlar1 {iriinlerinde
farkli malzemeler kullanilmig olsa bile kompozisyon, renk ve motifler
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benzer ozellikler tasimaktadir. Ahsap, cam, maden, keramik, ¢ini, seramik,
porselen, tekstil, tas vb. malzemelerden yapilmis giinliik ve 6zel kullanim
esyalar1 ayn1 zamanda minyatiirlerde kompozisyonu tamamlayan dekoratif
unsurlar olarak yer almaktadir (Ozaltin ve Olmez, 2011) ve bitki motifleri bu
motifler arasinda en ¢ok kullanilanlardandir.

Tiirk Sanat Tarihi’ nin en giizel 6rneklerinin verildigi hat sanatinda da

bitkilerin kullanilmasina olduk¢a 6nem verilmistir. Tiirk Sanat Tarihi’ nde
siisleme sanatlar1 arasmda 0zel bir yeri olan hat sanati, Tirk kiltiiriiniin
giizellik ve estetik anlayisi ile geliserek 6liimsiizlesmistir.
Hat Sanati yaziya gosterilen sayginin bir gostergesi olarak gelisip, kamig
kalem ve is miirekkebinin bir arada kullanilmasiyla insan elinin ve aklinin
olusturdugu muhtesem bir ¢izgi sanatidir. Insanlarm duygu ve diisiincelerini
bagkalarina aktarmak i¢in herhangi bir madde iizerine ¢izmek, kazimak ya da
yazmak suretiyle kullanilan isaret ve sekiller, Hat sanatinda estetik bir
giizellik ve incelige biiriinmiistiir (Balibeyoglu, 1998). Iletisimin bu kadar
cesitli ve kolay olmadig1 donemlerde yaziya verilen 6nem oldukea biiyiiktiir.
Sanatci yaziy1 sadece haber iletmek i¢in degil tiim duygularinin bir temsili
olarak kullanmis ve bitkinin her ¢esidinden bu ugurda faydalanmstir.

Kumas dokumaciligir da Tiirkler’ in yilizyillar boyunca ilgilendikleri
kiiltiir birikiminin ve oOrflerin nesilden nesile aktarilmasini saglayan sanat
dali olmustur. Kumasg sanatinda en belirgin 6zellik motif 6zelligidir. Motifler
bitkisel, geometrik, figiirlii, nesneli ve sembolik olarak gruplanabilmektedir.
Ozellikle 16-18. yiizyilda iiretilen kumaslarda en belirgin bezeme sekli
bitkisel ve geometrik bezemelerdir. 16-18. yiizyillarda istanbul’da dokunan
kumaslarda bitkisel bezemeler en ¢ok kullanilan bezeme tiirii olmustur.
Bitkisel bezemeler yalniz veya diger bezeme tiirleri ile kompozisyonlar
olusturmustur. Rumi, palmet, hatayi, lotus, lale, karanfil, siimbiil, giil, nar,
elma, saz iislubu, Tiirk Rokokosu, ¢inar yapragi, hanger yapragi, kozalak,
agag¢ ve cark-1 felek en 6nemli bitkisel motifleridir. Bu motifler kumaslarda
bazen tek baslarma bazen de birka¢ motif bir arada kullanilmigtir (Akpinarh
ve Balkanal, 2012).

3. GULLER

Giil, yabanisi ve 1slah edilerek bahgelerde yetistirilen gesitleriyle cins
bir ¢igektir. Yabani giilin Orta Asya’da c¢ok eskiden bilindigi
anlagilmaktadir. Bahge giiliine dair en eski bilgi Heredotes tarafindan Babil
bahgeleri {izerine verilmistir. Eski Yunan edebiyatinda da giilden bahsedilir.
Bu bilgilerden giiliin Dogu’dan, Orta Dogu, Anadolu ve Yunan Adalar1 yolu
ile Batiya ge¢mis bir ¢i¢ek oldugu c¢ikarilmaktadir.  Mitolojide eski
Yunanlilarin giizellik Tanrigas1 Aphrodite’in dogusu sirasinda viicudundan
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akan kopiiklerden olustuguna inamlan giiliin, Hint efsanelerinde de dini ve
kozmogonik bir manési1 vardir. Eski Suriye ve Misir’da giil {izerine efsaneler
bulunmaktadir. Roma déneminde ask ve nese ¢igegi sayilan giil, genis ¢apl
ziyafetlerde vazgegilmez bir ¢igek olarak dikkat ¢eker (Karafaki, 2015).

Giil ¢icegi, Hristiyanligi ilk caglarmda Hz. Isa’nin semboliidiir. Hz.
Meryem’e ise dikensiz giil denmistir...”. Hag ortasindaki bes yaprakli giil
ortagag filozoflar1 tarafindan anasir-1 erbaa (toprak, su, hava, ates)nin
iizerinde bir eleman olan saf 6z (quinta essentia)ii temsil eder. Diinya
capinda bir kardeslik tarikati olan Giil-Ha¢ Biraderleri de adlarini giil ile
hactan almislardir Islam kiiltiiriinde giil, Hz. Muhammed’in Mira¢ gecesi
Tanri’nin huzurunda Cebrail ve Burak’la terler doktiigii, Burak’in terinden
sar1 giil, Cebrail’in terinden beyaz giil ve Hz. Muhammed’in terinden de
kirmizi giiliin meydana geldigi rivayet edilmektedir. Bu inancin etkisiyle
dini giinlerde ve mevlit gibi térenlerde giil suyu ikram edilmektedir (Tang,
2009).

4. SUSLEME SANATINDA GUL

Stisleme sanati insanlik tarihi ile baslar. Kendini, c¢evresini ve
kullandig1 esyayr goze hos gelecek bicimde siislemek insanin dogal
tutkusudur (Karafaki ve Yazgan, 2013). Kisilerin ruhsal doyuma ulagmalari
icin zaman i¢inde gelisen tiim sanat dallar1 doganin her objesinden
etkilenmistir. Bu etkilenis toplumlarin yasayis sekilleri, inanmiglari, orf ve
adetleri, bulunduklar1 cografya gibi etmenlerle farklilik gosterse de ozellikle
bitkiler, daglar, ovalar, su yiizeyleri her zaman kullanilan objeler
olmuslardir. Ozellikle yerlesik hayat siiren toplumlarmn doga ile olan
aligverisi ¢ok daha kapsamli olmus ve bu dogal unsurlari mimari, tasvir,
minyatiir, siisleme sanatlari, dokumacilik ve edebiyat gibi kadar bir¢ok dalda
isleme firsati bulmustur. Ozellikle bitkisel formlarmn géze gok hos gelen
kivrimlara sahip olmasi siklikla kullanilmalarma sebep olmustur. Lale, giil,
menekse, siimbiil gibi ¢icek motifleri kusbakisi veya profilden
yalinlastirilarak ¢izilmistir. Zamanla ¢izimlere yorum katilmis bitki motifleri
soyutlastirilarak islenmistir. Toplumlarin yayilma giidiisiiyle yeni fethedilen
topraklardaki uluslarin sanat anlayislari etkili olmus ve tiim sanat dallari
etkilenmistir. Zamanla ara¢ ve gereclerin cesitliligi sayesinde de siisleme
motifleri kumas, metal, agag¢, deri, kagit gibi farkli malzemeler iizerine
uygulanabilmistir.

Giiller ise siisleme sanatinda kullanilan bitkisel motiflerin i¢inde en
gbze carpanlarindandir. Cok cesitli renk secenegi, c¢igeginin oldugu kadar
yapraklarmin, dallarmnin ve tomurcuklarinin zarif durusu, biilbiil ile olan
aski, dini sembolize etmesi siisleme sanatinda ¢ok kullanilan bir motif
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olmasm saglamustir. Ozellikle Tiirk siisleme sanatlarinda cicegin kendisi
kadar dallari, yapraklari, tohum ve tomurcuklar1 da siklikla kullanilmustir.
Stisleme sanatinda bitkinin kullamilan pargasmin yorumu da farkh
yapilmaktadir. Cigegin yeni a¢gmus halinin yorumu gengligi, tazeligi ve
bahar1 anlatirken, dikenli dallarmin yorumu hayatin zorlugu olarak
yorumlanabilir. Ancak giile bu denli 6nem verilmesi giiliin estetik olarak
gbze hos goriinmesinin yaninda antik ¢aglardan beri kokusuyla parfiim
yapimindan, yemeklere, serbetlere kadar, sifa verici Ozelligiyle tibbi
kullanimma kadar hem gbze, hem ruha, hem de saghga iyi gelmesi
sayesindedir. Bu baglamda giil sanatin her dalinda oldugu gibi siisleme
sanatinda da rengiyle askin, sevginin, yapraklariyla nezaketin, dallariyla
zarafetin, tohumlariyla inancin, giiclin, goncalariyla baharm, yeninin,
miijdenin, biilbiille olan sohbetiyle muhabbetin temsili olmustur.

5. TURKLERDE GUL BITKISININ ONEMi

Islamiyet’ten once gocebe yasamlarinin bir geregi olarak Tiirkler,
daha ¢ok hayvanlarla ilgilenmisler; islimiyet’i kabul etmelerinden sonra ise,
yerlesik medeniyete gecmeleriyle orantili olarak bitkilerle ve ¢igeklerle olan
miinasebetleri artmustir. Bu iki doneme ait eserlerde bu degisimi ¢ok agik ve
net bigimde gozlemlemek miimkiindiir. Yerlesik hayatla birlikte ¢evrenin
giizellestirilmesi ¢abasiyla baglantili olarak estetik amacgli aligkanlik ve
gelenekler de iyice yerlesmeye baslamustir. Bu siirecin sonunda ¢igekler,
Osmanli toplumunda 6nemli bir konum kazanmustir. Insan, hayvan ve
yerlesim yeri adlarindan giindelik konusmalara, deyim ve atasézlerine kadar
her alanda ¢igeklerin bu konumunu fark etmek miimkiindiir. Ayvazoglu’nun
(1992, 200-201) soz ettigi bir anekdot, ¢igeklerin Osmanli-Tiirk toplumunda
edindikleri bu 6zel ve ayricalikli konumu agik¢a ortaya koymaktadir:
“Osmanli devrinde Tiirkiye’ye gelen Lady Montagii ve Thomas Allom gibi
yabancilarin da dikkatini ¢eken bu gizli ¢igek dili, kadin-erkek iliskilerinin
bugiinkii kadar kolay olmadigi eski cemiyetimizde halkin haberlesebilmek
icin buldugu sevimli yollardan biridir. Lady Montagii, 16 Mart 1718 tarihli
mektubunda, Tiirklerin renk, ¢igek, ot, meyva, tas, tiiy... Akla ne gelirse her
seyin bir manasi ve 6zel bir misras1 bulundugunu belirttikten sonra soyle der:
‘Iste boylece miirekkep kullanmadan sevgi, dostluk, kizginlhk, darginlik,
hatta havadisle dolu mektuplar gonderebiliyorlar.” Unlii ressam Thomas
Allom da, bu gizli ¢i¢ek dilinin varligim dogrulamustir. On sekizinci yiizyil
Istanbul’unu graviirlerinde yasatan Allom, portakal ¢igeginin {imit, kadife
ciceginin imitsizlik, horozibiginin degismezlik, lalenin ise sadakatsizlik
anlamina geldigini soyler. Allom’a gore, ‘selam’ ad1 verilen ¢icek demetleri
de mektup yerine geger, sayilarina ve ¢esitlerine gore, sevgililerin
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birbirlerine karsi duygularmi ifade edermis’ (Bayram, 2007; Karafaki,
2015°den).

Osmanli Devleti’'nde bahge ve bitkilere verilen nem elbette saray
bahgeleri ve 6zel bahgelerle sinirli kalmamus; sehrin kamusal mekanlar: ile
dogayr korumak ve gelistirmek amaciyla Istanbul’un fethinin ardindan
erozyona karsi Fundalarla Onlem almak amaciyla fundaci takimlarinin
kurulmasi, 15. ylizyllda Okmeydani gayirlarinda ve daha sonra diger mesire
yerlerinde yesil Ortliyii olusturan farkli bitki tiirlerini korumak amaciyla
buralara gatal tirnakli hayvanlarin giriginin yasaklanmasi, insanlarm belirli
mevsimlerde cayirlarda yiirlimesinin dnlenmesi amaciyla ¢ayir bek¢ilerinin
gorevlendirilmesi gibi politikalarla doga sevgisi ve koruma yaklasimi genis
bir tabana yayilmistir (Cmar ve Kirca, 2010).

Fatih Sultan Mehmed doneminde yapilan Yeni Saray’i (Topkapi
Saray1) kuzey, bati ve dogu yoniinden ¢evreleyen “Hasbahge’nin bir
boliimiinde, saray mutfaklarinin ihtiyaglarmi kargilamak amaciyla giil
(krmuz1 giil ve sakiz giilii) yetistiriliyordu. Bundan dolay1r da bdlgeye
“Giilhane” (Giilhane Parki) adi verilmistir. Bu bahgede yetistirilen giillerden
saraym ihtiyact olan gil suyu ve gilbeseker hazirlandigi tahmin
edilmektedir. Hassa bahgelerin giilfidan1 ihtiyacinin ise 6ncelikle Edirne ve
cevresinden temin edildigi anlasilmaktadir. Bu itibarla degisik tarihlerde,
Edirne bostancibasis1 ve kadisina, giilfidami tedarik ederek gondermesi
hususunda fermanlar gonderilmistir. Cok degisik tiirleri iiretilen tezyinat
giillerine genellikle Arapca veya Farsca isimler veriliyordu: Giil-i sadberg
(Yiiz yaprakli giil), Giil-i ranad (Gtizel giil), Giil-i ziba (Sislii giil), Verd-i
handan (Giilen giil) ve Verd-i Muhammedi (Peygamber giilii) bunlardan
sadece birkagidir (Sak, 2006).

Osmanli Imparatorlugu’nun gelismesi ve smirlarinin biiyiimesiyle
birlikte Osmanli sanat anlayisinda da gelismeler yasanmistir. S6z konusu
gelisim siireci i¢inde dogal olarak sanat alaninda da yeni arayislara girigilmis
ve disaridan alinan sanatsal degerler zaman iginde degiserek Osmanlilara
ozgl nitelikler kazanmustir. Ozellikle  Istanbul’un Osmanli
Imparatorlugu’nun eline gecmesinden sonra, saray biinyesinde galisan ve
korunan sanatgilar, Osmanli sanatina Onemli yenilikler kazandirmustir.
(Odabas ve Odabasg, 2008).

Giil bitkisi, gdcebe hayatin bir getirisi olarak yiiksek doga sevgisi
barindiran Tiirkler i¢in ¢ok farkli anlamlar igerir. Din anlayiglarmin da bu
sevgiyl per¢inlemesiyle hemen hemen her sanat dalinda kullanilmig giil
motifleri ortaya c¢ikmustir. Guliin farkli renklerine yiiklenen anlamlarin
kullamlmasi, seklinin sevgilinin yanagma, dudagina, dokusunun sevgilinin
tenine benzetilmesi giilii askin sembolii haline getirmistir. Ayrica giiliin
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Peygamber’e benzetilmesi de dini siislemelerde giiliin kullanilmasini
siklastirmustir. Ozellikle siisleme sanatmin en ihtisaml1 6rneklerinin verildigi
Osmanli Dénemi eserlerinde giil somut ve soyut olarak ¢ok cesitli sekilde
kullanilmustir.
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