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Oz

Dijital sinema teknolojisinin gelismesi, film tretiminin gorece ucuzlamasi ve kolaylagsmasinda
etkili olmustur. Ancak glinimiizde hangi 6ykinin nasil filmlestirilecegi, baska bir deyisle
izleyicilerin ilgilerini cekecek konu ve hikéayelerin bulunmasi ve bunlarin sinemasal olarak
anlatilmasi daha zor gorinmektedir. Bu baglamda konusunu gercek tarihsel ve toplumsal
diinyadan alan belgesel filmlerin, genis bir izleyici kitlesi ¢ekmek i¢in kurmaca sinemayla
Ozdeslesmis film yapim yontemlerine daha sik basvurduklari dikkat cekmektedir. Bu durum
belgesel ile kurmaca sinema arasinda yapilan ayrima isaret etmektedir. Aslinda sinema tarihi
boyunca hep muglak olan bu ayrimin gecerliligi, farkli film yapim yontemlerinin bir arada
kullanimi ile daha da azalmaktadir. Ancak istisnai bir sekilde, oykiisiinii gercek hayattan alan
ve kilturel, politik ve ekonomik acidan duyarli konulari isleyen filmlerin bicim ve tirlerinin
on plana gikarilarak tartisildigina tanik olunabilmektedir. The Cove (Koy, 2009) filmi,
izleyicileri ortaya konan iddialara belgesel film yapim yontemlerini kullanarak ikna etmeye
calisirken, gercek hayattan alinan 6ykisuni, tipki bir “kurmaca film gibi” kurarak
anlatmaktadir. Ayrica filmin tirt, ele aldigi konunun ekonomik, kiltirel ve politik
oneminden dolayi tartisma yaratmistir. Dolayisiyla bu filmin kapsamli bir ¢ozimlemesi,
giinimizde belgesel ve kurmaca ayriminin yeniden sorgulanmasina ve belgesel sinemadaki
farkli film yapim yontemlerinin bir arada kullaniminin neden ve sonuglarinin daha detayli
incelenmesine olanak taniyacaktir.

Anahtar Sozciikler: Belgesel sinema, kurmaca sinema, dijital sinema teknolojisi, gerceklik,
melezlik.

An Evaluation of Intertwined Fiction and Documentary: An Analysis of The Cove (2009)
Abstract

Recent developments in digital film technology have made film production cheaper and
easier compared to the past. However, it seems more difficult to decide how and what to
shoot in a film, to find and narrate intriguing subjects and stories suitable for today’s film
making strategies. In this respect, to get the attention of a large audience, documentary films
based on actual historical and social events tend to adopt fictional film making strategies, a
practice that questions the distinction between documentary and fictional cinema. Indeed,
the validity of this distinction, which has been vague throughout the history of cinema, is
increasingly blurred through the use of similar film making methods. Nowadays one
witnesses true-life films that deal with cultural, political, and economic subjects paying more
attention to form and genre. While trying to tell a true story convincingly, so that an audience
believes the arguments it presents, The Cove (2009) adopts a narrative style like the style of a
fictional film. Furthermore, the film has aroused discussion because of the economical,
cultural, and political severity of its subject. Hence, in an analysis of this film, the causes and
effects of combining film making methods can be examined in detail by revisiting the
distinction between documentary and fictional films.

Keywords: Documentary cinema, fiction cinema, digital cinema technology, the reality,
hybridity.

Ozdem, O. (2013). Belgesel ile Kurmacanin i¢ iceligi Uzerine Bir Degerlendirme: The Cove (Koy) Film
Coziimlemesi. sinecine, 4(2), 99—118.



Giris

Insanlarm ilgisini cekerek, konusulup tartisilan, her gecen giin yiizlerce
yeni film dagitima girmesine ragmen, ne zaman gosterilecegi merak edilen bir
film yapmak, bir taraftan daha kolay goziikiirken diger taraftan daha da
zorlasmistir. Sinema teknolojilerindeki gelismeler dolayisiyla, endiistri
standartlarim1 karsilayabilecek yiliksek kalitede goriintii isleyebilen kamera,
bilgisayar vb. film iiretim araglarina gorece daha az bir maliyetle sahip olunmasi
artik miimkiindiir. Ancak genis kitlelerin ilgisini ¢ekebilecek konu ve hikayelerin
bulunarak sinemasal olarak “basarili” bir bigimde anlatimi giiniimiizde olduk¢a
zorlagmistir. Sinema izleyicilerinin dikkatini ¢ekecek 6zglin bir hikaye
anlattmmin giderek imkansiz hale gelmesini, izleyicilerin degisik olay
orgiilerine ve bunlarin farkli versiyonlarina asina olmalariyla iliskilendiren
yonetmen ve senaryo yazari Paul Schrader, giiniimiizde geleneksel hikaye
anlatimimin izleyicinin ilgisini ¢ekmekte yetersiz kaldiginin altin1 ¢izmektedir
(aktaran Giirata, 2009).

Bu baglamda film fiiretiminin teknik olarak gorece ucuzlamasina ve
kolaylagsmasina karsin konu ve hikayelerin izleyicilerin ilgilerini ¢ekecek
bigimde sinemasal anlatiminin zorlagsmasi, oOzellikle giinlimiiz belgesel
sinemasinda sik¢a gozlemlenebilen farkli film yapim yontemlerinin bir arada
kullanilmasinin nedenlerini agiklamada 6n plana c¢ikmaktadir. Bu makalede
konusunu ger¢ek hayattan alan popiiler filmlerin ¢ogunda, bir taraftan
izleyicileri anlatilanlarin gergekligine inandirabilmek igin belgesel film yapim
yontemleri kullanilarak belgesel sinemanin gerceklik iddiasindan yararlanildigi,
diger taraftan kurmaca film yapim yontemleri kullanilarak bu hikayelerin
anlatimlarinin eglenceli ve ilgi ¢ekici hale getirilmesinin amacglandig:
onerilmektedir. Farkl1 film yapim ydntemlerinin sinema tarihi boyunca sik¢a bir
arada kullanimi, belgesel ve kurmaca sinema kategorilestirmesindeki soruna ve
muglakliga igaret etmektedir. Ancak bu makalede, belgesel ile kurmaca sinema
ayriminin zaten hep muglak olmasina ve giiniimiizde bu muglaklhigi gosteren
orneklerin sayismin gitgide artmasina ragmen, istisnai bir sekilde, Oykiisiinii
gergek hayattan alan kiiltiirel, politik ve ekonomik agidan duyarli konular
isleyen filmlerin bigimlerinin ve tiirlerinin 6n plana ¢ikarilarak tartisilabildigi
Onerilmektedir.

Bu noktada ilk olarak, belgesel ile kurmaca sinemanin nasil i¢ ige
olabildigi, bu iki tiiriin neden birbirinin kutupsal karsit1 olarak diisiiniilmemesi
gerektigi iizerinde durulacaktir. Bir sonraki asamada Koy (The Cove, Louie
Psihoyos, 2009) filmi hem bir belgesel hem de bir kurmaca olarak
¢oziimlenerek, farkli film yapim yontemlerinin bir aradalifi daha goriiniir
kilimacaktir. Koy filmi, ger¢cek hayattan alinan bir Oykilyll, izleyicileri ortaya
konan iddialara ikna etmeye calisarak anlatirken, bu anlatiy1 tipki bir “kurmaca
film gibi” kurmustur. Ayrica filmin tiirii, ele aldig1 konunun ekonomik, kiiltiirel
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ve politik Oneminden dolayr tartigma yaratmistir. Dolayistyla bu filmin
¢oziimlenmesiyle, hem giinlimiizdeki belgesel-kurmaca ayrimi yeniden
sorgulanabilecek hem de farkli film yapim yontemlerinin bir arada kullaniminin
neden ve sonuglari1 daha detayli olarak incelenebilecektir.

Belgesel ile Kurmacanin ic iceligi Uzerine

Filmler, her seyden Once bir 0ykii anlatmaya ve izleyicileri anlattiklar
oykiilere inandirmaya ¢alisir. Bazen en fantastik Oykiiler, bilgisayar temelli imge
iretimi ve dijital efektlerle gercekci kilimmaya bazen de tarihte yasanmis bir
olayim gergekligine veya ortaya konan bir iddianin dogruluguna, bulunan belge
ve fotograflar gosterilerek, gorgii taniklariyla roportajlar yapilarak izleyiciler
ikna edilmeye c¢alisilir. Her iki durumda da ister daimi isterse filmin izlenme
siiresi boyunca olsun izleyicilerin anlatilanlara inandirilmasi temel amagtir.
Anlatilan &ykiiler, hayal giiciinden veya gercek-aktiiel olay ve mekanlardan
tiiretilebilmektedir. Cogunlukla da o&ykiiler, hayal giiciiniin ve gergekligin
birlikte kullanimiyla olusturulmaktadir. Hayali bir 6ykiiyli anlatmay1 se¢en film
yapimcisi, genellikle profesyonel aktorler, set ve stiidyo gibi yapim
masraflariyla karsilagir. Diger taraftan gercek-aktiiel hayat oykiilerle doludur ve
bu oOykiiler, gercek mekénlar ve Oykiilerin gergek failleri olan kisiler
kullanilarak, gérece daha diigiik bir biitceyle filme alinabilir.

Ne var ki bu noktada onemli olan, gercek hayattan alinan bir Sykiiyii
anlatacag1 filmi icin genis bir izleyici kitlesini hedefleyen film yapimcisinin,
genellikle oykii anlatiminin ve film yapiminin izleyicilerce daha ¢ok tercih
edilen kod ve konvansiyonlarini, yani kurmaca film yapim stratejilerini takip
etmek zorunda kalmasidir. Zira anlatilan 6ykii ne denli giiclii ve ilgi ¢ekici
olursa olsun tek basina kullanilacak klasik belgesel film yapim yontemleri, filmi,
Brian Winston’un belirttigi iizere belgeselin “tarihsel daimi iticiligi”nden (1995,
s. 254) kurtarmaya yetmeyebilir. Benzer sekilde, kurmaca film yapim
yontemleriyle hayali dykiisiinii anlatmaya ve bu dykiiye izleyicileri inandirmaya
calisan bir sinemaci da amaclar1 dogrultusunda gergekligi (gergek kisi, gergek
mekanlar vb.) ve gercgekligin kayitlarindaki yaygin kod ve konvansiyonlar
(sallantili ve netlik kaymalarimin oldugu cekimler, roportajlar vb.) etkili bir
sekilde kullanabilir.

Dolayisiyla biitge, konu, film ve/veya film yapimcisinin amacima bagl
olarak, farkli film yapim tarzlar arasinda her zaman bir etkilesimin olabilecegi
goriilmektedir. Film yapim siirecindeki ekonomik kosullar ile izleyici talep ve
tercihleri, bu etkilesimi bigimleyen Onemli faktorler olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bu durum Dai Vaughan’in yakin zamanda belgesel ve kurmaca
filmsel anlatilar arasindaki boslugun giderek daraldigi iddiasini (1999, s. 64)
dogrular niteliktedir.

Giliniimiizde amator film tiretim araglartyla bile, endiistrinin ihtiyaglarini
karsilayacak goriintii kalitesinde yapimlar ortaya cikarilabilmektedir. Ancak
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giiniimiiz film iiretimi baglaminda asil farklilik yaratan durumun, teknik olarak
film yapmanin &tesinde neyin filminin yapilacagmin daha dnemli hale gelmesi
oldugu sdylenebilir. Iste bu kosullar géz oniinde bulundurulursa 6zellikle gercek
hayatta karsilastig1 veya arastirip buldugu bir 6ykiiyii anlatmay1 amaglayan bir
film yapimcisinin isinin kolay olmadigi agiktir. Belgesel sinemayla 6zdeslesmis
roportaj ve iist ses kullanimi gibi klasik film yapim yontemlerini kullanarak
tiretecegi filminin, izleyicilerin ilgisini ¢ekebilmesi i¢in yonetmenin ele aldig:
konunun gergekten ilging, sira dis1 ve ayni zamanda herkesi ilgilendirecek kadar
evrensel olmasi gerekmektedir.

Gilintimiizde izleyiciler, yiizlerce televizyon kanalinda her saat konusan,
tartigan, Oykiiler anlatan, haberler okuyan, bilgi veren veya eglendirmeye ¢alisan
konusan kafa ve roportaj ¢ekimlerine maruz kalmaktadir. Bu durumda iiretilecek
olan bir belgesel film i¢in hangi ilgi ¢ekici konunun bulunacagi, izleyicilerin bu
konu hakkinda konusan kafalar1 dikkatle dinlemelerinin ve ortaya konan fikir
veya iddialarla ilgili konugsup tartismalariin nasil basarilacagi bir sorun olarak
ortaya cikmaktadir. Anlasilacag {izere, olaganiistii bir durum olmadig: siirece
filmlerde ele alman ger¢ek hayata dair konular, genellikle farkli bigimlerde
islenerek izleyicilerin ilgisini daha fazla ¢ekecek hale getirilebilmektedir.
Dolayisiyla gercek hayattan bir konuyu isleyecek belgesel film yapimecisi igin,
olaylarm yeniden canlandirilmasi, senaryo, dramatik miizik, profesyonel
oyuncu, dijital efekt ve animasyon gibi anlatiy1 daha anlasilir ve ilgi ¢ekici hale
getirebilecek, daha ¢ok kurmaca filmlerde kullanilagelmis yontemlerin tercih
edilmesi kaginilmaz hale gelebilmektedir.

Bu noktada yani belgesel sinemada kurmaca film yapim yodntemlerinin
agirlikli kullanim1 s6z konusu oldugunda, belgesel ile kurmaca sinema arasinda
yapilan ayrimin yeniden irdelenmesi gerekmektedir. Bu ayrimin yeniden bir
tahlili, belgesel sinemadaki farkli film yapim yontemlerinin bir arada
kullaniminin neden ve sonuglarinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Belgesel ile Kurmaca Ayrimi Uzerine

1990 sonras1 belgesel filmlerin ana akim ticari sinemanin alaninda daha
fazla yer almasi ve diinyanin bir¢ok fiilkesinde iiretilen bagimsiz ya da yar
bagimsiz belgesellerin sayisindaki 6nemli artis, belgesel sinemada bir Ronesans
yasandigr seklinde yorumlanmistir (McCling, 2005). Bu durumun ortaya
¢ikmasinda, belgesel sinemanin i¢ arayis ve doniisiimleri sonucu yayginlasmis
olan eglenceli, 6znel ve performansa dayali anlat1 yapilarinin yeri yadsinamaz;
ancak senaryo yazimi, sahne tasarimi, dramatik miizik ve dijital efekt kullanimi
ile olaylarin yeniden canlandirilmasi gibi kurmaca filmlerle 6zdeslestirilmis film
yapim yontemlerinin, farkli anlati yapilariyla bir arada kullanimi, belgesel
sinemadaki yiikselisin asil tetikleyicisi olarak goriinmektedir. Ne var ki
filmlerdeki 6znel ve manipiilatif taraflari da agiga c¢ikarabilen bu kurmaca
yontemler, en azindan izleyicilerin goziinde halen belgesel sinema ile
iligkilendirilebilen nesnellik ve gerceklik iddialari ile ¢elisebilmektedir. Bu
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noktada ilkin belgesel sinemaya atfedilen bu iddialarin temeline bakilabilir.

Winston, sinematograf ile filmlerin ilk gosterimlerinin, genellikle bilimsel
kurumlara optik ve kimyasal teknolojilerdeki bir ilerleme olarak sunuldugunu
belirtmektedir (1993, s. 31). Bunun yan sira, sinematografinin diger bilimsel
aragtirmalara etkisi de oldukca hizli gerceklesmistir. Johnson’in 1896 yilindaki
yazilarina bakildiginda kamera aygitinin, su¢lularin taninmasindan, tibbi
operasyonlara kadar birgok farkli alanda kullanildig1 anlasiimaktadir. Bagka bir
deyisle sinematografi, eglencenin yani sira bilim ve egitim alanlarinda da 6nemli
bir yere sahip olmustur (aktaran Popple & Kembe, 2004, s. 53). Dogal diinyanin
dogru ve titiz bir sekilde kaydedilip belgelenmesi igin gerekli 6zelliklere sahip
oldugu diisiiniilen kamera aygitinin termometre, barometre gibi diger bilimsel
araglarla baglantilandirilmasi; kameranin gergekligi oldugu gibi kaydettigi
konusundaki kabulii pekistirmistir. Buna ek olarak, bilimsel araglarla
iliskilendirilmesiyle kameraya artan giiven, bu aygitin insan yargisinin dtesinde,
nesnel bir ara¢ olarak algilanmasimi da saglamistir (Winston, 1995, s. 127).
Kameraya giiven ve beraberindeki nesnellik algisi, belgesel olarak tanimlanacak
sinema tiirliniin gergeklik iddiasina da temel olugturmustur.

Sinemadaki “gerceklik izlenimi”, izleyicilerin duygusal ve algisal
katilminin saglanarak filmlerin daha inandirici ve ikna edici kilinmasinda
etkendir. Bu konuda Metz, sinemanin hareketi icermesi dolayisiyla fotografa
nazaran ¢ok daha fazla gergeklik izlenimi yarattigini, hareketin izleyicilere
nesnel gerceklik algisi verdigini sdylemektedir (1974, s. 5-8). Baska bir deyisle
hareket, her zaman icin gergeklikle baglantilandirilmakta ve sabit imgeler
izleyicide sliphe uyandirsa da, hareket gercek olarak algilanmaktadir. Bu
noktada Bazin’in vurguladigi “fotografsal gergeklik” nosyonunun zamanla

“gerceklik izlenimi” kavrami ile degistigi goriilmektedir.

Metz, sinemada “gergeklik izlenimi’nin ayni zamanda “izlenimin
gergekligi” oldugunu sodylemektedir (1974, s. 9). Harrington da filmlerin
degerlendirilmesinde bakig agisinin 6nemini vurgulayarak, filmlerin “gerceklik
illiizyonu” ile “illizyonun gercekligi” arasindaki farkta (celiskide) dolandigim
belirtmektedir (1973, s. 93). Fotografsal gergekligin sinema ile baglantis1 ve
gerceklige yaklagimlardaki doniisiimler genel olarak degerlendirildiginde,
varilan noktayr Godard’in sinema tanimi1 net bir sekilde agiklamaktadir. Godard
sinemay1 “ger¢ekligin kurmacasi ve kurmacanin gergekligi” olarak tanimlamigtir
(Loshitsky, 1999, s. 361). Bu tanim bigimci ve gercekei kuramlarla baslayan,
belgesel-kurmaca sinema ayrimini ve ayn1 zamanda belgesel sinemaya atfedilen
gerceklik ve nesnellik degerlerini sorgulatmaktadir.

Sonradan yapilan kategorilestirmeler ile genelde Lumiére Kardesler’in
filmleri, aygitin bilimsel potansiyelini vurgulayarak, gergekg¢i olarak anilmis ve
belgesel sinema ile dzdeslestirilmistir. Mélies'in filmleri ise aygitin biiyiisel
yonii ile baglantilandirilarak kurmaca sinemanin atast kabul edilmistir. Oysa ki
belgesel sinema, bir¢cok farkli sekilde tanimlanmaya calisilsa da belgesel
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kavraminin sorunlu bir kavram oldugu, hicbir film yapim tarzi veya
yaklagimiyla tanimlanamadigi, tanimlanmaya calisildiginda ise
kategorilestirmelere direndigi bilinmektedir. Belgesel sinema ile kurmaca
sinema arasinda net ve keskin sinirlarin ¢izilmesi olanakli goriinmemektedir.
Bununla birlikte kurmaca ve belgesel arasindaki etkilesim, belirli donemlerde
daha goriiniir olsa da aslinda sinemanin ilk yillarindan bu yana var olagelmistir.
1930’lu yillarda John Grierson’un basini cektigi Britanya belgesel hareketi,
belgesel sinemanin kurumsallasmasinda énemli bir rol oynamistir. Ozellikle I1.
Diinya Savagi doneminde hiikiimetlerin siyasi amaglar1 dogrultusunda sinemay1
Onemsemeleri ve maddi olarak desteklemeleri, kendini ana akim kurmaca
sinemaya karsi tamimlayarak var olmaya calismig belgesel sinema igin bir
yiikselis firsati olmustur. Ancak, belgesel sinemanin kurumsallasma cabalari
6ncesi ve sonrasindaki film yapim uygulamalari genel olarak
degerlendirildiginde, belgesel ve kurmaca film yapim yontemlerinin siklikla bir
arada kullanildigi gozlemlenebilir (Ozdem, 2012). Dolayisiyla belgesel
sinemanin, kurmaca sinemanin kutupsal karsiti olarak degerlendirilmemesi
gerekmektedir.

Belgesel ile kurmaca sinema arasinda yapilan keskin ve hatali ayrimin
temel dayanagi, genellikle belgeselin gerceklik iddiasi ve en azindan kiiltiirel
olarak belgesele yiiklenen gerceklik algisi olmustur. Belgeselin gerceklikle
iligkilendirilmesinin bir anda degil bir siire¢ igerisinde oldugunun alt1
¢izilmelidir. Ornegin Brian Winston’m belirttigi gibi sinema teknolojilerindeki
her gelisme (16mm. kamera, video ve dijital videonun gelisi gibi), gergegi
yakalamak ve temsil etmek i¢in yeni bir firsat olarak goriilmiistiir (1993, s. 37—
57). Ote yandan belgesel sinemanin gerceklik iddiasinin sik¢a sorgulandigi da
goriilmektedir. Ozellikle modernizmin biiyiik anlatilarina ve pozitivist
diisiinceye karsi postmodern meydan okuma sonucu, belgesel sinemanin sert
elestirilere hedef oldugu goriilmekte, bunun yam sira, dijital iletisim ¢agindaki
sinema teknolojilerinin sundugu imgenin olusturulmasi ve manipiilasyonundaki
sayisiz olasiliklar sonucunda, imgenin giivenilirligini kaybettigi de
tartigilmaktadir (Williams, 1993, s. 10). Ancak belgesel sinemanin gerek estetik,
gerek kurumsal gerekse sOylemsel baglamda giiglii tarihsel g¢agrisim ve
egilimleri dolayisiyla halen gergekligi kaydetme ve onu temsil etme iddiasina
sahip oldugu goriilebilmektedir. Koy filmi, ger¢eklik iddiasina sahip bir
belgeselin, kurmaca sinema ile nasil i¢ ige olabildigini 6rneklendirmesi
bakimimdan dnemlidir.

Koy’un Cekim Oykiisii

Koy, eski bir yunus egitmeni olan Richard O’Barry oOnderliginde
Japonya’nin Taiji kasabasindaki bir koyda gerceklestirilen yillik yunus avinin
gizlice gorsel ve isitsel kayitlariin yapilmasini ve yunus etinin insan sagligina
olas1 zararlarinin anlatilmasini konu almaktadir. Koy’un 6ykiisii, aslinda eski bir
filmle ve bu filmin televizyona uyarlanmasiyla iligkilidir. Yonetmenligini
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Herbert Holba’nin yaptig1 Flipper (1963) dizisi, ABD’ nin NBC televizyonunda
cocuk programi serisi olarak 1964 ve 1968 yillar1 arasinda gosterilmistir.
Dizideki yunuslarin egitmeni Richard O’Barry, daha sonra yunuslarin
avlanmalarin1 ve olugsmasinda kendisinin payr bulundugunu diisiindiigii Sea
World gibi eglence yerlerinde yunus ve balinalarin kullanilmalarini engellemeye
calisan bir aktivist olmustur.

Okyanuslart Koruma Dernegi’nin (Oceans Preservation Society)
kurucularindan sualt1 fotograf¢is1 Louie Psihoyos, filminde Richard O’Barry’nin
gercek yasam Oykiislinii anlatarak cesitli iddialar1 kanitlamayi hedeflemistir.
O’Barry, Taiji’deki girisin yasak oldugu kiigiik koyda yillik yunus avinin
yapildigini Psihoyos’a anlatir. Psihoyos, gizlice yapilan bu avlamanin
goriintiilerini kaydedebilmek i¢in, her biri alanlarinda uzman olan kisilerden
olusan bir ekip kurar. Filmde bu ekibin neden ve nasil olusturuldugu, tiim zorluk
ve tehlikelere ragmen avlanma goriintiilerinin ne sekilde kaydedilebildigi,
Ocean’s Eleven (2001) veya Mission Impossible (Gorevimiz Tehlike) gibi
Hollywood aksiyon filmlerine olduk¢a benzer bir bigimde anlatilmaktadir. Aynm
zamanda Psihoyos, yunus etinin icerdigi yiliksek civa orani dolayisiyla insan
saglhigma zararli olmasima ragmen Japonya’da tiikketime sunuldugu iddiasini,
roportaj gibi klasik belgesel film yapim yontemleri kullanarak da kanitlamaya
calismaktadir. Film ekibindeki kisiler ve Japon gorevlilerle yapilan roportajlarin
yani sira, arsiv goriintiileri, gizli ¢ekimler, hizlandirilmis (timelaps) ¢ekimler ve
etkileyici su alt1 goriintiileri, filmde yogun olarak kullanilmaktadir.

Koy Filminin Coziimlemesi

2010 yilinda en iyi belgesel film dalinda Oscar dahil olmak {izere birgok
festivalde 6diil kazanmis olan Koy, belgesel film yapim ydntemlerinin yani sira
kurmaca film yapim yoOntemlerini de basarili bir sekilde degerlendirmesi
nedeniyle gise basaris1 elde ederek, belgesel sinemada yasandigi sdylenen
Ronesans, daha da goriiniir bir hale getirmistir. Toplam 1.264.619 ABD dolar
gise gelirinin yan1 sira (http: /boxofficemojo.com), kazandig1 Oscar 6diilii ile
filmin popiilerligi daha da artmis ve Ozellikle Japonya’da sinemalardaki
gosterim siiresi, yogun ilgi nedeniyle uzatilmistir (Nakai, 2011). Kurmaca
stratejilerinin etkin olarak kullanildigi Koy, eglenceli ve popiiler o6zelliklere
sahip bir film olup belgesel sinemanin ana akim ticari sinemanin alaninda
dolasabildigini gostermistir.

Belgesel sinemanin ticari sinemaya hitkmeden fantezi diinyalara kars1 bir
tepki olarak ortaya ¢ikabildigini ileri siiren Channan’in aksine (2007, s. 7) Koy,
fantezi diinyalarin ele alindig1 filmlerdeki anlatim stratejilerinden beslenerek,
gerceklik iddiasim1 ve arglimanlarin1 daha eglenceli sunmakta ve boylelikle
popiilerlik kazanmaktadir. Filmde gosterilmesi amaglanan “gergekligin™ video
kayitlarinin ne sekilde yapildig, tipki bir kurmaca Hollywood aksiyon filmi gibi
izlenebilmektedir. Ayrica, oOzellikle postmodern elestiriler dogrultusunda,
gerceklik ve nesnellik iddialarini bir kenara birakan belgesellerden farkli olarak
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Koy, bir¢ok farkli belgesel yapim yontemine ayni anda bagvurmakla birlikte
goriiniir bir gergeklik iddiast da tagimaktadir. Bu iddiasini, oncelikli olarak
dijital video teknolojisinin “anindalik” ve “yakinlik” 6zellikleri ile dijital video
kameralarla kaydedilen goriintiilere toplumsal ve kiiltiirel olarak yiiklenebilen
“gerceklik” degerini kullanarak desteklemektedir. Bu noktada filmin, ilk olarak
bir belgesel sonra da bir kurmaca olarak ¢oziimlemesinin yapilmasi, farkli film
yapim yontemlerinin bir arada kullanilmasmin neden ve sonuglarinin daha
kapsamli olarak anlasilmasinda 6dnem tagimaktadir.

Belgesel Film Olarak Koy

Koy, gerceklik iddias1 olan bir belgesel filmdir ve filmindeki gergeklik
iddiasmin temellendirilmesinde, dijital sinema teknolojilerinin agirlikli olarak
kullamldig1 goriilmektedir. Dijital video teknolojilerindeki gelismeler, fantezi
diinyalarin yaratimi ve inandirict kilinmasinda kullanilabilecegi gibi gercekligi
daha gosterigsiz ve basit bir sekilde sunmak amaciyla da kullanilabilmektedir
(Rombes, 2005). Koy’da, dijital sinema teknolojisinin bu alternatif kullanimi
gdzlemlenebilir. Ornegin, av sirasinda ac1 geken yunuslarin ¢ikardig: sesler ve
suyun kana bulanmasmin video goriintiileri, filmin sonunda duygusal etkiyi
arttirmak icin kullanilmistir. Dijital kurgu sistemleri ile herhangi bir su alti
gorintisiinii kizil renge doniistirmek ve yunus baliklarinin ¢ikardigi sesleri
iretmek miimkiindiir. Fakat, Louie Psihoyos ve ekibi, zor olmasina ragmen koya
su alti kamerasi ile ses kayit cihazi yerlestirmis ve bu ¢ekimlerde 6zel efekt
kullanimindan kaginmistir. Bu kayitlar1 yapabilmek i¢in gosterdikleri ¢aba, bir
taraftan filmin aksiyon kismini olustururken diger taraftan da filmin hakikat
iddiasi giliglendirmektedir.

DV teknolojisinin 6zel efekt uygulamalarinin sik¢a yer aldigi filmlerin
disinda, alternatif olarak gergeklige vurgu yapmak i¢in kullanilmasiyla 6n plana
¢ikan “DV Gergekligi” (Manovich, 2000), oncelikli olarak hafif, kullanimi
kolay, gorece ucuz, anindalik ve yakinlik imkanlar1 saglayan dijital video
kameralar ile saglanmaktadir. Koy’da bir¢ok dijital video kameranin gesitli
amaglarla kullanimi gézlemlenmektedir. Isiya duyarli kameralardan gece goriisii
kameralarina, gizli kameralardan su alt1 kameralarina dek birgok dijital ekipman,
sadece goriintii yonetmeni Brooke Aitken tarafindan degil Aitken’in kamera
kullanmay1 ogrettigi tiim ekip tarafindan kullanilmistir (Thomson, 2009).
Boylelikle, kaydedilen olaylarin ¢oklu kamera goriintiilerinin alinabilmesi,
onemli atraksiyon goriintiilerinin yakalanabilmesi ve izleyicilerin gorece daha
cok gergeklik degeri yiikledikleri amator video goriintiilerinin elde edilmesi
miimkiin olmustur.

Gece goriisii ve termal kameralarin, 1s18in yeterli olmadigi ve
aydinlatmanin yapilamadigi gece cekimlerinde yogun olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ekibin dikenli tellerle ¢evrili yasak bdlgeye gece gizlice girisinin
kaydedilebilmesi, dijital kameralarin taginabilirlikleri, amatoér kullanima agik
olmalar1 ve anindalik ile yakinlik avantajlari sayesinde miimkiin olmustur.
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Ayrica, askeri operasyon gorlintiilerinden, aksiyon filmlerinden ve hatta
bireylerin kendi kullanimlarindan gérmeye zaten alisik olduklar gece goriisii ve
termal kamera goriintiileri, filmin “gergekligi”ne dolayisiyla inandiriciligina
katkida bulunmaktadir. Dahasi filmde dijital video kamera kullanimiyla, uzaktan
kumanda edilen bir helikoptere, yunus sekli verilmis bir hava balonuna, su
altina, agaclara ve giysilere kamufle edilerek yerlestirilmis kameralar
vasitastyla, koyun havadan goriintiistiniin kayds, su altinda yunus ve balinalarin
yakin ve hareketli kayitlari, polis sorgulamalarinin gizli ¢ekimleri miimkiin
olmustur. Bu otantik goriintiilerin  kullanimi, filmin hakikat iddiasin1 da
pekistirmistir.

Louie Psihoyos, filmdeki kamera kullanimina iligkin, amaglarina uygun
kameralar1 sectiklerini belirterek, farkli kameralarla kaydettikleri goriintiileri
birbirine uydurmaya c¢alismadiklarini, bunun bir belgesel i¢in temel bir
gereklilik olmadigin1 sdylemektedir (Maragos, 2010). Filmde, ozellikle gece
goriisli ve termal kameralarin farkli renk tonlarindaki, sallantili ve net olmayan
goriintiilerinin hizli kesmelerle bir araya getirilmesi, ayni zamanda aksiyon
¢ekimlerinde amatorliigii daha goriiniir kilmaktadir. Stella Bruzi’in o6nerdigi
iizere bir film ne kadar az cilalanmissa o kadar c¢ok giivenilirlige sahip
olmaktadir (2000, s. 6). Video kamera kullanimindaki amatérliik, goriintiilerin
manipiile edilmeden kaydedildiginin diislinlilmesini, dolayisiyla gergekligin
garantisiymis gibi algilanmasini saglamaktadir (Dovey, 2000, s. 563). Koy’daki
aksiyon sahnelerinde karsimiza ¢gikan amatorliikler de, genel anlamda, yukarida
s0z ettigimiz DV gercekligini ve buna paralel olarak filmin ger¢eklik iddiasin
ve inandiriciligini giiglendirmektedir.

Corner, belgesel filmlerin gozleme dayali veya serimleyici gergeklik
tarzlarina sahip olabildigini vurgulamaktadir (aktaran Beattie, 2004, s. 15).
Koy’da, bu iki gergeklik tarzinin da yogun bir sekilde kullanildigr goriillmektedir.
Ornegin, film boyunca kisilerin sézel olarak belirttikleri ve iddia ettikleri cogu
sey, ilgili goriintiilerle desteklenerek verilmektedir. Diger bir deyisle iddia
edilenlerin dogrulugu, ayni1 zamanda gorsel bilgi ile desteklenmektedir.
Serimleyici belgesellerde film yapimcisi, hipotezlerini test etmek igin veri
toplayan bir bilim insani gibi ele aldig1 konu veya iddialariyla ilgili kanit
toplayarak anlatisim1 kurmaktadir (aktaran Roscoe & Hight, 2001, s. 11).
Omegin Koy’da yunus eti yemenin Japon Kkiiltiirine 6zgii oldugu savim
clirlitmek amaciyla yunus etinin yendigini dahi bilmediklerini ifade eden alt1
Japon ile yapilan roportaj, birbiri ardina aktarilmaktadir. Filmde yer verilen alt1
kisinin, tiim Japon toplumunu temsil edemeyecegi diisiiniiliirse, serimleyici
belgesel tarzinin nesnelligin saglanmasi i¢in degil, filmde iddia edilenlerin dogru
oldugu izleniminin yaratilmasi i¢in kullanildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsettigimiz serimleyici gerceklik tarzinin yani sira film ekibinin
gosterilenlere bir miidahalesi yokmus izlenimi veren gozleme dayali gerceklik
tarz1 da Koy filminde kullanilmistir. Ozellikle, koya yerlestirilmis farkli
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kameralarin hareketsiz sabit ¢erceveyle kaydettikleri, balik¢ilarin kendi
aralarindaki konugmalarinin gizli kayitlar1 ve yunuslarin avlanma goriintiileri,
gozleme dayali gerceklik tarzini 6rneklendirmektedir. Koy’daki bu gergeklik
tarzi, DV estetigi ve gergekligi ile “dolaysiz sinema” baglantisinin da altim
¢izmektedir.

1960’11 yillardaki “dolaysiz sinema” Orneklerinde goriilebilecegi iizere
orada olma durumunun alti ¢izilmis ve ¢ekim esnasinda olaylar akigina
birakilmaya c¢alisilarak senaryodan uzak durulmustur. Manovich’in de belirttigi
gibi dijital video ekipmanlar1 ile uzun siireli ¢ekim, dogaglama miimkiin
olabilmekte ve senaryonun siki takibine gerek kalmamaktadir (Manovich, 2000).
Koy’da kaydedilen goriintiilerin uzun bir zaman dilimi igerisinde, gozleme
dayali bir tarzda biriktirildigi goriilmektedir. Filmdeki gbzleme dayali tarzin,
filmin nesnellik iddiasinin altin1 ¢izdigi ileri siriilebilir. “Dolaysiz
sinemaci”larin nesnellik iddialarina bir temel olusturmak i¢in kameranin bilim
ve bilimsellikle baglantisin1 6n plana ¢ikarmalar1 gibi (Winston, 1993, s. 41),
Koy filminde de dijital video kamera ve ses kayit cihazlari, tipki bilimsel aletler
gibi bilinmeyen, goriinmeyen, saklanan “gergekleri” aciga c¢ikarmak igin
kullanilmaktadir. Dijital kameralar, gece gozle goriilemeyenleri gosterebilmekte,
karanlig1 aydinlatabilmekte, 1s1 farkin1 temel alarak uzaktan yaklasan gorevlileri
fark edebilmekte, balik pazarinda ii¢ giin boyunca gozlemlenen yogun
hareketliligi cok kisa bir siirede izleyiciye aktarabilmektedir.

Koy’da gosterilen imgelerin dijital olmalarina ragmen giivenilirlikleri
sorgulanmamaktadir. Bunda filmin 6zdiisiiniimsel (self-reflexive) tarzinin etkisi
oldukea fazladir. Genellikle dzdiisliniimsel belgesel tarzi ile film yapim siireci
gosterilerek, anlatilanlarin nesnel olmadigina, belirli bir bakis acgisiyla
anlatildigina ve filmin olusturulmus (constructed) dogasina vurgu yapilmaktadir
(Ruby, 2005). Fakat Koy filminde Ozdiisiinlimsel yOntemin, serimleyici ve
gozleme dayali film yapim tarzlariyla birlikte kullanilmasi, izleyicilerin dijital
video goriintiilerine aginaliklar1 ve bu goriintiilere ylikledikleri ger¢eklik
dolayisiyla filmin gergeklik ve nesnellik iddiasin1 daha da pekistirmektedir. Bill
Nichols’un da savundugu gibi temsilin gercekligi, gercekligin temsilinden ¢ok
temsilin gergekeiligine dayanmaktadir (1991, s. 185). Bu baglamda Koy’da
kullanilan 6zdiisiiniimsel tarz, filmdeki temsillerin gergekliginin arttiritlmasinda
oldukga etkili olmustur. John Corner, 6zdiisiiniimsel tarzi, belgeselin teknolojik
ve toplumsal gelismelere tepkisi olarak diisinmekte ve bununla belgesellerin
“ellerini izleyiciye gosterdiklerini”, yapim siire¢leri konusunda daha acik
olduklarint vurgulamaktadir (1996, s. 25). Bu baglamda Koy, film ekibinin
izinsiz sekilde yasak bolgelere girmesini, yetkililere sdylenen yalanlari,
balikgilari ne sekilde oyuna getirdiklerini ve bu zorlu ¢ekim operasyonlarinin ne
sekilde miimkiin oldugunu anlatmaktadir. Bagka bir deyisle, Ozdiisiiniimsel
yontemin uygulanmasi, filmin ele aldig1 konu ve iddialarin agik olarak iglenmesi
icin degil, filme eglenceli, siiriikleyici ve heyecan verici bir Hollywood aksiyon
filmi anlatis1 kazandirmak i¢indir.
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Koy, ayn1 zamanda belgesel temsilleri agisindan da incelenebilir.
Nichols un belirttigi gibi, belgesel temsili, film yapimcisinin “onlar” (baskalart)
hakkinda, “kendi” hakkinda veya kamera oniinde veya arkasindaki bir karakter
olarak konugmasi yoluyla yapilabilmektedir (2001, s. 13-18). Koy’da, film
ekibinden Ric O’Barry’nin, Japon balik¢ilarinin ve hiikiimet gorevlilerinin
temsilleri s6z konusudur, yani olas1 temsil stratejilerinin hepsinin kullanildigim
gormekteyiz. Burada dnemli olan nokta, filmde gézlemlenen temsillerle, gesitli
karsitlik ve bu karsitliklar iizerinden catismalarin yaratilmis olmasidir. Ornegin
iyi-kotii, kurtaran-oldiiren, vicdanli-vicdansiz gibi kargitliklar, hem filmin
iddialarinin kanitlanmasinda hem de klasik kurmaca film anlatis:
olusturulmasinda etkin bir sekilde kullanilmigtr.

Filmde gerceklik vurgusunun arttirilmasi amaciyla, Flipper dizisinden ve
yunus ve balina avina karsi yapilan eylemlerden alinmis arsiv goriintiilerinin
yani sira, bilirkisiden yararlanilmas1 da s6z konusudur. Roscoe ve Hight’in da
belirttikleri gibi bilirkisilerin giivenilirlikleri, resmi makamlara ve bu makamlara
eslik eden hukuki, siyasi ve bilimsel sdylemlerden kaynaklanmaktadir (2001, s.
16). Bu baglamda, Koy’da dikkat c¢eken bir baska nokta, filmin iddialar
dogrultusunda konusturulan bilim insanlar1 ve yetkililerin, gerek ¢ekim agilari
gerekse kurgulanislar1 bakimindan nesnel, bilgili ve giivenilir kisiler olarak
sergilenmelerine karsin, Japon Balik¢ilar Dernegi Bagkan1 Hideki Moronuki gibi
bilirkisilerin, Ingilizce konusurken yaptiklari gramer hatalarinin, tereddiitlii ve
celiskili agiklamalarinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Boylelikle, Japon bilirkisilerin
giivenilirligi sarsilmaya, filmin iddialarin1 savunan bilirkisilerin giivenilirlikleri
ise bu kisilerin genellikle bilimsel deneyler yaparken gdsterilmeleri yoluyla
arttirllmaya calisilmigtir.

Koy filmi, gesitli arglimanlar1 olan ve izleyicileri bu argiimanlara ikna
etmeye calisan bir belgesel olarak degerlendirildiginde, girisin yasakli oldugu
koyda yapilan yunus avinin otantik goriintiilerinin, filme hakikat iddiasi
kazandirdigt ve dolayisiyla izleyicinin ikna edilmesinin kolaylastirildig:
gozlemlenebilir. Bu noktada bir belgesel olarak ¢oziimledigimiz Koy’u, kurmaca
bir film olarak degerlendirerek ¢oziimlemeye devam edersek filmdeki farkli film
yapim yontemlerinin bir aradaligin1 daha iyi gorme imkanimiz olacaktir.

Kurmaca Film Olarak Koy

Oncelikle film boyunca gériintiilenmeye ¢alisilan ve bu amagla biiyiik
cabalar harcanan koyun, 2003 yilinda aktivist bir fotograf¢ci olan Brooke
McDonald tarafindan fotograflarinin ¢ekilebildigi ve bu fotograflarla birlikte
yunus avinin medyada yer aldigi belirtilmelidir (Casimiro, 2010). Dolayisiyla
daha 6nceden bilinen ve fotograflari g¢ekilebilmis yunus avinin, Koy ile bu
derece ilgi goriip tartisma yaratabilmesinin temel nedeni, zor ve gorece tehlikeli
olmasmna ragmen, yunus avinin hareketli goriintiilerinin kaydedilebilmesi
degildir. Film boyunca ortaya konan iddialar cesitli belgesel film yapim
yontemleriyle ikna edici sekilde desteklenirken, filmdeki kisilerin
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motivasyonlari, eylemleri, karsilarina ¢ikan sorunlar, bu sorunlarla bas etme
cabalari, izleyicilere kurmaca film stratejileri ve anlatisi ile basarili bir bicimde
sunulabilmigtir. Filmdeki bu melez yapinin, yani belgesel ve kurmaca
stratejilerinin  biraradaliginin, filmin gordiigii ilginin temel nedeni oldugu
oOnerilebilir.

Belgesel sinemada kurmaca stratejilerin kullanilarak, filmlerin daha ilgi
cekici hale getirilme ¢abasi ¢ok eskiye dayanmaktadir. Hatta ilk belgesel olarak
da bilinen Kuzeyli Nanook (Nanook of The North, 1922), bu uygulamanin ilk
orneklerinden biridir. Flaherty, Eskimolarin yagsamlarina iligkin ilk ¢ekimleriyle
olusturdugu filmini incelediginde, filmin sikici oldugunu, bir bagkarakter
yaratilmasmin ve bir Oykii lizerinden olaylarin gosterilmesinin gerektigini
diiginmiigtii. Bu nedenle ikinci kez Eskimolar1 g¢ekmeye basladiginda,
Alakariallak’a Nanook takma adin1 vermis ve ona gercekte olmayan bir aile
olusturmustu (aktaran Marcus, 2006, s. 203). Flaherty’nin, Nanook’u bazen tipki
bir profesyonel oyuncu gibi yonlendirmesi, bazi sahneleri tekrar ettirmesi gibi
kurmaca yontemlere basvurmasinin Kuzeyli Nanook un popiilerligini arttirdigi
aciktir. Benzer bir sekilde, Koy’da da bagkarakter olan Ric O’Barry’nin 6ykiisii,
filmin yonetmeni Louie Psihoyos tarafindan anlatilmakta ve kurulan ekip ile
hedeflenen amaca ulasilmaya ¢alisilmaktadir. Koy filminde, Kuzeyli Nanook’ta
oldugu gibi, bagkarakterin isminin degismesi veya aile olusturulmasi gibi,
gercekte olmayan durumlarin yaratildigt kurmaca film stratejilerine yer
verilmemektedir. Ancak, ozellikle kurgu ve senaryo yazimi ile ele alinan
konunun kurmaca film anlati stratejilerine uyduruldugu goriilmektedir. Film
hakkinda yazilanlara ve film ekibinin diisiincelerine bakildiginda, Koy’un
kurmaca anlat1 yapis1 daha net anlasilabilmektedir.

Psihoyos, ¢cocuklugunun ¢ok sayida Jacques Cousteau belgeseli ve James
Bond filmi izleyerek gectigini belirterek (O’Heir, 2009), film igin 6zel
yetenekleri olan kisileri bir araya getirip, gizli goriintiileri elde ettiklerini ve
sonunda neredeyse Oceans FEleven (2001) filminin gercek hayattaki bir
versiyonunun ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Filmin yapimcilarindan Fisher
Stevens da, Psihoyos’un 700 saatlik ¢ekimden sonra neye sahip oldugunu
bilmedigini, kendisinin filmi olusturmasi i¢in davet edildigini sdylemektedir. Bu
amagla, goriintiileri izledikten sonra ilkin Psihoyos’u filmin 6ykii anlaticisi
olmaya ikna ettiklerini, sonra filmi olabildigince eglenceli kilabilmek igin tipki
bir kurmacadaki gibi hikayeyi yeniden diizenleyip pargalara boldiiklerini
belirtmektedir (Rohter, 2009). Wesley Morris (2009) Koy’u, istatistikler ve
konugan kafalarla izleyenleri korkutan bir korku belgeseli, klasik anlamda bir
korku filmi olarak tanimlarken, Rohter, Koy’un konvansiyonel olmayan bir
belgesel oldugunu, bir James Bond veya Hollywood aksiyon filminden
beklenebilecek bir dramatik yapiya ve belirsizliklere sahip bir kurmaca filme
benzedigini savunmaktadir (Rohter, 2009). Konusunu gercek hayattan alan ve
Oykiisiinii kurmaca stratejileriyle anlatan bagka bir¢cok film olmasina ragmen,
Koy’un bu baglamda 6n plana ¢ikmasinin sebebi, filmde kurmaca stratejilerin
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olabildigince basarili uygulanmasi ve Oceans Eleven veya Gérevimiz Tehlike
gibi popiiler kurmaca anlat1 yapilarini birebir taklit etmesidir.

2001 yapimi Ocean’s Eleven, acimasiz olarak bilinen Terry Benedict
isimli kisiye ait iic kumarhanenin ayni gecede soyulmasi igin, her biri isinde
uzman 11 kisiden olusan bir ekibin kurularak, soygunun gergeklestirilmesini
konu almaktadir. Filmde baskarakter Danny Ocean’in eski ortagi ile beraber
ekibini kurmasi gosterilirken, ekipteki kisilerin isinde ne kadar uzman olduklar
ve karakter oOzellikleri eglenceli ve siiriikleyici bir sekilde anlatilmaktadir.
Filmde, ekibin amacglarina ulagsma cabalari, ekibin yakalanip
yakalanmayacagmin belirsizligi nedeniyle, heyecan ve merakla izlenmektedir.
Ocean’s Eleven’a benzer bicimde Koy’da da, “acimasiz” balik¢ilarin gizlice
yaptiklart yunus avinin goriintiilenebilmesi i¢in Psihoyos’un, Ric O’Barry ile
uzmanlardan olusan bir ekip kurmasi anlatilmaktadir. Su altina gizlice kamera
ve mikrofonlar1 yerlestirmeleri i¢in diinya serbest dalis rekorlarina sahip
dalgiglarin, iglerine kameralarin gizlenecegi kaya maketlerinin yapilmasi icin
Hollywood fantezi filmlerine maketler yapmis tasarimeinin, ekip ve ekipmanlari
Japonya’ya miizik grubu olarak sokmayi basarabilecek organizasyon
sorumlusunun, zor kosullarda ¢ekim yapabilmek i¢in doga belgesellerinde ve
sira dis1 sporlarda ¢ekim yapan adrenalin bagimlis1 kameramanin vb. bir araya
gelmeleri, dramatik miizik esliginde izlenmektedir. Kurulan ekibin,
yakalanmadan kameralar1 koya yerlestirip yerlestiremeyecegi ve yunus avinin
goriintiilerinin kaydedilip kaydedilemeyeceginin belirsizligi ise, Koy’ un tipki bir
aksiyon filmi gibi heyecanla izlenmesini saglayabilmektedir.

Bordwell, klasik Hollywood anlatisinda psikolojik olarak tanimlanmis
karakterlerin oldugunu ve en detayl islenen karakterin, filmdeki temel nedensel
fail oldugunu sdylemektedir (1986, s. 18). Ocean's Eleven’da en detayl1 islenmis
bagkarakter Danny Ocean, ekip kurarak soygunu gerceklestiren temel nedensel
faildir ve kurdugu ekipte gorev alan her bir karakter, filmde psikolojik olarak
tamimlanmaktadir. Koy’da ise Ric O’Barry, Bordwell’in klasik Hollywood
anlatisinda belirtilen formiile uygun bicimde en detayli iglenen karakterdir. Film
yapimcist Psihoyos’u harekete gegiren ve yunuslar i¢in miicadele veren
kahraman, O’Barry’dir.

Klasik Hollywood anlatisinda oykii, “agk” ve “misyon” olarak
ayrilabilecek iki nedensel yapiya sahiptir ve bagkarakterin bunlara ulasmasinda
cesitli zorluklar bulunmaktadir (Bordwell, 1986, s. 19). Oceans Eleven’da
Danny Ocean, hem soygunu gerceklestirmeyi hem de soymayi1 planladig
kumarhanelerin sahibiyle iliskisi olan eski karisina tekrar kavusmay1
istemektedir. Koy’da da benzer bigimde, Ric O’Barry’nin, ¢ok sevdigi ve
hapsedilmelerinden dolay1 kendisini sorumlu hissettigi yunuslarin tekrar 6zgiir
kalabilmeleri i¢in yaptigi eylemler, filmin romantik izlegini olustururken; bir
ekibin kurularak gizli koydan goriintiilerin, balik¢ilarin engellemelerine ragmen
kaydedilmeye ¢aligilmasi da filmin macera izlegini olusturmaktadir.
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Elsaesser ve Buckland’a gore Hollywood anlatisinda biitiinsellik ve
tutarlilik, “eylemler mantig1” (logic of actions) ile yaratilmaktadir. Bir baska
deyisle karakterlerin ne yaptigi, neden yaptigi, neler amacladigi ve hangi
engellerle ugrastigi gibi sorular yanitlanmaktadir (2002, s. 37-38). Koy filminde
ekibi olusturan her bir karakterin, farkli uzmanlik alanlar1 ve hatta karakter
Ozellikleri ile tanitilmas1 bu baglamda diisliniilebilir. Ocean’s Eleven filminde
oldugu gibi Koy’da da her bir karakterin ekibe katilma nedeninin anlatilmasinin,

=9

“eylemler mantig1”’nin olusmasini miimkiin kildig ileri siiriilebilir.

Koy’daki anlati yapisimin Onemi, kurmaca stratejilere basvurulmadig
takdirde filmin etkisinin ne olacag disiiniildiigiinde daha iyi anlasilabilir.
Onceden de belirtildigi iizere, bu koyda yapilan yunus avinin fotograflari zaten
mevcuttu. Eger film ekibinin koyu goriintiileme nedenleri, motivasyonlari,
karsilastiklar1 zorluklar ve sonunda amaglarina ulasmalar etkili miizikler
esliginde, belirli bir O6ykil ¢izgisinde ve devamlilik kurgusu gozetilerek
verilmeseydi, yunus avinin goriintiileri, tipki video paylasim sitesi Youtube’da
izlenebilen Danimarka’da Caldeon yunuslarinin veya Kanada’da foklarin
avlanma goriintiileri gibi verilseydi, Koy filmi muhtemelen bu kadar ilgi
gormeyecekti. Siegfried Kracauer’in de belirttigi gibi, fiziksel gergekligi agiga
¢ikarmada belgesel film, gergeklige ¢ok fazla bagli oldugu ig¢in izleyicilerin
merak duymalarmi ve metni takip etmelerini saglayamamaktadir. Bu yiizden
gerce8i gorlinlir kilan ve bir arada tutan bir 6ykil gerekmektedir (Kracauer,
1997, s. 194). Bu baglamda Koy, zaten giiglii ve ilgi cekici olan Oykiisiinii,
izleyicilerin en alisik oldugu anlati biciminde vererek amacina ulasmaktadir. i1k
bakista Koy’da ozellikle dijital videonun getirdigi “orada olma” ve “yakinlik”
dolayisiyla, senaryodan uzak duruldugu ve uzun bir siire¢ boyunca g¢esitli
goriintiilerin, gézleme dayali bir tarzda biriktirildigi goriilmektedir. Fakat daha
sonra yapilan senaryolastirma ve kurgu ile bu ¢ekimler, klasik Hollywood anlati
yapisina uygun bir ¢er¢eve iginde degerlendirilmis ve boylelikle farkli belgesel
yapim tarzlarindan Ornekler igeren bir kurmaca anlatist yaratilmistir.
Psihoyos’un dile getirdigi iizere filmin 6ykiisii kurguda olusturulmus ve bu
siiregte Hollywood film yonetmenlerinden kurgucu ve senaryo yazarlarina degin
bir¢ok profesyonel gérev almigtir (Maragos, 2010).

Koy’ un anlati yapisi ile klasik Hollywood filmlerinin anlati yapilar
arasindaki bir diger benzerlik de Tzvetan Todorov’un “anlati dizilimi” kavram
lizerinden agiklanabilir. Todorov’a gore, anlatilar temel olarak sabit bir denge
durumunda baglayan yapilardir. Bir miidahale ile bu denge durumu bozulur ve
sona gelindiginde onemli farklarla, tekrar bir denge durumu saglanir (aktaran
Elsaesser & Buckland, 2002, s. 51). Koy un anlatisinin ilk denge durumunda Ric
O’Barry, iinlii ve zengin bir yunus egitmenidir. Egittigi yunus, kendi deyimiyle
intihar ettiginde, bu denge durumu bozulur. O’Barry, yunuslar i¢in birgok eylem
yapar ve Taiji koyundaki yunus avinin gizli goriintiilerini Uluslararas1 Balina
Avciligi Komisyonu toplantisinda delegelere ve medyaya gostererek yunuslarin
avlanmasini 6nlemeye calisir. Filmin sonunda kahraman amacina ulagir ve film,
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izleyicilerin okyanusta yunuslarla birlikte 6zgiirce ylizliyormus izlenimine
kapildiklar goriintiilerle sonlanir.

Killborn ve Izod, belgesellerdeki anlatinin bir arglimani ilerletmek i¢in,
kurmaca anlatilardaki gibi sebep-sonug iligkileri yerine, basit problem ¢dzme
yapist {stine kuruldugunu sdylemektedir (1997, s. 119). Fakat Koy’daki
anlatinin, aym1 zamanda sebep-sonug iligkilerine dayandigini goérmekteyiz.
Baska bir deyisle izleyiciler, film ekibindeki kisilerin bu eylemleri neden
yaptiklarmi anlayabilmektedirler. Ayn1 zamanda yunuslarin avlanmasinin neden
bir sorun oldugu (yunuslarin yiiksek biling seviyesine sahip olmalar1 ve
etlerindeki civanin insan sagligina zararli olmasi gibi), bu problemin tarihsel
arka planm (Flipper dizisiyle Sea World gibi eglence sektorlerinin olusmasi) ve
bu problemlere ¢6ziim 6nerileri izleyicilere aktarilmaktadir.

Gece goriisli ve termal kameralar ile operasyondan, balik pazarindan ve
araba takiplerinden goriintiilerin, ritmik bir miizik ve siren sesleriyle birlikte
verildigi jenerik, baslangicta izleyicinin filme iligkin merakini tetiklemekte ve
jenerik sonrasinda ¢ogu klasik Hollywood filminde izledigimiz gibi film, kurucu
cekim (establishing shot) ile baslamaktadir. Kurucu ¢ekimle olaylarin gectigi
Taiji kasabasi, izleyiciye genis planda uzamsal biitiinliigiin saglanmasi amaciyla
gosterilmektedir. Bunun yaninda, 6znelligin vurgulanmasi i¢in 6znel ¢ekimlere
ve igsel monologlara da sik¢a basvurulmaktadir. Ozellikle filmin yapimcist
Psihoyos’un, O’Barry ile arabadaki gekimlerinde bu uygulama daha da goze
carpmaktadir.

Genellikle belgesel filmlerin kurmaca filmlere nazaran devamlilik
kurgusundan ¢ok kanitsal kurguya onem verdikleri savunulmaktadir (Nichols,
2001, s. 29-30). Koy’un kurgusuna odaklandigimizda kanitsal kurguya ek olarak
hem filmin yonetmeni hem de filmin kahramaninin (bazen de film ekibinden
kisilerin) {ist ses olarak yonlendirmeleri ile genel anlamda zamansal ve uzamsal
devamliligin saglandigi goriilmektedir. Ancak 6zellikle operasyon sekanslarinda
farkl 6l¢ek ve agilardan ¢ekilmis genellikle sallantili olan goriintiiler arasindaki
gegiglere odaklanildiginda, kurguda devamliligin kirildig1 gozlemlenmektedir.
Ancak bu noktada, ¢cogu Hollywood aksiyon filminde de, o6zellikle askeri
operasyon sekanslarinin kurgusunda, benzer bir yontemin kullanildiginin
vurgulanmasi gerekmektedir. Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker, 2008) filminde
gerilimin yiiksek oldugu operasyon sekanslarindaki benzer ¢ekim ve kurgu tarzi,
bu durumu 6rneklendirmektedir. Oliimciil Tuzak gibi birgok kurmaca filmde
goriilebilen, sallantili ve netligi gidip gelen goriintiillerin devamlilik
gozetilmeden bir araya getirilmesi; belgesel film yapim yontemlerinin kurmaca
filmleri daha inandirict ve gergeke¢i kilmak amaciyla kullanilmasmin altini
cizmektedir. Bu baglamda Koy filminde devamlilik kurgusundaki kirilmalar her
ne kadar belgesel sinemaya 6zgii olsa da 6zellikle operasyon sekanslari kurmaca
filmlerde de benzer bi¢imde kurgulanabildiginden, izleyicilerin bu tarz kurguya
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Hollywood kurmacalarindan asina olduklar1 sdylenebilir. Sonugta bu durum,
yine Koy ile kurmaca sinema arasindaki benzerlige isaret etmektedir.

Buna ek olarak, Koy’un ¢ekimlerinde kullanilan ¢ok sayida dijital video
kamera ile saglanan c¢oklu kamera agilari, filmin hizli kurgusuna olanak
vermektedir. Bordwell, gilinimiizde halen klasik film yapiminin s6z konusu
oldugunu, tek farkin kurgu hizindaki artista goriilebilecegini belirtmektedir.
Buna sebep olarak, ¢oklu kamera acilarinin arttirilabilmesini, televizyonu,
miizik videolarin1 ve genel olarak ekran boyutlarinin kii¢lilmesini
gostermektedir (2002, s. 24). Koy’un, oOzellikle operasyon sahnelerinde
kurgusunun daha da hizlandigim1 ve bu sahnelerin daha ¢ok fragmanlara
benzedigini gdérmekteyiz. Ancak yunus ve balinalarin gosterildigi su alti
sahnelerinde daha diisiik tempolu bir kurgu s6z konusudur. Bu kisimlar,
Gunning’in “atraksiyonlar sinemas1” kavraminda oldugu gibi, sergileme ve
gosterme amach goriintiiler olup, bir taraftan siirekli bilgi akisina maruz kalan
izleyiciyi dinlendirmek, diger taraftan da izleyicileri yunus ve balinalarin
avlanmamasi gereken yiiksek biling diizeyine sahip hayvanlar oldugu konusunda
ikna etmek amacryla gosterilmektedir.

Okyanusta ylizen yunus ve balinalarin etkileyici goriintiileri goz oniinde
bulunduruldugunda; Koy filminde Bill Nichols’in bahsettigi, kurmaca gercekligi
ile uyumlu “bakma kaynakli hazzin” (scopophilia), belgesel gercekligi ile
uyumlu “bilme kaynakli haz” ile (epistephilia) (1991, s. 178) beraber sunuldugu
onerilebilir. Ozellikle, film ekibine Japon gorevlilerce verilen bolge haritasinin,
animasyon teknigi ile hareketlendirilmesiyle izleyicilere koyun goriintiilerinin
etkileyici ve enformatik bir sekilde verilmesi saglanmistir. Bu ve benzeri
uygulamalar, bir taraftan dijital sinema teknolojilerinin alternatif kullanimini,
diger taraftan da bu kullanim ile hem bakma hem de bilme kaynakli bir hazzin
bir arada verilebilmesini drneklemektedir.

Sonug

Dai Vaughan, yakin zamanda belgesel ve kurmaca sinema dilleri
arasindaki boslugun daraldiginin altini ¢izmektedir (1999, s. 64). Boyle bir
boslugun varligi ve bu boslugun yakin zamanda daralabilmesi i¢in aslinda hem
belgesel sinemanin hem de kurmaca sinemanin ¢ok daha keskin cizgilerle
tamimlanip birbirlerinden ayrilmis olmalar gerekmektedir. Oysaki sadece dijital
sinema teknolojilerinin giderek gelistigi dijital iletisim ¢aginda degil, birgok
farkli sinema yapim tekniginin uygulandig1 sinema tarihi boyunca, belgesel ile
kurmaca film yapim yontemleri hep bir arada olmustur. Belgesel sinema net bir
sekilde tanimlanip, herhangi bir kategoriye sokulamamistir. Bundan dolay1 da
kurmaca sinema ile arasinda, net bir siir ¢izilememistir. Bu makale, Koy’un
hem bir belgesel hem de bir kurmaca film olarak ¢oziimlenmesiyle, bizlere
filmlerin sadece film oldugunu; hayali veya gercek hayattan aldiklar1 konular
oykiilestirerek, izleyicileri bu Oykiilere inandirmay1 amagladiklarini gostermeye
caligsmustr.
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Yunuslarin avlanma ve O’Barry’nin bunu 6nleme cabasi, kurmaca yapim
stratejileri ile gekilip, kurmaca bir film olarak sunulabilirdi. Fakat konusunu
gercek hayattan alan bu dykiiniin giiclii ve ilgi ¢ekici olmasi, belgesel stratejileri
ile 6ykiiniin anlatilmasinin yapim masraflarin1 6nemli 6l¢iide azaltmasi ve filmin
yaratmak istedigi etki baglaminda gergeklikle iligskisinin daha islevsel olmasi
acisindan bu Oyki, izleyicilerin filme ylikleyecekleri “belgesel gercekligi’ne
zarar vermeden, kurmaca film stratejileriyle anlatilmaya calhisilmistir. Bu
makalede Onerildigi gibi glinlimiizde belgesel ve kurmaca film yapim
stratejilerinin bir arada kullanilmasina izleyicilerin ¢ok daha asina olmalarina
ragmen, belgeselin gerceklik iddiasi ve belgesel sinemaya atfedilen gerceklik
degeri halen giicliidiir. Buna ek olarak, belgesel ve kurmaca ayriminin 6n plana
¢ikarilmasi, Ozellikle Oykiisiinii gergek hayattan, toplumsal ve politik olarak
duyarli konulardan alan filmler i¢in gecerlidir. Ciinkii bu filmlerin ele aldiklar
konular, gerceklik ve dogruluklart baglaminda tartigilabilmekte ve boylece
kamusal ilgi yaratilabilmektedir. Bu baglamda Koy, 6n plana ¢ikardigi politik ve
kiiltiirel duyarliliklardan dolayi, yogun kamusal tartigmalar yaratarak medyanin
yeterince ilgisini ¢ekmistir. Koy’a iligkin tartismalar, iddia ettigimiz gibi,
belgesel gercekligini ve kurmaca-belgesel ayrimini da kapsamaktadir.

Filmin kisa dénem etkilerine bakacak olursak, Koy un kazandigi odiiller
dolayisiyla ele aldig1 konuya ilgiyi arttirdigini syleyebiliriz. Hatta yogun baski
sonucu Taiji’de yunuslarin avlanmasi gecici olarak yasaklanmistir. Film, Tokyo
Film Festivali’nde gosterilmemesine karsin yarattigi tartigmalar sonucu Tokyo
sinemalarinda gosterime girmistir. Japon medyasi ilk defa konuyla yakindan
ilgilenmeye baglamis, hatta Taiji’de yasayan insanlar civa zehirlenmesine karsi
saglik kontrollerinden gegirilmislerdir (“The Secret Is”, 2012). Taiji kasabasinin
belediye baskani1 Kazutaka Sangen, kasabada baska endiistri bulunmadigini, tatl
suyun azligindan dolay1 tarimla ugrasamadiklarini ve 3500 kisilik kasabanin
varliginin, temel olarak yunus ve balina avciliina bagh oldugunu soylemistir.
Sangen, Koy filmine, ger¢eklere dayanmadigi igin “sifir puan” verdigini, filmin
bazi boliimlerinin sahnelenmis oldugunu ve de kasith ve agik bir sekilde
eglenceli goriintiiler yaratmak icin balik¢ilarin kigkirtildigini, tahrik edildigini
belirtmistir (Rohter, 2009). Belediye Bagkani, ayn1 zamanda Taiji’deki yunus
avinin yasal oldugunu ve filmin bilime dayanmayan ifadeler igerdigini iddia
etmistir. Koy’u izleyen kasabanin yerlileri de filmin “gercegi” carpittigini
belirterek, filmden nefret ettiklerini sOylemislerdir. Koy’da goriislerine
basvurulan bir Japon bilim insani ile bir belediye meclisi liyesi, filmde gosterilis
bi¢imlerine dair hayal kirikliklarini ifade ederek, sahte bahanelerle kendileriyle
gorismeler yapildigin1 belirtmisler ve film yonetmenlerinden, r&portajlarii
filmden ¢ikarmalarini istemislerdir (“Japan defends”, 2010).

Anlasilacagi tizere, bu aciklamalar, aslinda belgesel ile kurmaca
arasindaki ayrimin ve bu baglamda belgesel sinemanin gergeklik iddiasinin
altin1 ¢izmektedir. Yukarida da belirttigimiz gibi belgesel sinema, herhangi bir
kategorilestirmeye ve tanimlamaya karsi direnmektedir. Toplumsal-kiiltiirel
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gerceklige dayali oykiiler, film ydnetmenlerinin amag ve imkanlar1 paralelinde,
belirli film yapim stratejileriyle anlatilmaktadir. Sorunlu olmasina ragmen
belgesel ile kurmaca arasindaki ayrim, bir¢ok kisinin goziinde dijital iletisim
c¢aginda da halen gecerliligini korumaktadir. Belgesel kategorisinde
degerlendirilen Koy filmi, i¢erdigi bir¢ok kurmaca unsura ragmen, izleyiciler
tarafindan atfedilen bir gergeklik degerine sahiptir. Bu gerceklik degerinin
tartisilmast ve elestirilmesi de, filmin ele aldig1 konunun politik ve kiiltiirel
hassasiyeti dolayisiyla daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Eger Koy, filme ismini
veren koyda degil, herhangi bir koyda profesyonel oyuncular kullanilarak
anlatilmig olsaydi, konuya yine medyanin ilgisini ¢ekilebilirdi, ancak belgesel -
kurmaca ayrimi ve dolayisiyla gergeklik iddialarinin tetiklenerek yogun kamusal
tartismalarin  gergeklesmesi, oOzellikle otantik goriintiilerin  kullanimindan
kaynaklanan hakikat iddiast ile izleyicilerin filmdeki argiimanlara ikna edilmesi
muhtemelen daha zor olurdu.
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