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Tiirk Siirinde Folklora Déoniiste Meyve:
Cahit Kiilebi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Siirlerinde Meyve imgesinin Kullanilmasi

Salim Conoglu’

Tiirk Siirinde Folklora Doniiste Meyve: Cahit Kiilebi ve Bedri Rahmi Eyii-
boglu’nun Siirlerinde Meyve imgesinin Kullamlmas)

Tiirkge, 6zellikle Milli Edebiyat sanatgilarinin baslattiklari Yeni Lisan hareketi ile
kendi kimligine dogru olan yolculuguna bilingli bir yon verir. Bir anlamda bityiik
bir degisimi ifade eden bu hareketin bir bagka yonii de, milli degerlere yeniden
doniisii ve bununla birlikte uzun miiddettir unutulmus olan Anadolu cografyasinin
yeniden kegsfedilisine zemin hazirlamig olmasidir. Ozellikle Cumhuriyetten sonra
Anadolu, siire, romana, tiyatroya konu olmaya baglar. Bu makalede de Cumhuri-
yet donemi Tiirk siirinde folklora doniiste meyve imgesi, Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve Cahit Kiilebi’nin siirlerinden yola ¢ikilarak ortaya konulmaktadir.
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Fruit in Return to the Folklore in Turkish Poems

Turkish started to gain its own identity by new language movement started by the
national literature poets. In some ways, this movement expressed a change and
transformation of the language; at the same time it paved the road to revive the
national values and reinvent the Anatolian culture that had been forgotten for a
long time. Especially, Anatolia has become the subject matter of poems, novels
and theatrical performances after the Republican Revolution. In this paper, fruit
image in the Turkish folkloric is studied in the poems of Bedri Rahmi Eyiiboglu
and Cahit Kiilebi during the Republic era
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Uzun bir dénem, dogu ve bati dillerinin yogun etkisine maruz kalarak kim-
liginden uzaklagan Tiirkge, Milli Edebiyat donemi sanatgilarmin baslattiklart
Yeni Lisin hareketi ile kendi kimligine yeniden kavusmaya baslar. Bir anlamda
bir degisimi ve doniigiimii ifade eden bu hareketin bir baska yonii de, millf de-
gerlere yeniden doniisii ve bununla birlikte uzun miiddettir unutulmus olan
Anadolu cografyasmnin yeniden kesfedilisine zemin hazirlamis olmasidir. Ozel-
likle, Cumhuriyetten sonra Anadolu ve geleneksel Tiirk kiiltiirii 6geleri siire,
romana, tiyatroya konu olmaya baglar. Bu makalede de, geleneksel Tiirk kiiltiirii
ogelerinin Cumhuriyet dénemi Tiirk siirine girisi ve siirde folklora doniisteki
meyve imgesinin rolii, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cahit Kiilebi’nin siirlerinden
yola ¢ikilarak ortaya konulmaya galigtlacaktir.

Insanlarin toplum halinde yasamaya baslamasindan itibaren folklor iiriinleri
var olmustur. Geng bir bilim olan folklorun konularini halka ait olan her sey ve
halkin kiiltiirii olusturmaktadir. Bu, bir anlamda bize koklerimizi verir, yagami-
mizi anlamli kilar, bizleri birbirimize baglar. Bu baglamda, Anadolu, zengin
tarihl mirasinin yani sira folklor iiriinleri bakimindan da ¢ok renkli ve ¢ok zen-
gindir. Anadolu gergeklerini, halk yagsaminin 6zgiin yanlarini, geleneksel deger-
lerimizi, 6zellikle kirsal alanda etkinligini siirdiiren gelenek ve gérenekleri konu
edinen romanlar, siirler, dykiiler, bu zengin folklorik iiriinlerden yararlanmigtir.

Biitiin uygarliklarda s6zlii edebiyat ve folklor, yazili edebiyata kaynaklik
eder ya da yazili edebiyati etkiler. Yazili edebiyat temsilcilerinin 6nemli bir
kismi, kendisini sozlii edebiyat gelenegiyle folklor iiriinlerinden yararlanmak
durumunda hisseder. Bu nedenle bir toplumun edebiyat ve sanat eserlerinde o
toplumu meydana getiren halkin kiiltiiriinden aktarilan kimi 6gelerin bulunmasi
kacinilmazdir. Ciinkii edebiyat ve sanat eserlerini meydana getirenler, iginde
yasadiklari, temsilcisi olduklar1 toplumun kiiltiiriiyle sekillenmislerdir.

Milli degerlere yeniden doniis ve bununla birlikte uzun miiddettir unutulmus
olan Anadolu cografyasinin yeniden kesfedilisine zemin hazirlanmasi II. Mesruti-
yet’ten sonra artarak devam eden milliyetcilik hareketleriyle baslar. Temeli Osman-
I milliyetgiligi esasina dayanmakla birlikte, donemin sartlarina bagli olarak zaman-
la bir Tiirk milliyetgiligi anlayisina donen bu akim, Tiirkler’in kendi benliklerine
dénme arzusunu ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Bir var olus miicadelesinin
zaferi olan Tiirkgiiliik hareketi, ayn1 zamanda bir milletin uyanis devrinin baglangi-
cim da ifade etmektedir. Bu uyanis, Tanzimat’la baslayan kiiltiir ¢6ziilmesinin tek
bir noktada odaklanmasi anlamina da gelir. Yeni hayat goriisii, beraberinde yeni bir
dilin dogusu demektir. Bu baglamda, 1911°de, Yeni Lisan hareketi ile dilin i¢inde
yeni bir diinyaya kapi aralanir. Bu ise halka dogru y6nelisi, edebiyat alaninda milli



TURK SIiRINDE FOLKLORA DONUSTE MEYVE 53

kaynaklara donme diigiincesini ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu durum, I. Diinya
Savasi sonlarma dogru ortaya ¢ikan bir bagka fikir hareketiyle de desteklenir. Bu,
Mesrutiyet doneminin yaygin ideolojilerine bir anlamda tepki olarak dogan Mem-
leket¢ilik cereyamidir. Bu fikri yaymak igin ¢ikarilan Anadolu Mecmuasi’nda
“Anadolu’yu Tiirk kiiltiiriiniin bir kaynags” olarak géren bir anlayis benimsenmistir.
Ilk olarak felsefeciler tarafindan ortaya konulan Memleketgilik cereyan, kisa siire-
de edebiyata da yansimis ve Cumhuriyet doneminin en yaygin edebi hareketlerin-
den biri olmustur. Cumhuriyet sonrasinda ise 6zellikle bir aydinlanma hareketi
olarak da algilanan halkgilik prensiplerine uygun olarak yurt ger¢eklerinin dillendi-
rilmesi, Anadolu insaninin, Anadolu cografyasinin edebi eserlere konu edilmesi
veya bir bagka deyisle, Anadolu gerceginin edebiyatin ana malzemesi haline gelme-
si, olanca hiziyla devam etmistir. Kemal Karpat, halk¢ilik kavramimnimn Kkiiltiirel an-
lamda: “Folklordan yararlamp ¢ogunlugun konustugu ar dili esin kaynag diye
benimseyerek Tiirk edebiyatim hayata ve dogaya yaklastirmak” (Oktay 1993:121).
anlamina geldigini vurgulamaktadir. Anadolu ger¢eginin bu sekilde dillendirilmesi,
bir anlamda: “Tiirkler’in mektepten memlekete gelmeleri ve memleketi Tuirk edebi-
yatimin gercevesi haline getirmeleri” (Beyatl 1984:143). diisiincesini de dngdrmek-
tedir. Mehmet Kaplan’a gore ise, barig devrinden sonra dikkatlerin ve ¢alismalarin
asirlar boyunca ihmal edilen Anadolu’ya gevrilmesi, edebiyatta da derin akisler
birakmustir: “Savas kazamldiktan ve yeni bir devlet kurulduktan sonra Anadolu’ya
giden aydinlar, orada simdiye kadar unuttuklar: ve miiphem olarak farkina vardik-
lary aci gerceklerle karsiagirlar. Bu karsilasma onlarda bir sok tesiri uyandirir.
Cumhuriyet Devri Tiivk Edebiyati bu sokun akisleriyle doludur.” (Kaplan 1990:10).
Diger yandan Ismail Hakk: Baltacioglu da 6zellikle halkgihik ilkesinin egitici yany-
la ilgili sunlari sdylemektedir: “Edebiyatin halka hizmet etmekten baska bir édevi
olacagim diisiinemiyorum. Halka hizmet etmeyen bir edebiyat mutlaka soysuzlas-
maya baglar.” (Oktay 1993:65). Boylece, siirlerde, romanlarda, piyeslerde Anadolu
tasvir edilmeye baslanir ve Faruk Nafiz, Ahmet Kutsi Tecer, Omer Bedrettin gibi
sairler, kendilerinden sonra da devam edecek bir memleketgi siir akimi meydana
getirirler.

Bu durum Tek Parti désneminden 1970°1i yillara kadar edebiyat ve diisiince
alanina egemen olmustur. Ozellikle Tek Parti doneminde aydin ve halk arasin-
daki mesafeyi kapatmay1 ve toplumsal sorunlari -ele almay: diisiinen iktidar,
ressamlarin, “milli sanat ruhunun daha realist olarak inkisafini miimkiin kilmak
maksadiyla Anadolu’ya gitmelerini kararlagtirmigtir. Bu, Anadolu gergeginin
resim sanatina da girmesini saglamistir. (Oktay 1993:67). Diger taraftan Tanzi-
mat’la beraber yiiziinii batiya dénen Tiirk edebiyatt da bu anlamda yeni bir kay-
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naga ihtiyag duyuyordu ve bu kaynak hemen yani bagimizdaki Anadolu’ydu. Bu
konuda Tanpinar, su tespitleri yapmaktadir:

“Anadolu’nun her sehrinde, her kazasinda ruhun nefha nefha estigi yerler var.
Daha hi¢ kimse onlardan bahsetmedi. Halbuki Tiirk peyzaji, unsurlarimn sadeli-
gi ve telkin ettigi hislerin kesafeti itibariyle bahse degen bir seydir. Bizi Avrupa-
llarm kendilerinden aldigimiz seyler icin begenmesi ve bize hayran kalmast
miimkiin degildir. Olsa olsa aferin der gegerler, bizde asil bizim olan seyleri ta-
nittigimiz zamandwr ki, bizi begenip seveceklerdir; ¢iinkii o zaman giizelligin,
kendi kendini tahakkuk ettirmenin yolunda kendileriyle musavi géreceklerdir.
Ayni gey siirimiz igin soylenebilir.” (Tanpinar 1992:91).

Bu ¢aba, ayn1 zarhanda milli romantik bir agilimi da ifade etmektedir: “Siir-
lerini Anadolu ve halk hayati iizerine kuran, fakat, diinya goriisleri de birbirin-
den farkl olan sanatgilar, sanatlarina ¢ikig yolu olarak halkin duyus ve yasayis
tarzimi se¢miglerdir. Bu durum konugma dilini, folkloru siire merkez edinen
tasvirci bir tavrt da beraberinde getirmigtir.”(Kaplan 2004:236-237). Boylece,
Anadolu, 6nlerinde s6ylenmemis bir masal gibi dururken baska sanat bilmeyen
bu sanatgilar, bakis agilari farkli olmasina ragmen, siirlerinde Anadolu insaninin

hayatini farkli yonleriyle ele almiglardir.

Bu anlamda, Anadolu’nun dogal ve toplumsal cografyasinin tekdiize ve ro-
mantik algilanisini bir yana birakan ve daha gergekgi bir memleket siirine yone-
len sairlerden birisi de Cahit Kiilebi’dir. Halkgilik ideolojisinden hareketle Ata-
tiirk’{in ilke inkilaplarini kiiltiirel arka planda desteklemeye ¢alisan Kiilebi, “Siir
Her Zaman” adli kitabinda sairlik misyonunu su ciimlelerle ifade eder: “Her
toplumun kendine 6zgii temsilciler ¢ikarmast miimkiindiir. Biz, Kurtulus Savast
sonrast Tiirk toplumunun potansiyelini temsil ediyoruz. ” (Kiilebi, 1993: 174)

Toplumsal gergeklerin i¢inde yer alan Anadolu ve Anadolu insanina yonelik
siirlerinde Kiilebi, okumus ziimre ile halk zevkini ustaca birlestirmistir. Siirle-
rinde yer alan her kelimede hem kendi diinyasim1 hem de Anadolu insanimnin
diinyasin1 bulmak miimkiindiir. Bu baglamda, Kiilebi “dogal bir sair” olarak
karsimiza ¢ikar:

"Kiilebi'nin siiri dogal bir siirdir. Ne demek bu? Kiilebi'nin siiri, siirekli dogaya
gonderme yapan bir siirdir, demek. Insana ve onun yapip etmelerine iligkin her
sey, doga baglami iginde, dogal-olan'a gonderme yapildiginda anlam kazanwr
Kiilebi'de. Neden ve kimden soz ederse etsin dogaya gonderme yapar Kulebi.
Kadinlardan mi soz edecektir. Kadinlar sanki sogiit agaglary, mavi dereler ya da
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yeseren otlar olmadan anlasilamazlarmis gibi kurar giirini. Sevgilisinin gozleri
vesil yaylalar'dir; elleri 'beyaz guller' gibidir; yanaklar: 'giiz elmasi’'na benzer.
Kirda evier bile, Kiilebi i¢in 'topraktan yesermiy gibi'dir. Soyle de soylenebilir:
Kiilebi siirinin genelinde doga / Kiiltiir sorunsalr ortadan kalkar; kiltiirel-olan'a
iligkin her sey dogal-olan'a doniigtirulerek anlatilir.”(Yavuz 1997)

Kiilebi’nin biiyiik kent karsisindaki konumu da olumlu degildir. Dogaya, do-
gal olana karsittir biiyiik kent; bu yiizden de sairi tirkiitiir, dogal olan1 &zletir.
Biiyiik kentle ve biiyiik kent yasami ile bir iletisim kuramamasin nedeni, kentin
dogal olmayan isaretler tagimasidir. K6yden kalkip biiyiikk kente yerlesmenin
yarattig1 yabancilagsma, kaybolma ve yalnizlik duygularini Kiilebi’nin kendisi de
yasamustir. Ustelik, i¢ gd¢ olgusu heniiz Tiirkiye’de bir akin haline gelmemisken,
1930’larda yasamugtir. “Siir Yontemim” adli siirinde, siirini sekillendiren iki
onemli ustadan bahseder. ilk ustasi, “belleginde akip giden irmak” olarak tanim-
ladig1 halktir. ikinci ustast ise, siirlerinin alin teri olan doga ve dogaya ait unsur-
lardir. Taslan diizleyen riizgar gibi, dizeleri de dogayla yontulmustur. Bu bag-
lamda, “Istanbul” adl1 siirinde, sehre kavun tastyan kamyonlar, ona, Niksar’daki
evinde bir ser¢e kusu gibi hiir oldugu ¢cocukluk zamanlarini hatirlatacaktir:

Kamyonlar kavun tasir ve ben/Boyuna onu digiinirdim/Kamyonlar kavun tagir
ve ben/Boyuna onu duguniirdiim/Niksar 'da evimizdeyken/Kiiciik bir serce kadar
hiirdiim (Kiilebi 2003: 12).

Burada, 'kamyon' ya da 'tasit' istiaresinin dogaya, dogal olana karsit olana gon-
derme yapmada, sik sik tekrar edilen bir istiare oldugunu sdylemek gerekir. Yine
bir bagka siirinde, zerdali ¢ikar karsimiza. Kigt tamamlayan 45 giinliik bir devre
daha vardir ki, bu da 21 Mart’ta baslayip, 6 Mayis’a kadar gecen siiredir. Anado-
lu’da bu siireye “dokuzun dokuzu”, “april besi”, “leylek kisi”, “oglak kisr” gibi
isimler verilir. Hayvan ve bitkileri sert soguklardan korumak i¢in “sayili”y1 bilmek
zorunludur. “Sayili”y1 sasirip da olabilecek yalanci bahara aldanmamak gerekir.
Cahit Kiilebi de “Zerdali Agacr’ni bunun i¢in uyartyor:

Havalar giizel gidiyor/Sen de ¢icek agtin erkenden/Kiigiik zerdali agacim,/Aklin
ermeden /Bak kurt gibi kalin yapuy/Gormus gegirmis agaglara/Kiiguk zerdali
agacim,/Pigman olursun sonra./Zemheride bahar mi olur/Sakin erkenden ¢igek
agma/ Kiiguk zerdali agacim (Kilebi 2003: 91).

Onun siiri, Ahmet Oktay’in ifadesiyle, bir boyun egmenin veya ayaklanma-
nin siiri degildir. Dig gicirtist ¢ok sonra isitilecek bir derin kederin sesidir. “Do-
gu” adli siirinde gozlerini bu bolgeye ¢eviren sair, geneli tasvir etmektedir:
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Kara kan akar gecelerden/Oliim akar, ¢aresizlik akar/Yalazlanan 151k, kipek ses-
leri/Horoz sesleridir, toz gibi kalkar/Iste dogu bu. Kalmishk, suskunluk ve
aci/Giil dedigin orada kir gigegidir/Iskindir, ¢aswrdir yemis dedigin/Ecel serbeti-
dir yarin elinden/Igtigin icecegin (Kiilebi 2003: 226).

Kiilebi, kendisini Anadolu’nun sozciisii kilmistir siirlerinde. Bu yiizden yeni
geldigi sehrin anlik sevinglerine hemen teslim olmaz. Zihnindeki kir goriintiile-
ri, izlenimleri olanca acilifiyla yasamaktadir heniiz. “Hikaye” adli siirinin su
dizeleri, bu aciy1 ve kotiimserligi ortaya koyar:

Benim dogdugum koylerde/Ceviz agaglar: yoktu,/Ben bu yiizden serinligine has-
retim/Oksa biraz (Kulebi 2003:14).

Kiilebi’nin siirlerinde tabiat, dolayisiyla tabiatin bir unsuru olarak meyve,
metinlerde muhteva unsuru olarak sik sik karsimiza ¢ikar. Ama bunun yaninda,
meyvenin insanin anlatiminda —“Tiirkiiler” siirinde oldugu gibi- benzetme ola-
rak kullanildig1 da goriilmektedir:

Insan kalbi, kyisiz deniz, yapraksiz agag,/Mahzun diinyamizin yildizlary./Her se-
ven alp gitse ne olur/Bir mendil kiraz gibi kizlari(Kiilebi 2003:137). Veya yine
aymi siirde:

Diisiince. Diisiince. Diisiincelerim/Dalgalar, dalgalarin ardinda./Ya benim
kederim vigne agaci/Ya senin ¢igeklerin. (Kiilebi 2003:136).

Anadolu cografyasinin bozkir ve yoksul durumu, Kiilebi’nin siirlerinde ha-
kim manzara durumundadir. “Yangmn” adh siirinde nar agaglarinin kursuna
tutulmasi, memleket cografyasina ve halk kiiltiiriine karsi takindigimiz ihmalkar
ve suursuz tavrin sembolik bir ifadesi olarak kullanilmaktadir:

Once gelincikleri yolduk/Nar agaglarim tuttuk kursuna/Ardindan andizlart de-
virdik /Aptallik, bilingsizlik, bir hi¢ ugruna(Kiilebi 2003:223).

“Giinler Bana Bir Hikdye Anlatti”da, siirin baginda gesitli olumsuz insan
manzaralarini ortaya koyan sair, insana duydugu acimay1 ve onlarin diinyanimn
giizellikleri karsisindaki hoyratga tutumu dile getirir:

Bizimdir rizgdri, agaci, meyvesi/Bizimdir dostlugu, kardesligi, sevdasi/Ama biz
insanogullary/Babadan mirasa konmuguz/Her gun bir tagimi séker atariz/Hele bir
isimize el versin/Tozu dumana katariz. (Kulebi 2003:63).

Bu hoyratga tutum, “Ust Uste 1ki Dag Lalesi” siirinde de devam eder ve sair
yiizyillar boyunca ¢ekilen tiim acilara ragmen yine de kiraz agaglarinin yesermis
oldugundan dem vurur. Bu musralarda, kiraz agacinin, yagamanin, varolmanin
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bir ifadesi olarak kullanildigin1 da sdylemek miimkiindiir. Sair, kiraz agacina,
yeniden dogus ve dirilisle ilgili sembolik ifadeler yiiklemistir:

Halkin tanrigast oldugundan/Yuzyillar boyunca ¢ekilen acisin/Yine de zamanla
savagsa savasa/Yesermis bir kiraz agacisin (Kiilebi 2003:258).

“Isik Donencesi”inin IX. boliimiinde tabiata duydugu 6zlemi dile getirirken
kiraz agaciyla giizel bir anne imaj1 ¢izer. Bu misralarda doganin biitiinii anne
olarak, kiraz agaci ve diger unsurlar da onun dili olarak algilanmistir. Dolayisty-
la kendisinin dilini de doganin diliyle bir anlamda 6zdeslestirmekte ve bu yiiz-
den biitiin meyveleri doganin dili olarak gorerek, meyvelerle konusmaktadir:

Doga anne biliyor musun gozlerin iki dag goleti/Kiraz agaglarindan damliyor
Uik sesin (Kilebi 2003: 263).

“Bir Mutsuzluk Tiirkiisti” siirinde, daha farkli bir iislip demesi i¢inde gorii-
liir. Bu siirinde de meyveleri kullanmistir. Ancak diger siirlerinden daha farkli
olarak iisliip daha kapali ve semboliktir:

Sana wmaklardan bir rizgdr sa¢ gonderdim/Bir ¢ift goz gonderdim badem ¢ag-
lasindan/Bir ¢ift dudak gonderdim, sicak bir ten/Ayvayla sedef karismasindan
(Kiilebi 2003:248).

Kiilebi, kadin1 tasvir ederken de meyveden yararlanir ancak ona dogrudan
bir isim vermek yerine benzetme yoluyla dolayli bir sekilde isimlendirmeyi
tercih eder. (Cetisli 1998:128) “Elma Yiyen Kadin” siirinde oldugu gibi:

Dudaklarin elmadan etli/Bocek gibi kara gozlerin
Sen mi tatlisin, saswrdim kaldim/Elma mu tatly (Kilebi 2003:150).

Ayni tavir, “Gel Seninle Resim Yapalim” siirinde de devam eder:

Gel seninle resim yapalim/Bir yiiz ¢izelim ince/Kiigiik nezleli bir burun/Ve gozle
zeytin iriliginde

Sonra bir gelincik, ince bir boyun,/Soyulmus bademden daha ak bir ten,/Oyle bir
yiiz ki seher vakti/Mutluluk estirsin gunes dogarken (Kiilebi 2003:255).

Bir sair, 6liim {istiine yazar en giizel siirini. Kiilebi de, kendi liimiiniin iize-
rine yazdig1 “Bir Giin Bir K&y Evi Bacasindan” isimli siirinde, unutulusun yii-
rek parcalayici celiskisi tizerinde durur. Daha 6nce ifade edildigi gibi, kendisini
doganin bir parcasi olarak algiladig1 igin bu siirinde de, kendi yok olusunu do-
gadan bir eksilme olarak algilamaktadir:
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Bir giin bir koy evi bacasindan / Kara bir duman goklere ¢ikacak,
Kiilebi 6Imiig dediklerinde / Umurunda bile olmayacak.

Erzurum tasi gozlerinde / Herkese 1siklar parlayacak

Yine de belki de birkag kadin / Benim igin yas tutup boyanmayacak.
O ince mavi bileklerin / Giir cegmelerden akacak,

Yine de belki de birkag kadmn / Kirpiklerinde damlalar toplanacak.
Sesin, o sicak kiraz sesin / Sevecenlikle tinlayacak,

Yine de belki de birkag kadin / Giinlerce Meryemana gibi susacak.
(Kiilebi 2003:266).

Asil iiniinii resim alaninda yapan Bedri Rahmi de, daha ilk genglik yillarin-
dan itibaren resim, edebiyat ve siiri bir arada gotiirmiistiir. Onun siiri, 1940-
1950 arast Tiirk siirine hakim olan sdylemlerin hig¢ birisine baglanmaz. Sair,
cagdast olan sairlerde hakim olan temalardan ¢ok, halk diline, halk kiiltiiriine
yonelmeye c¢alismigtir. Bu durumu, digerlerine gore daha hazirlikli ve arka pla-
ninin daha zengin olmasina baglayabiliriz. Onun halk sanatina, daha uygun bir
sdyleyisle, folklorik/ulusal malzemeye ilgisi, daha Fransa’da iken baslamustir.
Fransa’dan dondiikten sonra da Tek Parti yonetiminin diizenledigi yurt gezileri
cercevesinde dort aya yakin Anadolu’ya gider. Bu durum, dogal olarak, Bedri
Rahmi’nin siir dilini, diinyaya bakisini etkilemistir. Béylece meyveler, tiirkiiler,
nakiglar, kilimler onun siirinin ana temalarindan biri olmaya baglar. Bundan
sonra bir Anadolu yazmasi gibi yazip, kilim gibi dokuyacaktir siirini. Cok sev-
digi kirazlari, narlari, dutlari islemeye baslayacaktir kagitlara. “Insan Kasidesi”
adl1 siiri bu y6nelisi agikca ortaya koymaktadir:

Ogul ogul

Sair olmasina gairsin

Amma velakin itiraf eyle ki

Hep kadinlara ve meyvalara dairsin
Kabahatin hepsi senin degil

Boyle dogmugssun.

Paris’ten dondiigii sirada Tan gazetesinde yazdig1 “Anadolu Kavag:” adli
yazist Anadolu’ya doniis ve siirlerinde ona ait iiriinleri, meyveleri konu etme
anlaminda bir anahtardir: “Orada kavaga benzer bir sey yok ama Anadolulugu-
na diyecek yok. Su evlere bakin mis gibi, bir Amasya elmasi gibi Anadolu koku-
yor.”(Eyiiboglu 2002:143). diyen sairin meyvelere olan ilgisi ilk siirlerinin top-
landig1 Yaradana Mektuplar’da sezilmektedir. “Aslin1 Ararsan” giirinde:
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Aslmi ararsan;

Biz bu diinyada her seyi olmus bitmis bulduk.

Gokyiizii coktan ¢atilmig

Toprak yugrulmug sicagi sicagina

Petekler dolmus agzina kadar

Narlar yarimis. (Eyuboglu 2003:45).

Ve yine ayni kitabin “Beginci Mektup” baslikl: siirinde:
Ve gunlerden bir gun kapinn esigine,

Nar taneleri gibi serpip kanimi

Ve kendi elcegizimle bir karanfil gibi koparip canimi,
Pencerenin demirlerine baglardim.(Eyiiboglu 2003:23).

derken, evrenin sirlarini, gizemini tek bir nar tanesinden ¢6zmeye ¢alismak-
tadir. Ozellikle ilk siirlerinde halk kaynaklarina déniis konusunda agabeyi Sa-
bahattin Eyiiboglu’nun Tiirkiye’nin sanat alanindaki eski varliginin halk sanati,
divan sanati ve mistik sanat oldugunu vurgulayan “Yeni Tiirk Sanatkari1 Yahut
Frenkte Tiirk’e Doniis” yazisindan Bedri Rahmi’nin kaynak konusunda agabeyi
ile ayni istikamette oldugu anlasiliyor.(Oktay 1993:683). Bu baglamda, onun,
meyveleri mistik anlamda da kullandig1 goriiliiyor. “Can Erigi” siirinde:

Bir kelime buldum ¢in ¢in oter:

Adi candir

Bir erik kopardim can dalindan;

I¢i can dolu,

Adi can, yaprag can, lezzeti candir (Eyuboglu 2003:30).

dizelerinde hem bu egilimin hem de Yunus’un izlerini bulmak miimkiindiir.
Bu izler ve mistik egilim, “A¢il Toprak Agil” siirinde: agil toprak agil/yabani
incirin dallarina su yiiriisiin/bize meyvelerini dirhem dirhem sunan/emektar
agaglarmdan oziinii/pi¢ fidanlardan meyveni esirgeme; “Oglum Mehmed’e”
siirinde, Dalindan ayrilan meyveye kulak ver/ hala igerisinde topragin ugultu-
su/ve igin igin akan serin ¢esmeler/isir meyveleri tosunum birer birer/insanoglu
cennetlerin en giizeline/meyveleri isirarak girer, “Bahgeler Dolusu” siirinde de,
sukut siikut serviler dolusu/sarhos sarhos petekler dolusu...ve can/gilek gibi
agzimda/her nefes bir erik dali, seklinde devam eder. Ama burada da fazla kal-
maz Bedri Rahmi. Kisa siirede tamamen Anadolu’ya, Anadolu’nun giizellikleri-
ne doner. “Eren’e Mektup” siirinde, sirtimizi dondiigiimiiz bu giizellikleri, kus
ucmaz kervan gegmez bahgelerde ciiriiyilip dagilan meyvelere benzetir ve sairin
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gérevinin kendi elleriyle bu meyveleri devsirip insanlara uzatabilmek oldugunu
sOyler. Bedri Rahmi’ye gore doga, kendi islevini yerine getirir, bunu insanhigin
yararina sunar ve bunun hesabini yapmaz. Bir meyve agacmin altindan gelip
gecen herkes onun meyvelerinden istifade eder. Dag baginda ise bu meyveler-
den kuslar ve diger hayvanlar faydalanir. insanoglu da boyle olmali, kendiligin-
den iiretmeli, sunmali ve bunun hesabini yapmamalidir :

Heniiz olmamigken ham buruk yegil yesil

Meyveleri kopartilmis agaglar vardir

Bir de kus u¢gmaz, kervan gegmez bahgelerde

Petek petek ballanir meyveler beyhude yere

Yarilwlar dudak dudak gunesten baldan,

Sonra bukiilir boyunlart bir yanlar: ¢irir

Olgun bir meyve dalimda ne kadar durur

Kus ugmaz kervan gegmez bahgelerde

Dagilip giderler bir bir

Ne gug bir agag misali meyve verebilmek

Sonra kendi ellerimizle devsirebilmek kendi meyvemizi
Uzatabilmek insanlara, alin taze taze diyebilmek (Eyiiboglu 2003:86).

Siirinde halk kaynagindan yararlanmis coskulu bir sevgi sicakligi vardir
Bedri Rahmi’nin. Eserlerinde, “kalender bir goniil genisligi, yasalardan kur-
tulmus bir ozgiirliik, hosgoriilii insan yakinligi, sanat eserlerine karsi sonsuz bir
hayranhigi, halk dilinden derlenmis soz-deyim zenginligi, yasama mutluluguyla
diinyayt bir bayram giizelliginde goren iyimserlik. Birdenbire hiizne ve dfkeye
doniigler...” (Mutluay 1973:379) gibi dzellikleri bulmak da miimkiindiir. “Kiraz
Ay1 Geliyor” siirinde oldugu gibi:

Kiraz ayr geliyor!

Cok uzaklarda bir igde agaci

Korkung bir sukun ile nefes alyyor

Kiraz ay1 geliyor ¢ocuklar!

Llk guin onar tanelik kiraz demetleri

Sonra agzina kadar dolu kiraz sepetleri

Daha sonra pembe bir ¢ift kulagin arkasindan bakan
Sart kirazlarin bal rengi gozler:
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Gozleri kiraz kokan ¢ocuk
Kiraz ay1 geliyor (Eyuboglu 2003:45).
“Cil Cil” siirinde ise bir kayis1 dalinda cogkulu bir sevgi sicaklig1, agk iginde

erimenin giizelligi vardir:

Bir kayisi daly mavilik iginde

Cilli yapraklari 151k iginde

Pembe damarlari ¢iril¢iplak

Hepsi de ug turlii yesil iginde,

Mernus der ki:

Is var igin icinde

Ne guzel erimek ask iginde

Neylersin

Zerresi kalmig benim i¢imde (Eyiiboglu 2003:88).

“Ben, her seyin giizelini bu kiitle arasinda buldum. En giizel yiizii onlarda
seyrettim. En giizel sozii onlarda isittim.” (Oktay 1993:684), diyen Bedri Rah-
mi’nin yiireginde, cigerine dek islemis bir memleket sevgisi vardir. Bunu dile
getirirken yine meyvelere yaslanir. “Tiirkiiler Dolusu” siirinde sdyle der:

Kirazin derisinin altinda kiraz
Narn iginde nar
Benim yriregimde boylu boyunca

Memleketim var

Elma dalindan uzaga diismez

Ne yana gitsem nafile

Memleketin hali goziimden gitmez

Binbir yerimden baglanmigim

Bundan otesine aklin ermez. (Eyiiboglu 2003:101).

Bu sevgi yiiziinden olsa gerek, Trabzon denilince aklina 6nce karayemis ge-
lir. Bahgeler dolusu zindan yesili, i¢in i¢in kandil kandil ballanan:

Trabzon deyince aklima bir salkim kareymis gelir

Bahgeler dolusu zindan yesili
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I¢in icin kandil kandil ballanr
Kandiller i¢inde bir kandil yanar (Eyiboglu 2003:227).

“Sehirdekilere Gazel” siirinde dogal olmayana kars1 bir tepki vardir: “Onla-
ra gicek gotiirmeyelim kolonya siirsiinler, taylarimizi sipalarimizt anlatmak i¢in
bosa nefes tiiketmeyelim onlarin tahtadan atlar: var(Eyiiboglu 2002:24). diyen
sairin “7 Tane Erik Agacr” adli siiri de meyve agaclarin1 yok ederek yerine ruh-
suz binalar dikenlere bir bagkaldiridir. Beyoglu’na ¢ikan bir yokusun basindaki
bir arsada bulunan yedi erik agacinin hikayesidir bu. Onun dallarinin kirik ol-
masi yazin gelecegine dair bir isarettir ama:

Kestiler yedi tane erik agacinin yedisini birden diplerinden
Heniiz yesermeye baglamislard ¢itir gitir

Korpe bir salatalik yesili inceden

Islak, nemli, iimitli

Elveda benim her mevsim dallar: kirilan

Siska gelimsiz

Ama son yapragina son erigine kadar comert erik
Agaglarim

Ne zaman yolum diigse

Gozierimi yumup sizi hatirlayacagim (Eyiuboglu 2003:122).

Ressamligindan gelen renk tutkusu siirlerine de yansimistir sairin. Siirlerinde
bazen natiirmortlar gizer, Susadim/Ug tane elma soydular ii¢ tane portakal/ Nafi-
le/Bir ¢imdik somunun yerini tutmady (Eyiiboglu 2002:479), bazen de bir peyzaj:
Bir gemi vard: biiyiik beyaz rahat/Gamsiz kasvetsiz kalender/Sarkilar iginde gelir
sarkilar icinde giderdi/Bir gemi vardi/Kostence 'den delismen seyyahlar/Yafa'dan
portakal tagwrd/Tam bizim evin éniinde dururdu (Eyiiboglu 2002:48).

Sairim/Siirin gergegini koy tirkiilerinde buldum, diyen sair, bir kdy tiirkiisii
duydugunda iginde kopan firtinalar1 yine meyveyle dile getirir: Ah bu tiirkiiler
koy tiirkiileri/Olgun bir karpuz gibi yarilir icim (Eyiiboglu 2002:104.).

Kimi zaman da sevgiliyle birlikte anilir meyve; “Ah!Sen...” siirinde, Sen
yok musun sen/Visnenin visneligini/Kayisinmn kayisiliginy/Uziimiin iziimligiinii
bildigi kadar kendini bilsen,(Eyiiboglu 2002:301), diye seslenir. Kimi zaman
“Elma Kabugu’nda, Amma da ¢ok sey istiyorsun birader/Elmadan sadece ka-
bugunu iste/Verirse ne mutlu/Op de basina koy./Soyunmus elma ¢iril¢iplak cas-
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caviak/Tir tir titrer, digtir/Utanwr kiiser./Giil yanaksiz elma kag parider, (Eyii-
boglu 2002:316). Kimi zaman da “Uziim Yesili”’nde oldugu gibi iiziim yesiliy-
le gezintiye ¢ikar: Gel benim iiziim yesilim/Nar agacina gidelim.....Gel benim
tiziim yegilim/Haydi maviye gidelim/Biz degmesek mavi kiiser/Mavi bizsiz ne
halteder (Eyiiboglu 2002:324-325). Ve son olarak “Karadut” siirinden de bah-
setmek gerekir. Sevgilisine karst olan sevgisini ifade ettigi bu siir de sairin,
Karadutum ¢atalkaram ¢ingenem/Nar tanem, nur tanem, bir tanem veya Giilen
ayvam, aglayan narimsin/Kadmim, kisragim, karimsin dizelerinde goriilecegi
gibi, “Tiirk masallarindan alip biraz degistirmek suretiyle kendisine mal ettigi
deyimlerle”(Kaplan 1973:98) ve bu deyimleri sevgiliye atfetmesiyle onemlidir.
Bunun yani sira bu dizelerde benzerlerin segilisi imgesi de goze ¢arpmaktadir.
Halk zihninde bu hep vardir. Sair, biitiin insanlar1 bir nar tanesi olarak degerlen-
dirmigtir, aslinda hepsi birbirinin aymdir ancak bunlardan sadece birisinin segi-
lisi onemlidir.

Sonug

Cumbhuriyet Devri Tiirk edebiyati, hemen hemen biitiin edebi tiirlerde
1940’11 yillara kadar halk hayatina, milli ve yerli degerlere déniik bir yapi arz
eder. Bu yapilanmanin baslangici daha 6nce de ifade edildigi gibi, II. Mesruti-
yet’e kadar gitmektedir. Ozellikle Kurtulus Savasi’nin kazanilmas: ve ardin-
dan Cumhuriyetin ilaninin getirdigi cosku ve ivme, sair ve yazarlarin gozlerini
Anadolu’ya gevirmelerini saglamis ve yillardir ihmal edilen Anadolu cograf-
yasi, kiiltiir ve degerleri, edebi eserlerde islenmeye baslanmistir. Bu anlamda,
Cahit Kiilebi ve Bedri Rahmi, dogduklari cografyanin sekillendirdigi siirlerini,
modern siirin verileriyle harmanlayip kendine 6zgii motiflerle besleyerek or-
taya koyan sairlerimizdendir. Bedri Rahmi ve Cahit Kiilebi 6zelinde belki de
en dikkati ¢eken sey, bu sairlerde meyve istiarelerinin folklorik bir malzeme,
romantik bir duyarlik ve cinsel bir istiare objesi olmaktan &te, kozmolojik bir
algiy1 yansitmalaridir. Tiirk folkloruna inip, buradan aldiklari unsurlar: siirle-
rinde kullanan bu sanatcilar, bu ¢abalariyla ¢cagdas kiiltiir unsurlar: ile halk
kiiltiirti unsurlari arasinda bir képrii vazifesi gormiisler ve devrin aydinlarinin
tizerinde milli kiiltiir kaynaklarina yonelme agisindan olumlu bir etki uyan-
dirmislardir. Sanatlarimi halka, halk hayatina, halk kaynaklarina agmalar1 ve
buradan aldiklar: unsurlart siirlerinde kullanmalari, bu siirlerin genis kitlelerce
sevilmelerini de saglamistir.
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