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Bati Ronesansinda Rabelais,
Tirk Edebiyatinda Koy Enstitliluler

Alper AKCAM'

Ozet

Rabelais romani, Avrupa Ronesansi’'nin en 6nemli kilometre taslarindandir. Edebiyat alanin-
da Rabelais’nin actig1 kapidan Cervantes, Shakespeare, Goethe gececek, tarihsel siirec icinde ge-
nis yeniden iiretimin dogus alani olarak diinyay1 sarsmaya yonelecek olan Avrupa’da biiyiik bir
kiiltiir degisim-doniisiim donemi baslayacaktir. ROnesans iizerine ayrintili calismalari olan kiil-
tlir bilimci Mihail Bahtin’e gore, bu degisimin temel 6zelligi, ortacagin tekil bildirimli ve korkuya
dayal1 dil ve alg1 sistemine karsi, Rabelais’in edebiyat alanina tasidig1 grotesk halk kiiltiiriiniin
giilmece kaynakli coklu gosterge sistemidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, bircok diisiiniir tarafindan bir Kiiltiir Devrimi olarak ta-
nimlanmaktadir. Cumhuriyet sonrasi olusan yeni Tiirkiye kiiltiir ortamindaki en 6nemli degisim-
lerden biri de Koy Enstitiilii yazarlar tarafindan {ist kiiltiire tasinmis olan grotesk halk kiiltiirii
Ogeleridir.

Rabelais romani ile Anadolu’dan filizlenmis Koy Enstitiilii yazarlarin yapitlar1 arasinda
onemli kosutluklar ve 6zdeslikler bulunmaktadir. Rabelais romaninin Batr’da Aydinlanma akimi
ve ona tepki olarak dogmus Romantizm tarafindan anlasilamamis ve degersizlestirilmis olmasi
ile Tiirkiye’de Koy Enstitiilii yazarlara ait yapitlarin “Kéy Romani” yaftasi ile karalanip kiiltiirel
paradigmadan dislanmis bulunmasi da benzer bir tablo olusturmaktadir. Bu makalede konuyla
ilgili kosutluklar ve Anadolu halk kiiltiiriiniin sekiiler yapisiyla ¢ok iyi bilinmeyen farkli zengin-
likleri goriiniir kilinmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Koy Enstitiilii yazarlar, Grotesk Halk Kiiltiirii, Homo Ludens,
Toplumcu Gercekgilik.

Rabelais in the Western Renaissance, Village Institutes in Turkish
Literature

Abstract

Novel of Rabelais is among the important milestones of European Renaissance. In the fi-
eld of literature, Cervantes, Shakespeare and Goethe would go through the door first opened by
Rabelais, and a big cultural change-transformation period would start in Europe, which would
head for shaking the world as the area of birth of a significant reproduction within the historical
process. According to Mihail Bahtin, a culturalist with detailed works on the Renaissance, the
basic characteristic of the relevant change, is the multiple indicator system of the grotesque folk
culture, which is based on humor, and brought to the field of literature by Rabelais, which is a
contrast to the language and perception system of the Middle Ages, with a single statement and
which was based on fear.

1 Dr., Yazar, alperakcam@gmail.com
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The establishment of the Republic of Turkey is defined by many thinkers as a Cultural Revo-
lution. As for one of the most important changes in the cultural environment of the new post-
republic establishment Turkey, it is the grotesque folk culture elements brought to the upper
culture by writers, who graduated from Village Institutes.

There are important parallelisms and identicalnesses between the novel of Rabelais and the
works of writers, who graduated from Village Institutes, which had gotten off the ground in Ana-
tolia. A similar picture emerges, when it is taken into account that the novel of Rabelais could
not be understood and was deemed worthless in the West by the Enlightenment movement, and
by Romanticism, which was born as a reaction to the latter, and the works of writers, who gradu-
ated from Village Institutes were given a bad name in Turkey through the “Village Novel” label,
and were excluded from the cultural paradigm. In the present article, effort will be displayed in
order to reveal the parallelisms relevant to the subject, the secular structure of the Anatolian folk
culture, and its different, not well-known treasures.

Key Words: Renaissance, Writers, who graduated from Village Institutes, Grotesque Folk Cultu-
re, Homu Ludens, Socialist Realism
Giris

“Rabelais’nin imgelerini daha cok halk kiiltiiriiyle iliskileri icinde inceledik. flgilendigimiz
sey, bu Kkiiltiir ile resmi ortacag kiiltiirii arasindaki temel miicadeleydi.” Bahtin, Rabelais ve
Diinyas1 adli yapitinda, Ronesans ile halk kiiltiiri arasindaki iliskiyi Rabelais romanini kay-
nak alarak ¢6ziimler. Rabelais romaninin Bat1 Ronesans’ icin ¢igir agici bir yeri oldugu bilinir.
Rabelais’in actig1 yoldan Cervantes’ten Goethe’ye ve Shakespeare’e diger ROnesanscilar gececek-
tir.

Rabelais, ortacagin tekil dilli séylemine karsin pagan dénemden beri siiregelen, halk yigin-
larinin belirli senlik giinlerinde doruga ulasmis karnavalci coklu imge sistemini iist kiiltiire tasi-
mis, bir tiir yeniden dogusa ugratmistir. Rabelais romaninin ana dokusunu grotesk halk kiiltiirii
olusturur.

Avrupa Ronesans’inin ana 6gesi olan ve giilmeceye dayanan halk Kkiiltiirii, insanlik kiiltiirii-
niin tarihsel boyutu icinde evrensel bir 6zellik gosterir. Halk kiiltiiriiniin tiim yeryiiziinde 6zdes
veya benzesik 6zellikler gosteren niteligini, ulusal sinirlar ve denizlerle birbirinden ayrilmis kita-
lar bile béliip parcalayamaz. Halk kiiltiir{iniin tam karsisina da ortacag kiiltiiriinii koydugumuz-
da, Ronesans’in insanliga getirdikleri daha iyi anlasilacaktir.

“Hosgoriisliz, tek yanli bir ciddiyet havasi, resmi Orta Cag kiiltiiriiniin tipik 6zel-
ligiydi. Orta Cag ideolojisinin icerdikleri —cilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza,
1zdirap baskicilig1 ve sindiriciligiyle feodal rejimin karakteri- bu 6gelerin tiimii, buz
gibi taslasmis bu ciddiyet havasini belirlemistir. Dogruyu, iyiyi temel ve anlamli
olan her seyi ifade etmeye uygun yegane havanin bu oldugu saniliyordu. Bu ciddi-
yetin 6geleriyse korku, korkuyla karisik dinsel saygi ve al¢ak goniilliiliiktii.”3

Halk kiiltiirii, biiyiik 6lciide kozmik zaman ve sonsuz uzami tasityan 6gelerle yiikliidiir. Kimi
cografi ve tarihsel kesitlerde, sinifsal hegemonyalardan, yonetim bicimlerinden, iktidarlardan
gorece bagimsiz bir varolusla toplumsal iletisim icinde yogunlukla 6ne ¢ikar, her tiirlii yasak ve
tekil soylem karsisinda iistiinliik kazanir. Ritiiellerde, seyirlik kdylii oyunlarinda, halk anlatila-
rinda en goriiniir bicimini alan bu tarzi Bahtin soyle tanimliyor:

2 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyast, s. 471.
3 Mihail Bahtin, Agk., s.101.
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e bagdastirmal, debdebeli gisteri,

e hiyerarsi ve ayibin ortadan kalktig1 karnavalct yasam,

e sahnesiz, katthmh karmasa,

e sicak, karsilikl temas,

e tuhaflik,

® uygunsuz birlesmeler,

e saygisizlik...

e karnaval kralina saka yollu ta¢ giydirme ve tacit alma; diinyevi otoriteyle alay edip onu kiiciik
diisiirme, kendisini yenilemeye zorlama,

o yiiksek/alcak, genc/yash, iist/alt, hamile olan élii gibi ikircikli imgelerin kullamm, giysilerin ters
giyilmesi, basa gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,

e parodinin karnavalimst dogasu, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..”

“Karnaval, sahneye cikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir aynm yapilmaksizin ger-
ceklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katthmcidir, karnaval edimine herkes katilir.”s

Bahtin’in Avrupa-Asya Kkiiltiirleri icinde tamiminmi yaptig1 karnavalcilik gelenegi, Octavio
Paz’in Latin Amerika kiiltiirii icinde tanimladig1 Fiesta gelenegi ile Ortiismektedir. “...Fiesta ger-
cek bir yeniden yaratilistir. (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile yonetilenler arasindaki simir kuleleri
kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun sarnip sarmalayan akisina. (...) Erkekler ka-
dinlar gibi giyinir, efendiler sanki kébleler, yoksullar da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla
alay edilir. Kutsal seyler calinir, dinsel ayinlere kiifiirler savrulur.”®

Halk Kkiiltiiriiniin diger 6nemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar tarihci
Huizinga, insan icin “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramini kullanmaktadir; oyun, zaman
ve iktidar dillerine kars1 cogul bakis acisini yasatan, halk kiiltiiriinii ayakta tutan, degisim ve do-
niisiimii saglayan en 6nemli 6gedir... Yakin zamanda yitirdi§imiz degerli halkbilimcimiz Metin
And’in halkbilimle ilgili en 6nemli yapitinin adi da “Oyun ve Biigii”diir!...

Karnavalci, fiestaci, senlikci, her ne ad altinda olursa olsun, halk kiiltiir{ine ait tiim toren,
giin ve izlencelerde, oyun ve oyunculuk en 6ndeki 6gedir. Senligin her katilimcisi, bir baskasi
olabilmenin, bir baskasinin géziinden yasami gorebilmenin ve tiim iktidarlara karsi ¢cikabilme-
nin 6zgiirliigiinii yasar. Ismail Mert Basat’in Cordobali bir kéyliiniin bir karnaval sirasinda soyle-
digi sozden yola cikarak kitabina verdigi ad, bu imgelem giiciinii sonsuz boyutlara tasimaktadir:
“Gokyiiziinden Baska Simir Yok™...”

Anadolu Halk Kiiltiiri ve Koy Enstituleri

Tiirkce yazinda halkin konusma dili olan Tiirk¢e’'nin kullanilmasiyla birlikte halk kiiltiirii
Ogeleri iist kiiltiirlimiize, roman ve yazin diinyamiza da tasinmaya baslamistir. Ancak, halk kiil-
tlirliniin “grotesk” 6gelerinin yazinsal alanda yasam bulmasini asil saglayan Koy Enstitiisii ¢ikis-
l1 yazarlar olmustur.

“Sunu rahathkla soyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romamn tamami, yazildig1 zamanin
hayatimin ta derinlerinden cikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin bir parcasi, o haya-
ta ilgi duyan bir taniktir.”® Bahtin’in Rabelais’e yonelik bu saptamasi, Tiirkiye’de K&y Enstitiisii

4 Mihail Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s.186-190.
5 Mihail Bahtin, Agk., s.184.

Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, s.55-57.
7 ismail Mert Bagat, Gokyiiziinden Baska Smur Yok, s.9.

Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s.471.
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kokenli yazarlarda gozlenecektir. Enstitiilii yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii ic ice 6ge-
ler barindirirlar; ayni zamanda, kendi anlatimlar1 ve séylemleri icinde biriciklik tasirlar.

Koy Enstitiisii kdkenli yazarlarin yazinsalliklarinin ana damarinda bulunan grotesk halk
kiiltiiriine ait 6zellikler ve 6zellikle giilmece egilimi, ne yaziktir ki, yazin arastirmacilarimiz ve
elestiri ortamimiz tarafindan hemen hic algilanamamistir. Seckinci, derebeyci anlayisi yansitan
bir aydin kesimi, edebiyatimizda halk kiiltiirii 6gelerini tasiyan yapitlar1 “Kéy Romani” yaftasi
ile karalayip dislamis ve tiiriin kanon diyebilecegimiz genel anlayis icinde gézden diismesinde
Oonemli bir rol oynamistir. Bu yapitlarin savunuculugunu yapmis diger kesim de, tiiriin yalnizca
“halkin cile ve sikintilarini yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu sdyleyerek bu yapitlari kaba
bir “toplumcu gercek¢i” kavram basligr altinda toplamis, onu degersizlestirmis, yavan ve kuru
bir yergicilige indirgemistir. Bahtin, Rabelais ve Diinyas: adli yapitimin girisinde soyle diyor:

“Bu kitapta o denli {izerinde durulan ‘grotesk gercekcilik’, 1930’lu yillarda toplumcu ger-
cekciligi tanimlamak icin kullanilan kategorilerle taban tabana zitlik gosterir.”®

Aydinlanma ve temsilcisi Voltaire’in Rabelais karsisindaki yavan ve uzak durusu, elestiri
ortamimizin 12 Eyliil sonrasinda iyice belirginlesmis halk kiiltiirii karsisindaki durusuna, goriis
eksikligine benzetilebilir. Rabelais romani, XVII. yiizyildan itibaren La Bruyere tarafindan “pis
bir glinahkarlik”, Aydinlanmaci Voltaire tarafindan “terbiyesizlik” diye nitelendirilmis* ve daha
sonra bircok kiiltiir sanat cevresi tarafindan iizerine yasaklar konulmustu.

II. Diinya Savasi yillarinin edebiyati yasamdan uzak tutmaya cabalamis elestiri anlayisini
temsil eden Wolfgang Kayser’in “grotesk”i bir “yabancilastirma 6gesi” olarak tanimlamasi eles-
tirmenlerimiz tarafindan da benimsenmis (Yildiz Ecevit’in Orhan Pamuk metinleri bu bakis acis1
icin tipiktir) ve grotesk halk kiiltiiriiniin yazinsal cokseslilikteki giicii gormezden gelinmistir.

K&y Enstitiilii yazarlarin yapitlarini “Koy Romani” yaftasi ile ayr1 bir baslik altinda tutarak,
onu bir yoksulluk edebiyat1 6zdesligine doniistiiren, bdylece edebiyat ve kiiltiir alanindan dis-
lanmasina yol acan iki bakis agisindan, seckinci, Bat1 taklit¢isi ve kopyaci anlayis ile o yapitla-
11 yalnizca “halkin cile ve sikintisini dile getiren” iiriinler olarak tanimlayan yandaslari, metin
incelemesinde grotesk 6geler ve bicimsel, bicemsel kurulus anlaminda bir ¢6ziimleme cabasi
gbstermemisler, salt tema ile yetinerek not vermeyi yeglemislerdir. Bu degerlendirme, on doku-
zuncu yiizyilin, edebiyat1 yalnizca toplumsal yasamin bir yansimasi, diger ideolojik sistemlerin
etkilerini kaydeden sézde “sosyolojik” bakis a¢isina aittir. Edebiyat yapitinda icerik kadar bi¢cim
ve bicemin, s6zdizimsel yapinin da degerlendirilmesi 6n kosul olmalidir.

Tiirk edebiyati1 {izerinde biiyiik etkisi olmus ve edebiyat1 yalnizca icerik anlaminda katego-
rilere ayirarak, tip yaratma, biitiinliik, tutarlilik gibi kavramlarla degerlendirmeye alan Lukacs
izleyicilerinin, bicim konusunda Lukacs’in ne diisiindiigiinii bilmiyor ya da gérmezden gelmis
olmalar1 da edebiyat tarihimizin ilginc¢ ana basliklarindan birisini olusturmaktadir. Lukacs, Mo-
dern Tiyatro'nun 6nsoziinde Georg Simmel’in bicimler sosyolojisine vurgu yaparak sunlari séy-
ler.

“Sosyolojik c6ziimlemenin sanat s6z konusu oldugunda diistiigii en biiyiik hata su: sanat-
sal yaratilarda sadece icerikleri nemseyip inceliyor ve bunlarla verili ekonomik iliskileri
diiz bir ¢izgi ile birbirine bagliyor. Oysa edebiyatta asil toplumsal olan bi¢cimdir. Bicim, top-
lumsal gercekliktir, tinin hayatina tiim canlili§iyla katilir. Dolayisiyla sadece hayat {izerinde
edimde bulunan ve deneyimleri sekillendiren bir etken olarak igler.”

9 Mihail Bahtin, Agk., s.20.
10 \ihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasl, s.171.
M franco Moretti, Mucizevi Gostergeler, s.19-20.
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K&y Enstitiisii ¢ikish yazarlarin yapitlarinda grotesk halk kiiltiiriine ait cogul s6ylemin nere-
deyse basat 6ge olmasi yaninda, yine bircok arastirmaci tarafindan cok sesli romanin 6nemli ele-
manlar1 sayilan, heteroglossia, diyalogcu bicem, parodi, ironi gibi dolayli anlatim yontemlerinin
zenginligi de kolaylikla goriilebilecektir.

Koy Enstitiilli yazarlarin onciiliik ettigi, kdy yasamini konu edinmekle birlikte kentsel ala-
na ve 0zellikle goce de uzanan temalar1 da kullanan metinler, giilmeceye dayali degisim ve ye-
nilesme giiciinii tasiyan 6zel bir nitelik barindirmaktadir. Bu metinler, halk kiiltiirii icinde de
kendisine yer edinebilmis dogmaya, tekil ve teolojik bildirimlere kars1 groteski, tuhafliklari 6ne
cikarmuslardir. Oncelikle vurgulanmasi gereken baslik budur...

“Ortacag insanini en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi. Bu, yalnizca
Tanrr’nin gizemli terdrii karsisindaki bir zafer degildi, doga giiclerinin uyandirdig1 husu kar-
sisinda ve her seyden ¢ok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’) her seyle baglantili
baski ve sucluluk karsisinda kazanilan bir zaferdi”.*

Koy Enstitiileri’nin kurucusu biiyiik kiiltiir devrimcisi Baba Tongu¢’un “Biz Anadolu’da

korkuya karst savas veriyoruz” sézi hic unutulmamalidir.

“Ben size umumi mesleki vaziyeti yakindan bilen bir insan sifatiyle sunu arzedeyim ki, bu-
giin umumi olarak biz kdylerde 6gretmenlerden miisteki vaziyette degiliz. Bilakis, biz koy-
lerdeki 6gretmenlerimizi ates hattina sevkedilen bir taburun boliigii gibi sevkediyoruz. Yeni
bir vahdet halinde is géren bir kuvvete is taksimati yapiyoruz. Bir kismi ilerde ates hattinda,
bir kism1 geride calisiyor.”3

Koy Enstitiilii Yazarlardan Ornekler

Yazdig1 6ykii ve romanlar disinda masallar, tiirkiiler derleyerek, Koéroglu Kollan iizerine
calisarak, cok yonlii bir halkbilimci olarak da kiiltiiriimiize bircok yenilik getirmis olan Umit
Kaftancioglu'nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi sikca gecmektedir. Yelatan dagi, yore koy-
liisii icin yar tanri, mitolojik bir dagdir. Kaftancioglu’nun derledigi masallarin yer aldig1 “Tek
Atl1 Tekin Olmaz”da, Yelatan dag1 bir bereket ve zenginlik kaynagidir. Uzerinden gecen kusun
bile kanadini kapan Yelatan dagini yalnizca Yelat1 adli at asabilmektedir. Kaftancioglu'nun D6-
nemec adli 6ykii kitabindaki 6ykiilerinden Siipiirge’deki erkek kahramanin adi da Yel6nii’diir.

Kaftancioglu'nun kendi koyiinii ve bir dlciide yasamini anlattig1 Yelatan adli roman, onun
tlim yazinsal ufku ve tasidig1 imgelem, halk kiiltiir{inii kavrayis giiciinii tek basina temsil ede-
bilecek bir giice sahiptir. Yelatan, Bahtin’in “yar1 ciddi yar1 komik tiir” baglaminda tanimladigi
cokseslilik 6geleriyle oriiliidiir. Bir yanda mal miilk tutkunu, géziinii kardesinin topragina, hay-
vanina dikmis ac¢ gozlii kéylii Useyin, aclik, sefalet, yoksulluk, diger yanda giilmeceli, senlikli,
imececi koy yasamui vardir...

Roman kahramani, Tiirkmen koyliisii Asir, yanina yoksul koyliilerini de alarak calismak iize-
re Siinni koyii olan Gunzulut’a gelmistir. Gunzulut koyiiniin imami, baska bir yerde kilinan na-
mazdan sonra vaaz verirken, koylerine abdest namaz bilmeyen Alevilerin geldigini 6grenmis,
bunun iizerine hiikiimetin okunmasi i¢in génderildigini sdyledigi bir metni okumustur. Necat-
iil-Miiminin adin verdigi bu metne gore, Peygamber Efendimiz bir kéyden gecerken bir beyna-
mazin kéyiin pinarindan su icmekte oldugunu goriir. Hemen arkasindan, yesilligi, glizel camisi,
inanciyla cennete benzetilen kdy, arka arkaya gelen sel, yangin, yer oynamast ile yok olur... ima-
min bu anlatisina Gunzulut koyliileri cesitli sekilde karsi ¢ikarlar... Sonunda imamla ortak bir
yol bulabilmek icin, kdyliilerden Yonuz aga Tiirkmen’leri camiye getirmeye ve namaz 6gretmeye

12 \iihail Bahtin, Karnavaldan Romana, s.110.
13 fsmail Hakk: Tongug, “1. Maarif Stiras1 Konugmasi 17-29 Temmuz 1939”, Kitaplasmamis Yazilar, s.147.
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soz verir. Tlirkmen koyliileri Yonuz aganin arkasinda korka korka, onun ve 6nlerindeki siranin
her yaptigini yaparak yatar kalkarlar. Namaz bitiminde Yonuz aga bir takla atar. Saskaralilar
da... Yonuz aga {i¢ takla daha atar; Tiirkmen koyliileri de onu izlerler. Camideki diger koyliiler
giilmekten kirilirlar...

Romanin erkek kahramani Asir 6lmiistiir. Kizt Miyese aglayarak, cirpinarak girer 6lii evine.
“Baba bizi boyle koyup da m gidecektin, soziin bdyle miydi? Babaaam!...”.s Evi dolduran kalaba-
lig1in yansi aglarken yarisi giilmeye baslar; elini agzina kapatan kahkahayla giilmek icin disar1
firlar. Olii evinin avlusu bir anda diigiin evine déner.

Rabelais romaninin, Ronesans ve grotesk halk kiiltiiriiniin ana 6gelerinden olan sansiirsiiz
cinsellik Yelatan’da yogun bir bicimde yer alir. Romanin kadin kahramam Giilii, Ardahan’dan
cok ¢cocuklular icin dagitilan yardim parasini kavga ederek alip koye donmiistiir. Basina hasetle
toplanan koylii kadinlara soyle bagirir: “Kiz ne dikiliyorsunuz? Dikilinecek gidin, ergisileriniz evde
...lin, ....lin siz de para alin ay!...”¢. Kdyilin kahramanlarindan Yarimaga Civciv’le konusmaktadir:
“Seninki arka arkaya yumurtluyor. Hepsi de horoz. Ver karim Asir'a da ¢ikarsin iki yumurta.””

Yelatan, 0ksiiz, yoksul, baskasinin evine siginmis Giilii'niin Asir’a ikinci kar olarak iki cu-
val una satilmasiyla acilir; yoksulluk, aclik icinde gecen yillardan sonra Ardahan kaymakamina
kafa tutan, ekmegini tastan ¢ikaran, cocuklarini arka arkaya Cilavuz Koy Enstitiisii’ne gonderen
bir kadin kahraman olarak yapilanmasiyla taclanir.

Yelatan dagi, Klasik Yunan kiiltiiriindeki Olympos’a, Dursun Ak¢cam’in Kanli Derenin Kurt-
larr'ndaki Evliyatepesi ile de kosutluklar gosterir. Yelatan, hem bir dag, hem bir yar1 Tanri, hem
yazgistyla kavgali insanin kendi ic diinyasinda kurdugu, her sorunda ic ve dis tartismalar actig1
bir metafor gibidir. Erkek cocugu olmayan Asir’a kardesi Hiiseyin “adam olsaydin Tanri sana
ogul verirdi” deyince, Asir Yelatan’a el agip kavgaya durur. Hem bir yakaris, hem bir bagkaldir1
vardir davranisinda. Kadin kahramanlardan, Asir’in ilk karis1 Giildene de {istiine kuma gelince
Yelatan1 konusur: “Dur, dur ben o Yelatan’a Yelatan demem, sana bir ekmege el actirmazsa! Dur
o giiniinii de oynarim.”®

Asir'in isleri ters gider, malini miilkiinii satip Sarikamis’in bir kdyiline gé¢cmek zorunda kalir.
Yine Yelatan’a seslenir: “Yikilasin seni Yelatan!” Karis1 Giilii uyarir: “Tovbe de tovbe. Yelatan dyle
bir hal eder ki, ayagim basindan asirr.”™®

Yalniz kahramanlar degil, anlatic1 icin de kutsal bir kavramdir Yelatan (Bahtin’in ¢coksesli
Dostoyevski romaninin ana 6zelliklerinden biri olarak gérdiigii, anlatic1 diizlemiyle kahraman-
lar diizlemi arasindaki 6zdeslik). “O Yelatan ki, yan Tann, yan canavar! El acamn yoniinii cevi-
renin dilegini veren, yazin bahann otun, cayinn kaynag, cenneti...”, “Oliim yoktur, sikinti yoktur
Yelatan’a camini ulastirana™.

Umit Kaftancioglu, Yelatan’da bir “6zdeyis dili” kurmustur. Her sayfada, her paragrafta ayr
bir 6zdeyis yerlesmistir. “Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kism, s6zlii kaynaklardan ahnnustir; bun-
lar, halkan basit hayatimin derinliklerinden siiziiliip gelen saf s6zlerdir.”* “Kopriiden o yam ki, aleme

14 (it Kaftancioglu, Yelatan, s.284.

15 (/mit Kaftancioglu, Agk., s.295.
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neyse, halama da o0.”3 “Kara inek karlik giinii bugdaya gelirmis™4, “Keci dagda kil haralda™s,
“Haso disan cikmiyor, kurt iceri girmiyor™, “diisen cama baltayla kosanlardan oldun™, “dere
tenha, tilki bey™®, “Kirat kazigi cikanr, kendi kacina deger.” “Okunu atip da yaymm saklama®® —
bu 6zdeyis Dursun Akcam yapitlarinda da sikca kullanilir-, “Yigit bin yasar, firsat bir diiser’', “Bir
glin posamn isi pasaya, bir giin de pasamn isi posaya diiser”®, “don i1slatmadan balik tutuyor’33
—Kuzeydogu Anadolu nehirlerinde, bol tas, kaya vardir; balik tas altlarindan, kaya kovuklarinda
elle tutulur- Ozdeyisler arasinda groteskin cinselligi de acikca goriiliir: “Kanlann agzina ver ye-
misi, alt yamina ver kamisi.”34

Kaftancioglu'nun Dénemec’inde de arka arkaya karnavalci diyaloglar siralanir: “Azrail gelmis
camim aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” “Ara yere atim/ kuru yere gotiim”, “It yataginda kink
ekmek.”, “Koca diye iti karkanlar.”

Yelatan’da, Koy Enstitiilii 6gretmenlerin Sazkara’ya gelisinden ve 0gretmenlerle ilgili ¢cikan
dedikodulardan sonra kdy diigiinlerinde oynarken séylenen tiirkiilere de ayr1 bir renk gelmis-
tirs:

“Odun attim oduma / Odun degdi buduma / Kirgizlar'm kokmusu / Sict 6gretmenin adina...
Sallan da gel sevdigim / Yelatan yamacindan/ Ogretmen mi olurmus / Sazkara’mn acindan...”

Halk anlatilar1 ve sozlii kiiltiir derlemesiyle tanidigimiz Kaftancioglu, Yelatan’da da Bahtin’in
Bat1 Hiristiyan Kiiltiirii icin 6nemli kaynaklar olan Menippea’lara benzeyen cesitli halk okuma-
larindan so6z eder. “Ahmediye, Hayber Kalesi, Hiisniye, Teber, Kerem, Hanefiye, Muhammediye,
Kerbela, Kerbela'nin Ocii, Kan Kalasi, Cabbar Kulu, Abbasiler”...

Halklar, kiiltiirler arasi bir senlik kurmustur Kaftancioglu. Sarikamis’in Kotanlr’sindan
Sazkara’ya kardesinin karis1 ve cocuklarini geri gotiirmek icin gelen Useyin, yolda Giilii ve co-
cuklara eziyet eder, onlar1 arabaya bindirmez, elindeki degnekle déver. Once Camcavus’un Te-
rekeme kéyliileri, arkasindan Hocuvan’in Sigirpert koyiiniin Kiirtleri Useyin’i esek sudan gelene
kadar doverler. Kiirt koyliisii Kismis Halte'nin oglu, goc arabaya ek olarak kostugu oOkiizleriy-
le birlikte, giinlerce siiren yol boyunca kafileye eslik eder, onlar1 koylerine kadar getirir. Orada
Tiirkmen kadini, Giilii'niin komsusu Giildeste Kiirdoglu'na yemek cikarir. “Ye ayaklanna kurban
olayim senin, sen Hizir misin, Ali misin, nesin? Sen ye ki, benim evimin beti-bereketi arta.”¢

Sazkara koyliisii Kiirt delikanliyla bir senlik kurmustur... C1dik, istedigi kizin1 begenmesini
soyler; diger kdyiiler kizlartyla dalga gecince Cidik 6fkelenir. “Benim kizlarimi begenmediyseniz,
kendi anamzi, karnimizi verin™.

Dag, yer ve insan adlari i¢ ice ge¢mis, sinirlar belirsizlesmistir. Kara Kotan adl1 6ykiide topra-
g1altiist etmede kullanilan kotanla ilgili hicbir anlat1 yer almamakta, 6ykii kahramani Loplopun
karis1 Yeter’le yataga girmeleri oykii kahramani tarafindan “ak topragin siiriimii” olarak

23 (’mit Kaftancioglu, Agk., s.7.
24 {ymit Kaftancioglu, Agk., s.16.
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28 (it Kaftancioglu, Agk., s.49.
29 Uimit Kaftancioglu, Agk., s.51.
30 (Jmit Kaftancioglu, Agk., s.63.
31 {)mit Kaftancioglu, Agk., s.78.
32 (mit Kaftancioglu, Agk., s.176.
33 (mit Kaftancioglu, Agk., s.239.
34 (mit Kaftancioglu,Yelatan, s.288.
35 (mit Kaftancioglu, Agk., s.285.
30 (Imit Kaftancioglu, Agk., s.137.
37 Umit Kaftancioglu, Agk., s.137.
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adlandirilmaktadir. “’Sira sende, Yeter. Bu gece seni yazim yazim yazacagim. Kara toprak olmasin
da ak toprak olsun... Ne yapalim...” dedi. Aksamdan, alaca karanlikta stiriim basladi.”®

Fakir Baykurt'un 6zyasam oykiisiinii anlattigi “Oziim Cocuktur” yapitindan, kdydeki soy
lakaplarindan birisinin “Kalinbokgil”3® oldugunu 6greniyoruz. Rabelais romaninda, diski cok
Oonemli grotesk bir sembol olarak yer almaktadir. Ayni yapitta, daha yeni yeni diinyay1 tanimaya
baslayan Tahir cocuk, diger yetiskin koyliilerinin yaptig1 gibi, koyiin delisi Bilak’a, “Bilak, bi ve
lan!” diye bagirir. Bilak da aksam evin Oniine gelip Elif anaya “Tahir benden gét istedi” diye ya-
kinir.

Tahir, yolu iki giin, ayrilig1 yillar siirecek Génen Koy Enstitiisii icin kdyden yola cikarken,
anasi siki siki 6giitlemistir “biiziigiinii sik, oku!”

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar romaninin bagkisisi Kir Abbas, Kaplumbaga’lara “tekneli
day1” diye ad koymustur. Kaplumbagalar ile Tozak koyliilerinin yazgisi bir gibidir. Kir Abbas’in
gobzleri kaplumbaga g6zlerine benzemektedir.4°

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem, bu senin
sucundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bin tekkeden, yatirdan iyidir! Bir dene,
gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gétiir, avradin Keziban’in iistiine értiiver. Istersen o
gece kendin bir halt etme, senin kan kesin gebe kalir! Ciinkii ceketimize kadar sinmistir bizim olmaz
olas1 dirayetimiz!”"

Mihail Bahtin, Ronesansin c¢igir acicisi olarak gordiigii Rabelais romani ¢oziimlemesinde
sunlar soyliiyor:

“Rahip Jean, manastir can kulesinin gélgesinin bile bir kadin1 daha dogurgan yapacagi
yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin mantigina gotiiriir. Bu mantikta-
ki ‘ahlak bozuklugu'nun bir abartisi degildi sadece. Nesne kendi sinirlarini ihlal eder, kendi
olmay1 birakir. Beden ile diinya arasindaki sinirlar bilinir, ikisinin birbiriyle ve cevredeki
baska nesnelerle kaynasmasina giden yol agilir. Can kulesinin (bir kule) fallusa ait yaygin
grotesk imge oldugunu hatirlayalim.”4?

Talip Apaydin’in Yoz Davar’inda Goban Musa ile kopek Akkus sirt sirta vermis iki kardes gi-
bidir. Sikca Akkus’la konusur Musa. Akkus da onu dinler, ayibi, kusuru varsa, séyleneni anlar,
basini yere egip utancini bildirir. Musa, kopeklerden baska koyunlarla, kecilerle de konusur,
onlarla insanmislar gibi davranir.

“Yiizii degismisti. Bir ac1 cokmiistii her yerine. Az sonra biisbiitiin kivranmaya basladi. Eliy-
le basini tutuyordu. Daha fazla gidemeyecegini anlayinca, bir sel yataginin kiyisina oturdu.
- Ula ne edecegiz Akkus?

Akkus donmdiis yarali bacagini yaliyordu. Bir de miziklaniyordu bazen. Bacagini kaldirip sal-
liyordu.

‘Cirak nerede acaba? Neye aramaz bizi? Ula deyyusun oglu gelsene. Susadik. Yaralarimiza
karasakiz lazim, getirsene.”

Dogu taraf 1sitmaya baslamisti.

‘Gordiin mii su isi? Tiih...’

Sopasina dayanarak zorlukla dogruldu.

-Haydi Akkus, yiirii! Yetiselim davarin pesinden. Belki gene gelir o namussuzlar, yiirii!
Dereye asagi sallanarak gidiyorlardi. Akkus basini kaldirip bir iki tirdii.

- Ula sus! Yerimizi belli etme oglum. Gene gelirlerse ne halt ederiz?

38 Umit Kaftancioglu, Dénemec, s.65.
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AKkkus isteksizce kuyruk salladi.

- Gel hadi!

Tepeye yukari tirmandilar. ‘Nereye gitti bunlar bilmem ki?’
Durup ortalig1 dinlediler.”s

Musa’yla kopek arasindaki tiim ayrimlar yok olup gitmistir sanki. Kahramani kdpegiyle senli
benli konusurken, anlatici da onlari iyice birbirine yakinlastirmistir: “Durup ortahg: dinlediler.”

Koy Enstitiilii yazarlar tekil bildirimli, kutsal sayilan tiim séylem ve kavramlar1 parodik bir
dille ele alip algilama ve yargilama aliskanliklarini altiist ederler. K6y Enstitiilii yazarlardan
Dursun Akcam’in tiim yapitlari, bir kismi adlarindan baslayarak (Ogretmeni Kim Optii, Gene-
raller Birlesin, Sevdam Urktii, Daglarin Sultani) giilmeceyi ana 6ge olarak kullanmis iken, bir
koyde agaliga karsi koylii kalkismasini konu edinmis Kanli Derenin Kurtlar’'nda bile giilmenin
ve groteskin metnin ana dokusunu olusturdugu cok acikca goriilebilmektedir. Romanda kdy
halki kuraklik nedeniyle ahir siipiirgesinden bezetilmis Kep¢ehatun ile yagmur duasina ¢ikmak-
tadir (Ilhan Basgdz’iin, Folklor Yazilar'nda genis ele alinan bir ritiiel...) Siipiirgenin kendisi za-
ten karnavalci bir 6gedir#; Korkung ivan’in feodal kastlara karsi miicadele eden Opricnina adli,
hiyerarsi karsiti askerlerinin sembolleri de siipiirgedir). Ayrica ahir siipilirgesi imgesinin kullanil-
mastyla, hayvan diskisi, siipiirgeye katilmis ikinci bir karnavalci malzeme, giilmece 6gesi olarak
anlatida yer almis olmaktadir.

Adak kesilmesini ve et dagitilmasini bekleyen koyliiler kendi aralarinda konusmaktadirlar.

Allalin kaz1 Mavis: “Ipini karan gelmis anam babam! Hele cocuklara bakin kara sinekler gibi
sarmuglar tepeyi! Bir pisi lark kisi!”

Cenkci: “Oyle séyleme mavis baci. Cocuklar melikedir. Onlara vermek daha da sevaba geger.”

Mavis: “Bizim koyiin kadinlan sicanlar gibi, illedevam melaike kunnuyorlar.”*

Burada karnavalci gelenegin, halk kiiltiirii bakis acisinin sikca kullandigi insanla hayvan ve
doga arasindaki sinirlarin silinmesi egilimini gérebilmekteyiz. Kadinin sicana (fare), dogumun
“kunnama”ya doniistiiriilmesiyle saglanmistir bu degisim. “Insani ve hayvani 6zelliklerin kombi-
nasyonunun en eski grotesk bicimlerden biri oldugunu biliyoruz

Kanli Derenin Kurtlar’'nda, tartismanin ilerleyen boliimiinde Cenkci, kendisine 6viin¢ kayna-
g1 olarak kullandig1 gaziligini ve kutsal yerlerin adin1 6ne siirerek iiste cikmaya calisir.

“Ben mi?” diye ayaklandi Cenkci, “Sen git beni Hicaz’dan Kafkas’tan sor!...”

“Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri gérdiim!...”*

K&y Enstitiilii yazarlarin biceminde, hem i¢ sesler araciligiyla, hem de zaman zaman anlatici-
nin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bicimi 6ne ¢ikmaktadir. Anlatici da kahramanlar
da hep bir baskasina seslenir, baskasiyla konusur gibidirler. Hitabet tarzi, insan i¢selligini ac1-
ga cikarmada, diyalogun gerceklik sinamasindaki yerini pekistirmede cok 6nemli bir kullanim
bulmaktadir. “I¢ insan iizerinde hdakimiyet kurmak, onu yalmz bir analiz nesnesine déniistiirerek
kavramak ve anlamak miimkiin degildir; onunla biitiinleserek, onunla empati kurarak ona hiikmet-
mek de miimkiin degildir. Haytr, ona yalnizca diyalojik olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak
bu yolla aciga vurulabilir — daha dogrusu, kendisini aciga vurmaya zorlanabilir. Dostoyevski’nin
anladigr sekliyle i¢c insamin resmedilmesi ancak onun bir baskasiwyla séylesisinin (communion)

43 Talip Apaydin, Yoz Davar, s.245.

44 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasl, s.299.

45 Dursun Akcam, Kanli Derenin Kurtlari, s.438-439.
46 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, $.346.

47 Dursun Akcam, Agk., s.441.

LY



Bati Ronesansinda Rabelais, Tiirk Edebiyatinda Koy Enstitiiliiler | 83

resmedilmesiyle olanaklidir. ‘Insandaki insan’ étekiler icin oldugu kadar kisinin kendisi icin de yal-
nizca soyleside, bir kisinin bir diger kisiyle etkilesiminde aciga cikanlabilir.”s®

Kaplumbagalar romaninin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan hitabet, kasabaya inmis
tiim koyliilerin ic sesi olarak anlaticinin yerine gecmistir. Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de
senlik¢i bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler yatip kalkiyor hdld (Camide namaz kilanlara). Bu
avratlar da kara carsafi cok seviyor. Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?”

Tozak kdyiine gelen, kdyiin temizlik icin kullandig1 kil saticis1 “Kilin lyisi” diye bagirmakta-
dir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin degismesiyle bagirtili s6z baska bir
anlam kazanacaktir: “lyi si kilin ha!”

XVIL. yiizyi1ldan itibaren La Bruyere’nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci Voltaire’in “ter-
biyesizlik” diye nitelendirdigi>® ve daha sonra bircok kiiltiir sanat cevresi tarafindan {izerine ya-
saklar konulan Rabelais romaninda pazar yeri dili cok énemli bir yer tutar. “Ovgii ile sovgiiyii
birlestiren ikili imge, tam da bu degisim amm, eskiden yeniye, dliimden hayata gecisi yakalamaya
calisir. Boyle bir imge aym zamanda hem taclandinir hem de taci geri alir. Stmifli toplumlann gelisi-
minde béyle bir diinya algist sadece gayn resmi kiiltiirde ifade edilebilir”s*

Kaplumbagalar’da roman baskisisi ve tam bir senlik adam1 olan Kir Abbas uzun aylar, yillar
boyu bagda gondiillii bekci olarak yatip kalkmis, ad verdigi torunu Yeser’in egitiminde pek etkili
olamamustir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar. Allah, Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin
yanit1 gelince, icinden “Dersini iyi bellemissin gu essegin dolii” der.5> Sonra da yiiksek sesle ko-
nusur: “Boklu ninen birer birer hepsini doldurmus bu yasta! Ben de bak neler belletiyorum bundan
sonra!”

Talip Apaydinin Tiitiin Yorgunu’nda roman kahramani Osman romanin basinda bir tiir delilik
saplantis1 gosterir, elleriyle siirekli tiitiin dizmeye baslar. Romanin sonuna kadar ana anlati bu
davranis bicimi {izerine yogunlasir. Tiitiin Yorgunu’nun gerilimli, i¢ acitan, kirsal yasama bel-
li 6l¢iide egemen olmus dogmatik inanclarin getirdigi kapkara tablolar icinde, koylii Osman’in
durmaksizin elleriyle tiitiin diziyor olusu, adaklara, kutsal okumalara karsin bu tuhaf davranisin
azalmamasi, hatta glinden giine cogalmasi, halk kiiltiiriiniin cogul giicii icinden cikip gelmis
yazarin kurgusal bir basariyla korkuya ve tekil bildirimli inanglara kars1 actig1 savasin gostergesi
gibidir.

Yoz Davar’da coban Musa romanin basindan sonuna kadar Emin aganin adamlariyla miit-
his bir savasim icindedir. Kendinden sayica ¢ok, daha donanimli ve arkasini agalarina dayamis
cobanlarla kavga ederken bir yandan da halk kiiltiiriine 6zgii giilmeceyi, cinselligi 6ne cikaran
soylesiler kurmaktan geri durmaz. Her soluklanisinda ciraginin anasi {izerine soylesir, giilmece-
nin 6nde oldugu diyaloglar kurar.

“Anam getir buraya her bir istegini yerine getirelim.”3 “Anam, giizel anam getir”,5 “anam
getir”s —bu sirada agir beden ve kafa travmasi gecirmistir, 6liimciil yaralar almistir), “Anan da
bu havayla gelin olmustu”,5® “Anam ne zaman getireceksin? Coban agam seni istedi...””

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar’inda, Tozak koyliileri, kirac ve taslik bir alani imeceyle bele
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kadar kazarak Riza Egitmen’in gosterdigi sekilde “kirizma” yapmis, bu alan1 bag yapmistir. Bes
yil sonra {iriin veren bagdaki bag bozumu senlikleri tam bir karnaval havasi icinde gecmistir.

Bahtin’in yapitlar1 ancak yetmisli yillardan sonra Bat1 yazininda boy gostermeye baslamis,
Tiirkge cevirileri ise 2000’1i yillardan sonra gerceklesebilmistir. KOy Enstitiilii yazarlarin yapitlari
“grotesk halk kiilt{ir{i” varli§1 bakimindan incelendiginde, Bahtin’in Rabelais ¢o6ziimlemelerinde
buldugu bircok 6geyi barindirdiklari gozlenecektir. Fakir Baykurt, Kaplumbagalar romanindaki
Tozak Koyii'niin bag bozumu anlatisinda, Bahtin’in yapitlarini okumus da, tiim karnavalci 6ge-
leri bilingli bir bicimde islemis gibidir.

Koyiin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta biiriiniip
boynuz takmis, ko¢ kiligina biiriinmiistiir. Bagin girisinde kapiy1 tutarlar ve gecis hakk: olarak
dokuz giizel kiz isterler koyden. Oglanlarla kizlar eslesirler, atli Kir Abbas’a yolu acarlar.

Rabelais romaninin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip icme, cinsellik iizerine
kurulu sdylemler Kaplumbagalar kurgusu icinde de sikca yer alir. Ayip ve yasak kavramlariyla
dalga gecen yogun bir isleyis s6z konusudur. Egitmen Riza, kdyde {iziim bagi yapmak icin koy-
liilerle konusmasini énerdiginde, is muhtarin aklina yatar ama, konusmak icin “kdyiin belinin
gelmesini beklemeliyiz” der.5® Kir Abbas’in oglu Yusuf ile gelini Senem’in bag yapilacak yerde,
doganin icinde uzun uzun cinsellik {izerine soylesip sevismeleri romanda sayfalarca yer tutar.

Pat Ali’nin oglunun diigiiniinde koy muhtar1 Batta gezici baségretmen Musa’ya “Sen bu koyde
sarab goreceksin beyim (...) Bes yil sonra ciiniip olup gelsen, sarapla yuruz seni” der.>®

Kir Abbas, Kel Bektas’in karisina “Giissiin kancik” diye seslenmektedir. Adamin evinde ve
yaninda da “Ulan Giissiin, ulan Giissiin sen huylu has bir avrattin da neden bana diismedin ha?”
diye bagirir.

Cinsellik diislerde daha da 0zgiir bir imgeleme kavusur. Kir Abbas’in diislinde gezici bas6g-
retmen Hamdi beyi Muhtar Battal'in kiz1 Alime’yle samanlikta basmislardir. Yillardir aralarin-
da cinsel bir yakinlik kalmamis olan karisi1 Cennet de ayn1 gece diis gérmektedir. Diisiinde su
1sitmakta, su dokiinmekte, Kir Abbas’in belki ‘Cennet’ diye tath tatli seslenecegini beklemekte,
icindeki kediye benzeyen hayvani tuta tuta, boga boga kurudugunu diisiinmektedir. Diislerde de
yogun bir hitabet vardir. Cennet hep birileriyle konusmaktadir. Kayn Pat Ali de yikanirken ken-
disini seyretmektedir. Bir yandan ona seslenirken, bir yandan oglu ve gelininin sikca tanigi oldu-
gu sevismeleriyle ilgili olarak birilerine laf yetistirmeye calisirken uyanir. Az 6tesindeki yatakta,
oglu Yusuf sevistikten sonra yine elini apis arasina sokmus, dylece ciril¢iplak yatip uyumustur.

Koy Enstitiilii Yazarlar ve Anadolu’da Sekiiler Yasam

Sark toplumuna sekiiler bir yasami yakistiramayan ve bu dogrultuda atilmis her adimi “dar-
becilik”, “tepeden inmecilik” olarak tanimlayan Sarkiyatci bakis acisina ortacag anlayisina ve
yerli sahte aydinlara karsi Kéy Enstitiilii yazarlarin yapitlar1 anitsal birer yanit gibidir. Onlar,
Anadolu’da sekiiler yasamu icsellestirerek kaleme almislar, {ist kiiltiire tasimislardir. Yelatan’in
252. sayfasinda yer alan ata anlatisinda at binip kilic kusanan kadinlardan ovgiiyle soz edilir.
Giilii, kocas1 Asir’a soyle seslenir: “Kotii mii, seni ben dolandinyorum, ben. Hem erkek hem kan-
yim. Gece kan, giindiiz ergisiyim.”®

58 Fakir Baykurt, Kaplumbagalar, s.52.
59 Fakir Baykurt, Agk., s.92

0 Fakir Baykurt, Agk., s.302.

1 mit Kaftancioglu, Yelatan, s.226.
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Enstitii kokenli yazarlar Anadolu’'nun geleneksel sekiiler yasam bicimine &zellikle vurgu
yapmakta, bu anlamda imgesel bir cigir acmaktadirlar. Fakir Baykurt’un Ulgus’una, Irazcasina,
Dursun Akcam’in Kanli Derenin Kurtlarrndaki Telli Ana’sina, Umit Kaftancioglu'nun Yelatan’da-
ki Giilii’siine kadar, edebiyatimizda yozlasan toplumsal yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya
koyarak direnen kadin tiplemeleri, karakterleri olmamistir. Anadolu kadini, kendi kiiltiirel ger-
cekligi icinde yazin alaninda yeniden yaratilamamistir. Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’sinde mii-
cadeleci kadinin hedefi kendi toplumu degil diismandir; Halit Ziyanin, Halide Edip’in, Resat
Nuri’nin, yapitlarinda kadinin hep ezilen cins olarak temada yer aldiklarini gériiriiz. imgesel
alanda devrim sayilacak bu yeniligi sanat ve edebiyat alanina asil tasiyanlar, Koy Enstitiilii ya-
zarlar olacaktir.

Yazin alaninda, halk kiiltiiriiniin varolus 6lciitii, yazinsal metinlerdeki anlatici ile kahraman
ve karakterlerin yer aldig1 diizlemlerin ¢6ziimlenmesi ile de goriilebilecektir. Bu diizlem, halk
kiiltiiriinii isleyen ve yapisina tasiyan yapitlardaki ¢oksesliligi vurgulayan ana bicemsel 6ge
olarak ortaya cikar. Yazinsal gecmisimizi zamandizimsel bir cizgi icinde izledigimizde bu diiz-
lemsel gelismenin degisimini acikca gorebiliriz.

Nabizade Nazim’dan bu yana, koy yasami ve halk, yazin alanimizda bir olgu olarak yer almis-
sa da anlatici ile karakter ve kahramanlar arasindaki diizlem birbirinden olduk¢a uzak durum-
dadir. Tanr katindaki, her seyi bilen, her seyi géren anlatici, ya metnin kendi ana dokusunda
ya da kendisini temsil eden kahramanin dilinde, olaylara ve diger kimliklere disaridan bakan bir
yabanci gibidir. Bu yabancilik, Yakup Kadri’nin Yaban’inda cok acikca gozlenebilir.

Bahtin, coksesli roman tiirii icin Ornek sectigi, ilizerinde ayrintili ¢alismalar yaptigi
Dostoyevski'nin yaratici dehasini aciklarken sunlari séyliiyor:

“Dostoyevski’nin yaratict dehasi, din, kiiltiir, siyaset konularindaki oldukc¢a tutucu goriis-
lerine baskin cikar ama bunun nedeni romanlarinda kendi goriislerini dile getirmemesi,
kahramanlarinin hepsine ayni uzaklikta durmasi, dile getirdikleri diisiinceler konusunda
tlimiiyle tarafsiz kalmasi degildir. Bunlarin hicbirisini yapmaz ama anlaticinin sesiyle kah-
ramanlarin seslerini ayni diizlem iizerinde yan yana getirerek, hicbirine fazladan bir otorite
barindirma olanagi tanimayarak romanda dile gelen karsit bakis acilarini daha yiiksek bir
diizeyde senteze ulastiran bir anlat1 yapisindan 6zenle kaginarak coksesli bir 6zgiirliik orta-
mui yaratir. (...) Dostoyevski icin 6nemli olan kahramaninin diinyada nasil goriindiigii degil,
her seyden oncelikli olarak, diinyanin kahramanina nasil gériind{igii ve kahramaninin ken-
disine nasil goriindiigiidiir.”®

Tiirkce yazinda, Sabahattin Ali’den baslayarak anlatici yansizlig1, kahraman ve karakterlerin
icseslerine cok fazla karismama biciminde belirginlesen cokseslilik, yazin alanimizda boy gos-
termeye baslamisti. Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii Uclemesi ve Akcasazin Agalar ikilemesinde,
anlatici diizlemi ile kahraman ve karakterlerin yasama bakis ve kendilerini olusturma yapilan-
masindaki ayrimlar kirabilmek icin anlatiya ek sesler katar, anlatiy1 ¢izgisel zamandan cikarip
ritliellerin dongiisel zamanina, kozmik uzamina tasir.

Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Dursun Ak¢am, Umit Kaftancioglu’nda ise anlatici diizlemi ile
kahraman ve karakterlerin yer aldiklar1 diizlem ic ice girmistir.

K&y Enstitiilii yazarlarla birlikte s6ylesimsellik de nitelik degistirmis gibidir. Bollasan diya-
loglar, koylii icsesine ve insan icselligine ulasabilmeyi saglar.

Bati1 Rénesansinin ana yapitlarindan olan Rabelais romani ile Kéy Enstitiisii kékenli ya-
zarlarimizi yakinlastiran diger bir bicemsel 6zellik de takma ad karsisindaki tutumlaridir.

62 Mihail Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s.97- 100.
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“Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alinmistir; bunlar, halkin basit
hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf s6zlerdir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s
491) “Burada Rabelais’in sozlii biceminin dikkat ¢ekici bir 6zgiilligiine deginiyoruz: Onun
0zel ve cins adlar arasinda, modern edebi bicemde gérmeye aliskin oldugumuz gibi kesin
bir ayrim yoktur. Bu, 6zel ve cins adlar1 ayiran cizgilerin belirsizlesmesinin, 6vgii-sévgiiniin
bir takma ad altinda ifade edilmesi gibi bir amaci vardir. Baska bir deyisle, eger bir 6zel ad,
sahibini niteleyecek sekilde acik bir etimolojik anlama sahipse, artik bir 6zel ad olmaktan
cikar, takma ad olur.”

Bahtin’in Rabelais romani i¢in yaptig1 bu bicemsel bulus, Koy Enstitiilii yazarlarin yapitlarin-
da da goriilecektir. Kanli Derenin Kurtlar’'nin kahramanlari: Turizmeci Cimsit, Cenkci, Allahin
kiz1 Emos diye siralanip gider. Dabak Mahmut, Isli, Bidili, Loplop, Hirs1iz Hamza, Cakal Hasan,
Cidik, Kismis Halte (Kiirt), Yarimaga, Tuntul, Gud’un oglu, Kel Dir1 da Kaftancioglu'nun kahra-
manlarindan kimilerinin adlardir.

Kaftancioglu'nun lakaplar son 6ykii kitabi Istanbul Allak Bullak’ta “Elinin Sican”, “At-
boku” ile iyice acilip sacilir. “Ali Darr'nda” adli 6ykiide asil ad1 Tuygun olan karakterin lakabi
Atboku’dur. Kaftancioglu bicemi, Dedem Korkut dilinden grotesk halk kiiltiiriiniin ¢caglar boyu
degismeyen 6zne-nesne ayrimini silen lakapci dili arasinda bir koprii kurmustur (Tuygun, Oguz
dilinde halktan gelen anlamindadir®4).

Talip Apaydin’in Yoz Davar’da coban Musa’nin c¢iraginin adi bile yoktur... O yalnizca ¢irak
baslayip cirak bitirecektir romani. Roman kahramanlari, Sasi, Uzun Ahmet, Yatakei Ali diye uza-
y1p gider.

Yoz Davar’in sigir giidiiciisii samit cobaninin adi olmadig1 gibi konusmayi bile beceremez,
“ga g1” gibi sesler cikarmakla yetinir. Yazarin romana yerlestirdigi bu “kimliksiz” kahraman,
aradaki ¢ekismelerde gorece yoksul bir aganin, hasta ve diiskiin Kosker’in siiriisiinii korumak-
ta olan ¢coban Musa’dan yana tavir almaktadir. Tuhaflik kaynagi, insanla hayvan arasinda bir
katmanda degerlendirilebilecek bu karakter, bencillesmis, at binip diinyaya egemen olmaya cik-
mis aga ogluna karsi yoksulun yanindadir.

Fakir Baykurt'un “Oziim Cocuktur”unda kéyiiniin grotesk kiiltiirii yansitan gercek lakapla-
rin1 buluruz: “Kalinbokgil”, “Kirislar”, “Digir”... Kaplumbagalar adl1 yapitinda, Kir Abbas, Kel
Bektas, Cil Keziban, Pat Ali, Kaymak Muharrem, kahraman ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar
zaman zaman grotesk 6gelerle, diski ve sidigin kullanildigi tamlamalarla baska bir boyuta gecer:
“osurugu cinli”, “kir domuz”, “sidikli Senem”, “boklu Cennet”, “Giissiin kancik”. Zaman zaman
da halk kiiltiiriiniin 6zgiin bicimlerinden olan parodik manilere déniisiir: “Gu Horii/ yorgan yan-
dryorii”, “Hist, adi Musa/ boyu kisa.”

Sonuc

K&y Enstitiilii baz1 yazarlarimizin metinlerinden yapilan alintilarda bu metinler ile Bati Rone-
sansi icin kiiltiirel bir kap1 acmis olan, Mihail Bahtin tarafindan ayrintilariyla islenmis Rabelais
romani arasindaki benzesmeler acikca goriilebilmektedir. Bu metinler {izerinde yapilan calisma-
lar, ayn1 zamanda Sark iilkelerindeki zengin kiiltiirel dokuyu da goriiniir kilmaktadir. Son yillar-
da, politik amaclarla geleneksel yapiyla din arasinda kurulmaya calisilan dogrudan baglantinin
amacli ve art niyetli oldugu da anlasilir olmaktadir.

63 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s.493.
4 Kasgarli Mahmut, Divan-1 Liigat-it-Tiirk, IV. Cilt, 5.664.
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K&y Enstitiilii yazarlarn tist kiiltiire tasidigi, edebiyat alanina, siirlere, dykiilere, romanlara
akan bu halk kiiltiirii imgelem giicii, edebiyatin bir zenginligi olmanin disinda cok 6nemli bir
islev de iistlenmektedir. Anadolu insaninin algilama, deneyimleme, bilgi edinmesinde devrimci
bir degisimin yolu agilmistir. Onlara kendi duygu diliyle, kendisi olma bilinciyle seslenilmekte-
dir.

K&y Enstitiilerinin ilk mezunlarini veris yillari, Tiirkce giilmece kiiltiiriin Markopasa gelenegi
ile doruga ciktig1 bir zaman dilimine denk gelir. Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz adlarinin
yaktiklar1 giilmece ve halk kiiltiirii mesalesini Anadolunun yirmi bir ayr1 ocagindan cikip gelen
halk cocuklar1 tasimaya baslayacaklardir. Halk kiiltiiriiniin yeniden dogusa ugratilarak iist kiil-
tlire tasindigl, giilmece 6gelerinin sanat ve edebiyat icinde 6nemli yer tutmaya basladig1 dénem-
de goze batan iicilincii degisimse, Nazim Hikmet’in siirde actig1 serbest vezin kapisi olmustu.

K&y Enstitiileri’nin kapatilisi Anadolu’da 6zgiir aklin ve imgelem giiciiniin gelismesine vurul-
mus birinci biiyiik darbe idi. ikinci vurus, Ky Enstitiilii edebiyatcilara kars1 12 Eyliil 1980 darbesi
sonrasi girisilen lin¢ kampanyasi oldu. Sarkiyatci, taklitci bir kiiltiiriin egemen olmaya basladigi
12 Eyliil 1980 sonrasinda, “Kéy Romani” yaftasi ile karalanan Koy Enstitiilii edebiyatcilara ait
eserler, seckinci edebiyat diinyasinin disina atilmaya calisildi, unutturuldu...

Roman diinyamizda “grotesk halk kiiltiirii” ve “karnavalcilik” odakl1 bir calismada, Kéy Ens-
tit{ilii yazarlar disinda, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i, Yasar Kemal’in Yusufcuk Yusuf’u (6zel-
likle de Sarioglu Dervis ile Kabak¢1 Mahir’in U¢ Oguz Téresi uyarinca barisma téreni...), Adalet
Agaoglu'nun Olmeye Yatmak’i da mutlaka anilmalidir. Yakin zamanlar icin 6nemli 6rnekler ara-
sinda Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni Hayat’1, Latife Tekin’in “Sevgili Arsiz Oliim”ii, Hasan
Ali Toptas’in romanlari sayilabilir.
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