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ARTICLEINFO

Hayden White “Tarihyazimi ve Historiophoty” makalesinde tarihsel filmlerin tarihi olaylar
aktarabilecek giiglii bir ara¢ oldugunu soyler. Robert A. Rosenstone da White’in goriisiinden yola
cikarak tarihsel diinyanin yaratiminda goriintliniin ve sesin giicliniin, tarihg¢inin tikandigi noktada
tarihi anlatmada yeni bir firsat oldugunu sdyler. Ancak sinema ile tarih yazimmin olanaklari ve
smirlar1 da ayri bir tartisma konusudur. Tarihi filmlerde tarihi belgelere ne kadar basvurulmasi
gerektigi kadar kullanilan dil ve filmin tiirii de 6nem kazanmaktadir. Calismada Alevi bir kiz ile
Stinni bir oglanin melodramatik ask hikayesini anlatinin merkezine alarak 1980 Mayis- Temmuz
aylarinda gergeklesen Corum Olaylari’ndan 12 Eylil Darbesi’ne kadar uzanan yaklagik dort aylik
bir siireci aktaran 2010 yapimu “Sakli Hayatlar”m, tiirsel 6zellikleri, temasi, anlat1 yapisi, karakter
olusumu gibi 6zellikleri ele tarihyazimi yapmasi irdelenecektir.
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Hayden White in his article “Historywriting and Historiophoty” underlines that films are capable of
reflecting historical incidents. In the same way, Robert A. Rosenstone underlines the fact that the
possibilities of sound and image provide the basis for a representation of historical facts when the
historian feels limited within words. It should be kept in mind that, possibilities and limitations of
both cinema and history writing are another topic of debate. In historical film, the filmic language
and genre conventions are as critical as the narrative’s relevance to historical documents and facts.
In this study, the film*“Hidden Lives” which narrate a bitter love story of an Alevi girl and Sunni
boy, is also elaborate the period of four months in between Corum Incidents and 12 September
Military coup; will consider through its theme, narration, characterisation with several features of
melodramatic modality.

1. Giris: Tarih Sinemacinin Yazdigr Midir?

Linda Williams’in (1998) deyimiyle; popiiler sinemanin bir
6gesi olan ve anlatisi bolca ac1 ve aksiyon igeren bir kip olan

Popiiler tarihyaziminin aslinda ¢ok satan romanlar, popiiler
televizyon dizileri ya da uzun metraj filmler gibi kurmaca
anlat1 teknikleri yoluyla tarihsel olaylari temsil etme pratigi
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle tarihsel hikayelerin
icerdikleri gorsel zenginlik; kahraman, ¢atigma gibi klasik
dramaturjinin ve Oykiileme siirecinin en temel O6gelerinin
tarihte neredeyse hazir malzeme olarak bulunmasi, sinema
icin tarihi bagvurulan bir kaynak durumuna sokmustur
(Erkilig, 2014, s. 18). Robert A. Rosenstone (1988) film
iizerinden tarih anlatistmin tiir ve dil ile sekillendigini;
tarihsel diinyanin dogasini yonetmenin hikayeyi hissedisi
dogrultusunda segtigi tiirler tarafindan anlatiya sunuldugunu
belirtir (s. 1180). 2010 yapimi “Sakli Hayatlar”in hikayesi,

* Sorumlu yazar/Corresponding author
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melodramatik anlati ile sekillenmistir (s.51). Film yonetmen
Ahmet Haluk Unal’in deyisiyle Alevilerin sakli hayatlarim
anlatan (A.H. Unal, kisisel goriisme, Ocak 12, 2013);
Tiirkiye Sinemasi’nda Alevi-Siinni mezhep ayrimini agik bir
sekilde konmu eden ¢ok az sayidaki filmden biri olarak,
Corum Olaylar1 "ndan baslayarak 12 Eyliil Darbesine varan
yaklasik li¢ aylik bir dénemi ele almaktadir. “Sakli Hayatlar”
biri Alevi, digeri Siinni ailelerden gelen iki gencin imkansiz
ask Oykiisiinii yukarida bahsedilen tarihsel doénemde
gerceklesen olaylar egliginde islemistir. Makalede, film
genelde melodram tiirii 6zelde ise Tiirk Sinemasinda
melodram kipinin o6zellikleri iizerinden analiz edilmeye
calisilacaktir. Boylece bir melodram filminin tarihteki belli
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bir donemi ele alisi; ana akim filmlerle tarihyazimi kistaslari
iizerinden degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

2. Ge¢misin Temsili Tarihin Ozeti

Tarihi metinleri edebiyat kuramlar1 iizerinden okumay1
oneren Hayden White, “Ge¢mise erisimimiz yalnizca
metinler araciligiyla mimkiindiir, ge¢mis gecmistir ve
tamamen erigilmesi miimkiin degildir. Tarihi metinler sadece
tarihgilerin yaptigi okumalarla; birgok metne, belgeye
dayanarak ge¢mise dair ortaya koyduklari bilgilerdir yani
tarihyazimi aslinda anlatici olarak tarihg¢inin bakig agisinin
bir disavurumudur” der. Yine White’a gére, bu metinler
sozel kurgulardir ve tarihsel dénemin farz edilen somutluk
ve erisilebilirligi, ayn1 edebiyatcinin {izerinde ¢alistigt
metinlerin baglaminin kendisi gibi, bu baglami calisan
tarihginin de kurgu yeteneginin Uriintidiirler (akt. Uysal,
2011, s. 9). White (1988) “tarihin ve tarihsel olaylara ait
diistincelerimizin gorselik ve film sdylemi ile temsil
edilmesi” olarak agikladigi “historiophoty” kavramini ortaya
koyarken; filmi tarih yaziminda bir ara¢ olarak tanimlar.
White igin gbriintii ve sesin alfabesi ile dykii anlatma aract
olan filmler de diger tiim tarih yazan araglar gibi bir anlati
olarak i¢inde yaraticisinin yorumunu barindirirlar (s. 1193).
H.G. Walsh (1977) da tarihi olaylarin ¢ogu zaman esnek ve
tartigmal1 olduklari i¢in ancak bir anlatinin katkisi ile anlam
kazandiklarim1 sdyler. Geg¢mise ait gergeklikler bdylece
iretildikleri toplumun bu gerceklikleri iirettigi siire
igerisinde etkili olurlar (s. 55). Rosenstone (2006) da bu
diistiniirlerle ayn1 goriisii paylasir ancak bir bilim dali olarak
tarihin; edebiyat ve sinemaya inat her seyi tiim objektifligi
ile vermek iddiasindan vazge¢medigini soyler. Oysa tarihin
dili; kurmaca barindirdig i¢in diger tiim anlatilarin dili gibi
muglaktir. Oncii ¢alismas1 “Tarih Nedir?”’de Edward Hallett
Carr (1990) “tarihsel vakalarin” bir bilyiikelginin mektubu ya
da imzaladig1 bir belge gibi somut bilgiler oldugunu ancak
bu bilgiye bir anlam yiiklemek i¢in onun bir “anlat1 ile
sarmalanmas1” gerektigini soyler. Ancak Carr sdzlerine
tarihsel vakalarin, gecmise dair hikayelerle
“sarmalandiginda” aritk  bilimsel tarafsizliklarini
kaybedeceklerini de ekler (s. 16). Rosenstone ise sinemanin
bu bilimsel tarafsizlik konusundaki kisitlamalara karsi
hassasiyet barindirdigint ve tarihsel olaylar1 daha iyi
kaydedebilmek i¢in Onemli sorulari daha korkusuzca
sorabildigini belirtir. Gegmisi ete kemige biiriindiiren
sinemacinin ayni tarih¢i gibi giiniimiizde de var olan
problemlerin ge¢miste nasil problem haline geldiklerini
incelemek amacinda oldugunu belirten Rosenstone; filmin
tarihle rekabet etmesi igin mutlaka ge¢misi tarih yazinindan
farkli, yeni bir bigimde anlatmasi gerektigini sdyler. Kisaca
filmin kendi estetigini kullanarak izleyiciyi zaten bildigini
diistindiigii seyler konusunda yeniden diisiinmeye ikna
etmesi gerektigini belirtir (s. 115-118).

Gegmisi unutturmamak ve yeniden listiinde diislindiirmek
icin tarihginin bilimsel olarak derledigi ve teyit ettigi bilgileri
kamusal alanda tartismaya sunmak gerekir. Ortak bellek ve

! Rosenstone’un (2018) belirledigi diger iki kategori ise “belge
olarak tarih” ve “deney olarak tarih”tir. Yazar s6z konusu
calismasinda, “dram olarak tarih anlatisini” sinema filmleri 6ykiiler
anlatmaya bagladig1 zamandan beri iiretilmekte olan” tiim filmleri
tanimlamak {izere kullanmigtir. Belgelenebilir kisilere veya
olaylara dayanan filmlerin yani sira; merkezi tema ve karakterleri
kurgusal olarak, tarihsel dekorlar1 ve dykiisii 6zgilin bir hikayeyi

teknolojinin  birbiriyle yakindan ilgili oldugu
diisliniildiigiinde, kameranin 20. Yiizyilda tarihi materyali
topluma ulastirmada ve saklamada 6nemli bir yeri oldugunu
sOylemek gerekir. Kisaca sinema unutmanin riskleri
dogrultusunda calisan bir sanattir (Kurasawa, 2004, s. 29).
Sinema giiclii bir kitle iletisim araci olarak bu tartismay1
acabilecek, gecmiste muhtemel olmus olanin kurgusunu
yapabilecek giictedir. Raack (1983) filmi, ge¢misin
canlihgmi yeniden vyaratabilme kapasitesi sayesinde
tarihyazimint en st seviyede gergeklestirebilecek arag
olarak tanimlar (s. 416). Ancak Erkilig’a (2014) gore,
gecmisin yeniden yaratilmasinda sinemacinin 6nemli bir
unsura dikkat etmesi gerekir. Sinemaci ge¢misi tekrar
kurgularken tarihi olaylara bu giiniin penceresinden
bakmamalidir. Sinema diliyle ge¢cmis yeniden yaratilirken
durumlar, olaylar ve karakterler kendi zaman dilimleri g6z
oniine alinarak degerlendirilmelidir (ss. 15,16).

Bunun sonucu olarak sinemadan ge¢migin birebir aynisini
iiretmesi beklenemez. Film, yazi dilinden de farkli olarak
tarihi evrim, agk, imkansizlik gibi genel ifadeler {izerinden
tamimlayamaz. Bunun yerine goriintiler araciligl ile
Ozetleme ve sentezleme yoluna gider. Filmler ge¢misin
anlamini, goriintiilii tasvirlere dayanarak sembollestirir
(Ersoy, 2016). “Sakli Hayatlar” 12 Eyliil Darbesinden 6nceki
tic aylik siireci Rosenstone’un (2018) tarihsel filmi
ayristirdid1 3 temel kategoriden “drama olarak tarih anlatisi”?
cercevesinde islemektedir (s. 164-177). Daha sonra bu
kategoriyi “ana akim drama” olarak adlandirmistir. Ana
akim sinemasinin bast ortast sonu belli olan belirli olaylar
dizisini, belli karakterler araciligiyla anlattigi hikayeleri
barindiran “drama olarak tarih anlatist” filmlerinde
genellikle oykiiniin ilk basinda siradan birer insan olarak
tarif edilen bazen tarihte ger¢ekten yasamis bazen de anlatict
tarafindan kurgulanmis karakterler daha sonra karsilastiklart
zorluklara gogiis gererek birer kahramana donisiirler. Bu
filmlerdeki karakterler genellikle tanidik ama hikaye
gelistikge; sorunlar giin yiiziine ¢iktikga sertlesen, inatg1 bir
hale gelen karakterlerdir. Bu donisiimleri hikayedeki
degisimi yaratacak c¢atigmalar igin imkan saglar. Bu
kahramanlarin kigisel problemleri tarihsel ¢atigsmalarin
icinde, sanki tarihsel problemlerin bir pargasiymiscasina
verilir. Bu yolla s6z konusu filmler, izleyicinin kafasinda
herhangi bir siiphe uyandirmadan ge¢mige dair kesin bir
neden sonug iliskisi verirler (Rosenstone, 2001, s. 53-56).

Hayden White (1985) da oykiilendirme ile tarihyaziminin;
olgulara dayanan bilgileri belli bir kurgu icerisinde anlatma
egiliminde oldugunu sdyler. Bu kurgulama edebi pek ¢ok
teknigi i¢inde barindirir (S. 82).Film yarattig1 karakterler ile
gecmisle bu giin arasinda bir bag kuran bir anlati olarak bize
gecmise dair bir tahmin sunar. Lubomir DoleZel, bizim
gercek diinyamizin diger olanakl diinyalarla ¢evrelendigini
ve kurmaca diinyalarin fiili diitnyamizin “olanakli diinyalar1”
oldugunu soyler. Ciinkii bu kurmaca olanakli diinyalar
gerceklesmemis, fiiliyata ge¢memis olanakli Kkisiler,
durumlar, olaylardan olusurlar. Kurmaca diinyalar gergek

barindiran filmler de “dram olarak tarih anlatis1” yapan filmlerin
kapsamu igerisindedir (s.164). “Sakli Hayatlar” bu ikinci kategoride
yer alan bir film olarak 6zglin hikayesini 1980 yilina uyarlamus,
Alevi Stinni ¢atigmasina odaklanan imkansiz ask iliskisini; acikli,
kestirmeci, caprasik olaylarla dolu, sonucta ahlak dersi veren
melodramatik kipte bir hikdye olarak tanimlamistir (Arslan, 2005,
s. 16).
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diinyalarin taklidi degildir, gergek diinya ile iliski kuran olas1
diinyalardir. Tarihyaziminda hi¢ yasamadigi ya da tarihsel
olaya dahil olmadig: ispatlanan bir isim, tarihsel diinyanin
disina ¢ikarilir. Kurmaca diinyada ise bu tiirden sinirlamalar
olmadig1 gibi tarihsel kurmaca sahsiyetler hikayeye
eklenebilir ya da hikayeler bu sekilde tarihi yorumlayanin ki
sinema s6z konusu oldugunda bu yonetmen ve senaristtir,
tarihsel olaya dair kurdugu gerceklige destek verecek hikaye
ve atmosferin kurulmasina olanak saglar (akt. Uysal, 2011,
s.14). “Sakli Hayatlar”; 12 Eylil Darbesinin hemen
oncesindeki ¢atigma ortamini, toplumun ayrismasini,
anlatisal hareketi zitliklar {izerinden veren melodram tiiriinii
kullanarak mutlak sona varan ve tamami kurmaca
karakterlerden olusan bir hikdye iizerinden sekillendirir.
Tiirkiye’de siiregelen en temel mezhepsel ayrigmayi, bu
ayrismanin nedeniyle art arda yasanan siddet olaylarinin en
cok on plana ciktig1 tarihi donemde, imkansiz bir ask iliskisi
iizerinden sembollestirir ve 1980 yilinin mayis ile eyliil
aylar1 arasinda gegen siirece dair bir tahminde bulunur.

Ancak Dolezel, Hayden White’in tarihyazimi ve kurmaca
yaratimini esitleyen bakisini tam anlamiyla kabul etmez ve
bir “hakikat degeri” kavramindan s6z eder. Tarihi metinlerin
hakikat degerini gozeterek” gercek diinyanin gegmisinin
modelini” yarattigini belirtir. Oysa kurmaca metinler hakikat
degerini tarihsel metinler kadar gozetmezler. Hakikate
benzeyen olasi diinyalar yaratirlar (a.g.e. s.15). Rosenstone
(1992) anaakim filmlerde hikayenin giris, gelisme ve sonug
seklinde ilerleyen kapali yapilar olmasinin tarihi olaylari
farkli boyutlart ile anlatmay1 imkansiz kildigin kabul eder.
Ancak bunun bu popiler filmlerin tarihyazimindaki
becerilerini  azaltmadigini, yazili tarih geleneginden
uzaklagilsa dahi tarihsel kesinligi yine de aym sekilde
saglayabildiklerini belirtir (ss. 507-509). Thompson and
Bordwell (2008)e gore anlati sinemasindaki duygusal
deneyim hikayenin inandiricihigint arttirir (s.69). Atalay’a
(2018) gore de tarihteki acilar1 anlatan melodram filmleri
goriintiiniin gilicli yardimiyla izleyiciye tarihsel gerceklikler
yerine gegmisin yonetmende yarattigi hissiyati anlatir ve bu
sekilde bir 6znellik yaratir, bdylece izleyiciyi tarihin sahidi
mertebesine ¢ikarirlar (5.40). “Sakli Hayatlar”da yukarida
bahsedildigi sekilde; imkansiz aski temel alan popiiler
Yesilcam anlatisin1 yine 12 Eyliil dncesindeki siyasi
karigiklik donemine ve Alevi ve Siinni mezhep ¢atismasina
kurmaca bir evrende baglayarak, izleyiciyi romantik ve
masum bir nostaljik evrene yonlendirir.

3. Alevilerin Dram Siinnilerin Trajedisi Hepimizin
Melodram

Linda Williams (1998), melodramin igerdigi pathos ve
aksiyon ile seyircinin ilgisini  ¢ektigini; onlarin
motivasyonlarint manipiile etme kabiliyetine sahip oldugunu
soyler.  Melodramlar  izleyiciye  yogun  duygular
deneyimleme imkan1 verirler (s.51-52). Bu sebeple Christine
Gledhill (1987) melodramlar1 bir g¢esit “duyarlilik” kipi
olarak tanimlar (s. 5). Akbulut’a (2011) gore melodramin
metinlerarast niteligi, onu eklektik, melez, hayalet bir tiir,
estetik bir rejik, bir imgelem tarzi olarak tanimlamaya

2 Sinemasal tarihin ne oldugunu tamimlayan tiirsel ozellikleri

ortaya koymaya calisan Robert Brent Toplin, bu filmlerin agk
iligkilerini tarihsel olaylarin merkezinde olmadan, hikayelerin igine
yerlestirdigini sdyler (akt. Erkilig, 2014, s. 51). “Sakli Hayatlar’da
ise ask iliskisi merkezdedir, tarihi olaylar gergeklesirken hikayenin

gotiiriir. Akbulut’'un Vasudevan’dan aktardigi sekilde bu
imgelem tarzi, her kiiltiirde belli noktalarda yerel ile birlesir
ve isler. Batili bir form olan melodram, yerel olan ile
harmanlanir ve o kiiltiire ait melodram kipini yerellestirir
(s.12). Yesilcam Sinemasinin ise kendine 6zgii kaliplari,
kurallar1 vardir. Yesilcam melodramlari masalsi formlari ile
abartiya aciktirlar ve bu sayede popiiler kiiltiirdeki herkesin
agina oldugu masallara ve Tiirk edebiyatindaki sozlii asik
hikayelerine baglanirlar. Berna Moran bir ¢esit romans
niteligi tasiyan bu asik hikayelerinin; temel olarak
kaliplasmus, ortak bir olay orgiisii etrafinda gelistiklerini
ifade eder. Buna gore; geng kiz ve geng erkek arasindaki agk
hikayesinin dogusu, gen¢ Aasiklarin kot karakterlerin
yaptiklar1 yiizinden ayr1 diigsmeleri, birbirlerine tekrar
kavugabilmeleri i¢in verdikleri miicadele, hikayenin kotii son
yani 6lim veya mutlu son yani evlilikle sona ermesi siireci
s6z konusu asik hikdyelerinin ortak anlati noktalaridir.
Melodramlarin merkezinde bulunan ve olmazsa olmaz
diyebilecegimiz esas oglan, esas kiz ve kotii adamdan olugan
ticlii yap1, bu anlamda gegmisten gelen bir anlat1 gelenegini
takip eder (Arslan, 2005, s. 52).

“Sakli Hayatlar”da melodramlarin kaliplasmis  Oykii
modellerine ¢ok benzer bir sekilde ask; hayatin
merkezindeymisgesine verilir ve hikdye kaliplagmig 1yi-koti,
varsil-yoksul gibi ikilikler iizerinden ayrilan iligki aglari ile
aktarihr?. Bu filmler; kotii bir karakterin tamamen iyi,
masum karakterleri; bu karakterlerin arasinda yaganacak
masum asklar1, nefret, entrika ve kin nedeniyle kurban etme
hikayelerini anlatir (Singer, 2001, s. 39). Rosenstone’un
(2018) da belirttigi gibi “drama tiiriinde tarihi filmler” tarihin
bireylerin hikayesi oldugunun altin1 gizer (S. 167). “Sakh
Hayatlar’da anlat1 iyiler ve kotiilerin arasinda gecen temel
bir ask anlatis1 biciminde goriiliir. Iyi ve kotii arasindaki
catisma birbirini seven iyilerin ayrilifi ve birlesmesi
ekseninde yasanir. Bu heteroseksiiel arzu ile tim melodram
anlatilarinda itici giicii ask olur. Iyi karakterler safliklari,
diirtistliikleri ile aski hak ettiklerini izleyiciye yansitirlar.
Anlatimin eksenindeki karakterler mutlaka iyidir (Akbulut,
2011, s. 16). Nilgiin Abisel (1994) de yerli filmlerin olay
orgiisiinii dort ana baslikta inceler. Once geng kiz ve erkek
karsilasir ve ilk bakista asik olurlar (s. 92). Filmde Nergis
(Ceren Hindistan) gecekondu mabhallelerinde halka saghk
hizmeti sunan bir tip 6grencisi, Murat (Yusuf Akgiin) ise sol
goriislii bir dernege bagli olarak 12 Eyliil’iin hemen
oncesindeki siyasi miicadeleyi fotograf ile belgelemeye
calisan, bunun yami sira yasa dis1 yollardan gocuk isci
calistiran igletmelerle miicadele eden bir geng olarak iyileri
temsil etmektedirler. Nergis’in ailesi Murat’larin kiracisi
olarak eve tagiminca iki gen¢ karsilasir ve asik olurlar.
Iyilerin yani Murat ve Nergis’in bir araya gelmesini
engelleyen Kkotiiler tek bir kimlikte verilir: Filmin ilk
sahnesinde gecekondularda goniillii olarak ¢aligan Nergis ve
arkadaglarini kaba bir sekilde kovan ve film siiresince her
firsatta bir engel ve tehlike olarak karsimizda beliren
polisler. Ote yandan ana hikayeyi olusturan ask iliskisini
bozmaya calisan diger kotii ise Murat’in emekli bir polis olan
babast Tevfik (Ahmet Miimtaz Taylan) olur. Bdylece

ana temast olan iki gencin arasindaki ask iligkisinin evreleri izleyici
tarafindan takip edilir. Askin hikdyenin merkezine alinmasi da
melodram kipinin yukarida bahsedilen 6zelliklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.



Ulusoy, N. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2019 7(4) 133-139 136

Abisel’in ikinci kategorisi de gerceklesir ve sevgililer entrika
ya da sosyo ekonomik kosullardan degil ama mezhepsel
farkliliklar yiiziinden ayr1 diiserler (a.g.e.). Yesilcam
melodramlarinda karakterlerin iyi ya da kotii olmalart
davranis ve tutumlar1 kadar goriintiilerinden de anlagilir.
“Sakl1 Hayatlarda polis tiniformasi bir “tehlike sinyali” gibi
izleyene sunulur. Polislerin Nergis ve arkadaslarini zorla
durdurmalarinin  hemen ertesinde, Murat’in aile evi
gosterilir. Tevfik ve babaanne Emine (Zerrin Stimer) Corum
olaylan ile ilgili radyo haberini dinlemektedirler. Kamera
duvardaki resimlere yonelir. Olmiis dedenin resminin hemen
solunda kamera sabitlenir, ¢linkii burada artik diinyada
olmayan anne ile polis iniformali Tevfik’in yan yana
oturduklar1 bir aile resmi durmaktadir. Bdylece Tevfik’in de
hikdyenin iizerine oturdugu ask iliskisini bozacak,
orseleyecek bir karakter oldugu goriiliir.

Yénetmen A. Haluk Unal filmin merkezinde &nyargi
kavraminin durdugunu, 6nyargilarin insanlar1 nasil felakete
stiriikleyecegini anlatmak istediklerini sdyler. Bu agidan
bakildiginda Tevfik aslinda koétii bir baba degildir, sadece
Alevilige kars1 dnyargilidir. Sokakta, mahallede, is yerinde
iyi birer insan olarak bilinen fakat toplumda bazi hassas
konular devreye girdiginde; 6tekini diigman olarak gorebilen
bir kisidir Tevfik (A.H. Unal, kisisel goriisme, Ocak 12,
2013). Bu nedenle ilk basta iyi bir insan olarak tanidigimiz
Tevfik, filmin ilerleyen sahnelerinde degisir ve toplumda var
olan dnyargilari tasiyan bir karakter haline doner. Hikayede
problemler ¢iktikga daha inatgr olan Tevfik, iligskide
bulundugu diger karakterleri de kendi karakter gelisimi
dogrultusunda déniistiiriir. Oncelikle oglunu iiniversiteden
mezun oldugu gibi bir devlet memuriyetine ya da en azindan
bir fotografer ditkkani acarak ise baslatma cabasi ile bunlar
icin tanidiklarini araya sokmasi ki Murat’in tutku ile bagl
oldugu fotograf sanatini da para kazanilmayacak bir meslek
olarak gormektedir; Murat’in  politik  goriislerinden
hoslanmamasi ve siirekli oglunu bu alanda tenkit etmesi
hatta zamanla zor kullanmasi, Alevi oldugunu 6grendigi
andan itibaren oglunun Nergis ile iligkisine karsi ¢ikmasi,
Nergis’in ailesini evden kovmasi, yaptigin1 savunmak igin
Corum Olaylar1 ve Alevilikle ile ilgili olarak toplumda var
olan tiim Onyargilar1 bir ¢irpida dile getirmesi ve iki sevgiliyi
ayirmak i¢in tamidigt sag goriisli genglere Nergis’i
kagirtmay1 planlamasi; polisin yani sira Tevfik’in bu ask
hikayesindeki diger bir kotii olarak karsimiza g¢ikmasini
dogurur. Ancak oOnyargt sadece Tevfik ya da babaanne
Emine’de degildir. Zeynep kizt Nergis’i Murat ile yol
agizinda Oplisiirken gordiigiinde oldugu yere yigilir, bu iki
sevgilinin ayrilacagina dair ilk isarettir; ikisi de ayr1 yollara
giderler. Zeynep 6nce “Fagizme kars1 omuz omuza” yazili
duvarin 6niinde diisiiniir, aglar; daha sonra eve dondiiglinde
Nergis’i hirpalar ve ona “Bize yapilanlar hi¢ mi umurunda
degil? Biraz canin yanaydi o Yezid’in ogluyla oynasir
miydm?” diyerek iligkiyi bitirmesi i¢in adeta emir verir.
Aslinda “Sakli Hayatlar’da Yesilgam melodramlarinda
zengin fakir ikiligi lizerine yerlestirilen hikdyenin doniismiis
bir seklini goriiriiz. Bu farklilik iki sevgilinin bir araya

8 Linda Williams (2000) melodramlarda  filmin kadin
karakterlerinin ataerkil diizende onlara atfedilen anne, es, terk
edilmis asik karakterleri igerisinde daima pasif olarak
konumlandirildigini belirtir. Bu pasif konumlandirma zaman zaman
kadin karakterlerin aglamak, ac1 ¢ekmek seklinde “asirt duygular”
icerisinde gosterilmesi ile daha yogun bir hal alir (s. 219). Yukarida
da belirtildigi tizere erkegin eksikligi ile ¢ile geken kadinlar nesneye

gelmesini imkansiz hale getirir. Filmde bu ayrim mezhepsel
farkhiliga  doniistiiriilmiistiir. Istanbullu ve iki kath
apartmanin Ust katinda oturan ev sahibi Siinni Murat ile
tasradan Istanbul’a yeni go¢miis ve alt kata yerlesmis Alevi
Nergis’in aski; popiiler melodramlarda olaganiistii yollardan
smif atlayarak sevdigine kavusan karakterlerin agkindan ¢ok
daha imkénsiz olarak verilmektedir. Boylece Abisel’in
(1994)  sevgililerin ¢esitli zorlu iliskilere siiriiklenerek
birbirlerinden ayr1 kalmasi kalib1 da filmde gergeklesir (s.
92). Uzlagmaci ve mutlu sonla biten melodramlardan farkli
olarak yonetmen Haluk Unal, Alevi Siinni ayrimnin,
Onyargilarin kaynaklik ettigi ruh halinin giliniimiizde de
devam ettiginin altin1 ¢izmek i¢in “ayni binay1 paylasip, ayni
eve ¢ikamayan” iki karakterin hikayesini anlatmak istedigini
belirtmistir (A. H. Unal, kisisel gériisme, Ocak 12, 2013).

Pek ¢ok popiiler anlatida oldugu gibi melodramlarda
baslangigta bir denge unsuru vardir. Bu denge bozulur ve
sonunda yeniden ama farkli bir sekilde tekrardan kurulur
(Abisel vd., 2005, s.24). Corum’dan kagarak Istanbul’a
gelen, korkudan Amasya’dan geldiklerini sdyleyerek bir
Stinni mahallesine yerlesen ve kendilerini saklayan
Nergis’in ailesi; Murat’in ailesi i¢in hem iyi bir komsu
olmustur ve hem de Tevfik’in emekli maagina katki olacak
ek gelir kaynagidirlar. Tiim giin evde sikilan babaanne igin
kiigiik kiz kardes Giilcan (Irmak Oztiirk) bir can yoldasi
olmustur. Melodramlarda daima kutsanan, her ne pahasina
olursa olsun korunan aile “Sakli Hayatlar”da aslinda eksiktir.
Almanya’da ¢aligan baba evde yoktur, filmin ilk
sahnelerinde babanin duvardaki resminin aynadaki aksini
goriiriz ama anne Zeynep (Lacin Ceylan) canla basla
babanin yoklugunu hissettirmemek icin ¢abalamaktadir, bu
ugurda Corum’da yasadiklarini Istanbul’da okuyan kizina
acikea anlatmaz. Yesilcam filmlerindeki annelerin bir
benzeri olan Zeynep giiglii, dayanikl, kararli ve sadiktir
(Abisel, 1994, s. 81). Filmin agilis sahnesinde Nergis’ten
gizli olarak sirtindaki aynadan morluklar1 kontrol ederken
goriiriiz, Nergis odaya geldiginde toparlanir ve konuyu
degistirir. Onun etkilenmesinden, korkmasindan ya da
sinirlenip yanlis bir hareket yapmasindan korkmaktadir, ne
de olsa “kadin baslarina yasamaktadirlar”. Melodramlardaki
ana kadm karakterlerin “kacinilmaz bir ozveri figiiri”
olduklart ve bunun da geleneksel rol modellerini pekistirici
bir platform oldugu ileri siiriiliir. Karsitliklar, eksiklikler
kadar kadinlarin fedakarliklari da dramatik 6zelliklerin
yaslandig1 bir alandir melodramlarda® (Kirel, 2005, s. 275).
Melodramatik anlatimlarda erkeksiz olmak bir eksiklik
olarak belirtilir. Hatta bu eksikli “cile ¢ekmek” seklinde
ifade edilir (Akbulut, 2011, s. 16). Nergis’in ailesindeki
eksiklik Murat’in Nergis’in sevgilisi olarak; Tevfik’in ise ilk
baglardaki babacan, diislinceli erkek karakter olarak
karsimiza ¢ikmasi ile gegici olarak giderilir, bu dengeye
Zeynep’in fedakar ve giiglii anne karakteri de eklenir.
Murat’m da annesi yillar 6nce 6lmiistiir. Babaanne Emine
aile igerisinde annenin  yoklugunu hissettirmeyen
sagduyunun, sefkatin sembolii olarak durmaktadir, Yesilgam
filmlerinde sik rastlanan dindar, dogru yolu bilen

giden yolu, yani evlilikle ddiillendirilmeyi beklerler. Nergis tip
okuyan geng bir kadin olarak pasif kalmayi ret eden, ¢ile ¢gekmek
yerine ¢abalamayi, ayakta durmay1 deneyen, annesi ve Tevfik gibi
otorite figlirlerinin zorlamalarina itiraz eden bir karakter olarak
filmin giriginde resmedilse de; filmin sonunda sevgilisi kollarinda
oldiigiinde sokagin ortasinda caresizce oturup “ci1glik ¢igliga”
aglamaktan ve ac1 ¢gekmekten kurtulamaz.
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ninelerdendir. Tevfik Murat’1 ise girmesi i¢in zorladiginda
karsi ¢ikar. Nergis’in ailesinin Alevi oldugu 6grenildiginde
mabhallelinin  evlerine saldirmasin1  engeller. “Sakli
Hayatlar’da Tevfik genellikle Yesilcam melodramlarinda
resmedilen miitevazi ailelerdeki babalarin hepsi gibi bir
fedakarlik figiirii olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Abisel, 1994,
S. 80-81). Murat’a ¢ok diigkiindiir, oglu onun gelecegidir.
Yashi annesinin yetisemedigi yerde anne roliinii oynar,
ogluna kiyamaz, yemegini sofrada dniine koyar. Murat’a eve
geri donmesi i¢in yalvardiginda “baska bir kadinin eline
disme diye hayatima kimseyi sokmadim, bu mudur
karsilig1?” diyerek hem Murat’in eksikligini duydugu
annesinin yerine ge¢meye calistigima hem de fedakarlik
yaptigina dikkat ¢eker. Nergis’in ailesinde babanin
yoklugunun yarattif1 giivensizlik ile Murat’in ailesinde
annenin yoklugunun yarattig1 hiiziin; iki gencin mutlu sonla
bitmesi miimkiin olmayacak askinin yani sira aslinda filmde
dengenin de kisa siire igerisinde bozulacagina dair bir
hissiyat: daha filmin ilk basinda yaratir. Ustelik filmin
ilerleyen sahnelerinde Murat’in babast Tevfik’in politikay1
birakip ise girmesine ya da Nergis’ten ayrilmasina dair
wsrarlarina evinden ayrilarak karsilik vermesi de yani eksik
de olsa aileyi dagitmasi dengeyi bozan diger Onemli
unsurlardandir. Tiirk Sinemasinda korunmasi, yiiceltilmesi
gereken, temel bir kurum olan ailenin yikilmasi bir “sugtur”
ve filmin sonunda cezalandirilir. Abisel’in (1994) yerli
filmlere uyguladigi semanin son sikki olan “yanligliklar
diizelir ve evlenirler ya da oliirler” kategorisi de “Sakli
Hayatlar’da ger¢eklesmis olur (s. 92).

Daha 6nce belirtildigi izere melodramlarda kotii karakterler
hikdyenin basindan itibaren gerek davraniglari gerek ise
goriintiileri ile kendilerini belli ederler. lyiler onlarla savasir
ve filmlerin sonunda daha ilk basta var olan ahlaki ve
toplumsal diizen yeniden saglanir. Bu durumda “Sakli
Hayatlar”in sonunda Murat’in babasmin yaptig1 plan
sonucunda Nergis’i kurtarmak ugruna Slmesi yani Alevi-
Stinni askinin mutlu bir sona ulasamamasi; Alevi ailenin
Istanbul’un merkezindeki Stinni mahallede
barimamayacagini anlayarak Alevilerin yasadig1 gecekondu
mabhallesine tasimmmasit yani Nergis’in ailesinin sehire,
merkeze yerlesme, sakli da olsa ¢ogunluk ile birlikte yasama
arzusunun ve miicadelesinin yenilgi ile sonuglanmasi; var
olan toplumsal diizenin filmin sonunda kutsanmasa da
yeniden kurulmasint dogurmaktadir. Ancak yukarida
bahsettigimiz klasikdramatik anlatilardaki denge, filmin
sonunda ikinci defa kuruldugunda ilkine benziyor olsa da il
bastakinden farkli bir denge seklinde ortaya ¢ikar (Abisel vd.
s. 24). Nergis ve ailesi kendileri gibi Alevilerin oldugu
Istanbul’un dis(tna) mahallelerine tasinmis, Tevfik’in
mahallesi “temizlenmis” eski haline donmiistiir ancak bu
sefer yeri doldurulamaz biyiikk bir kayip vardir; Murat
Olmistiir. Linda Williams (2000) melodram filmlerinin
temel oOzelliklerinden bahsederken; bu filmlerde “yogun
duygularla yiiklii, asiriliga kagan mazosistik fantazinin her
zaman ‘“gok geg¢!” bir zamansallik sundugunu” belirtir.
Tevfik, Emine ve tiim mahalleli mezhepsel 6nyargilarini
yikmak i¢in artik “cok ge¢” kalmislardir, bir umut olarak
yeseren agk sona ermis ve mutluluk ve bir agidan toplumsal
huzur i¢in firsat kagirilmistir. Ancak yine Williams’a gore

4 Erkilig’in (2014) smiflandirmasindaki diger kategoriler; tarihsel
tiim 6gelerin kurmaca oldugu “Tarihe yaklasimda fantastik 6gelerin
one ¢iktig1 filmler” ve tarihsel olaylara bir sav ile yaklagarak,

“Cok ge¢ kalma”nin yarattif1 caresizlik ve bu ruh halinin
olusturdugu “asir1 duygusallik” o kadar yogundur ki; bu
durum melodramlar1 “sadece aglatan hikayeler” olmaktan
cikararak gercekleri anlamak acisindan giiclii birer aktarici
durumuna sokarlar (ss. 219-220).

4. Sonug: “Bir Aciy1 Yok Etmenin Yollarindan Biri
de Onu Goriiniir Kilmaktir”

Tiirk Sinemasinin anlatiminda melodramatik kipin 6nemi ve
izleyici acisinda etkisini goz ardi etmek miimkiin degildir.
Tiirk Sinemast i¢in bir tiirden ¢ok her filmin i¢ine isleyen bir
estetik ve kiiltlirel bir “hayalet usul, bi¢cim ya da yontem”
olan melodramatik kip, Tiirk Sinemasinda hemen hemen her
filmde, her tiirde ve anlatida kendini konumlandirir ve bu
filmlerin anlattiklart hikayeler izleyicinin alistig1, tanidigi
hikayeler olarak ilgi goriirler (Arslan, 2011, s. 136). Iki geng
arasindaki ask iligkisinden 12 Eyliil Darbesi’nin hemen
oncesinde gergeklesen olaylart iki geng arasindaki asgk
iligkisini merkez alarak isleyen “Sakli Hayatlar”, Senem
Duruel Erkilig’m  (2014) Tirk Sinemasinda farkli
yaklasimlarla cekilen tarihi filmler smiflandirmasimda*
“Tarihi gerceklerden yola c¢ikarak ¢ekilen filmler”
kategorisine uymaktadir. Zamanin ve mekanin oldugu kadar
o mekanda ve zamanda gergeklesen ¢atismanin da hikayede
acik bir sekilde verildigi bu filmlerde gergek ve kurmaca i¢
icedir (s. 84)

Ancak melodramlar s6z konusu oldugunda tarihi yorum ve
ifade bi¢cimi ikircikli bir durum alabilmektedir.
Melodramlarda mutlaka her seyin tekrar eski diizenine geri
donecegine dair verilen ahlaki mesaj; toplumdaki hizli
degisimlerin karsisinda yeni diinyanin ahlaki ve toplumsal
degerlerini yeniden tanimlar ve toplumun eskiye bagliligini
kaybetmedigini yansitmaya c¢alisir. Her seyin izleyiciye
“gercekmis” gibi goriindiigli melodramlar geleneklerin
devamliliginm1 giindelik hayatlarinda saglayamayan modern
insan i¢in duygusal bir tilketim mecrasi olarak karsimiza
cikarlar (Oskay, 2000, s.333). S6z konusu agidan “Sakli
Hayatlar”da islenen Alevi Siinni ayrimciligi, sosyal ve
ekonomik baglami ikinci plana atilarak imkénsiz bir ask
ekseninde izleyiciye sunulmaktadir. Ote yandan Robert
Rosentone’a (2018) gore “ana akim dramalar filmler
bireyleri tarihsel siirecin 6n saflarina yerlestirerek onlarin
kisisel problemlerinin ¢6ziimiiniin, tarihsel problemlerin
¢oziimiiyle yer degistirmesine yol agarlar. Kisaca kisisellik;
film tarafindan isaret edilen ¢ogunlukla zor ya da
¢oziilmeyen sosyal problemlerden kagmanin bir yolu haline
gelir” (s. 167). “Sakli Hayatlar” filminde giiniimiizde hala
toplumda devam eden mezhepsel 6nyargilar ve bunun tarihte
araliklarla ortaya ¢ikardiklar1 siddetli ¢atigmalar; iki geng
arasindaki agk iligkisinin kotii bir sekilde son bulmasi ve
duyulan pismanlik, hiiziin, aci ile ifade edilmektedir.

Linda Williams (1998), mizansen, hareket, oyunculuk ya da
anlatisal motivasyon ile kurulan gergekei sinemasal etkinin
aslinda melodram etkisini gii¢lendirdigini belirtir (s. 42).
Rosenstone ana akim dramalarin 6ncelikle tarihsel olaylar1
kisisellestirdigini, dramatize ettigini ve bu sekilde ge¢misi
duygularla ifade ettigini sdyler. Bu filmler aynm1 zamanda
“geemisin  gOriinimiinii” vermek amaciyla; binalarin,

tarihsel tez gelistiren “Tarihe bir savla yaklasan filmler”dir (a.g.e.
s. 83-84).
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¢evrenin, kostiimiin gegmis zamana uygun goriintiilerini de
kullanirlar (akt. Erkilig, 2014, s. 44). “Sakli Hayatlar”
izleyiciye tanidik gelen Yesilcam melodramlarinin devami
sayilabilecek imkansiz agk temasi, bu aski el ele diz dize
yasayan iki gen¢ ana karakteri, mekansal kurgu acisindan
1970’li yillarm Istanbul’'unu animsatan Arnavut kaldirinm
sokaklari, miitevazi mahalleleri, bahge icinde ahsap iki katli
evlerin duvarlara asili kaybedilmis aile biiyiiklerinin
resimleri ile dolu, giin boyu radyo dinlenilen salonlari, bu
salonlarda namaz kilan neneleri, politik hareketin i¢inde
topluma yeni bir yon vermeye ¢alisan geng karakterleri,
karakterlerin 1970’lerin giyim kusamini yansitan kiyafetleri,
sa¢ kesimleri, politik sdylemlerle dolu konugmalar ile 12
Eyliil Askeri Darbesi’nin hemen 6ncesinde var olan siyasal
catismayi, mezhepsel gerginlikleri aktarirken ayni zamanda
izleyiciye gii¢lii bir arka plan verir.

Marc Ferro (1995) “Potemkin Zirhlis1” (Sergei Eisenstein,
1925) ile ilgili olarak “eger Eisenstein bu film {izerinden
gecmis temsilini yapmamis olsaydi tarihe dair bu budanmis
versiyon bile belki de insanlarin belleginden yitip gitmis
olacakt1” der (s. 88). Edward Carr ise her kusagin tarihini
gozden gegirmez ise bu tarihin yavag yavas dlecegini ve
toplumsal olusumun dramatik inig ¢gikislar1 yerine geleneksel
sOylencelerin gegecegini sdyler (akt. Erkilig, 2014, s.25). Bu
tammlar g6z 6niine alindiginda, Sakli Hayatlar’in gegmisi
stirekli var olan temsil sekilleri ile yeniden insa ettigini one
stirerken; ayn1 zamanda “film imajlari ile saklanan tarihin
asla solmadig1” da g6z 6niine alinmalidir (Anton Kaes, 1990,
S. 114). Ayrica tarihi gergeklerin ortada acik segik bir sekilde
durmadigi, tarih¢iler kadar sinemacilarin da bu gergekleri
gomiili oldugu yerden ¢ikarmayr amag¢ edindikleri de
dikkate alinmalidir. Bu agidan A. Haluk Unal’in filmi ile
daha once Tiirkiye Sinemasinda dile getirilmemis bazi olay
ve olgulara “Bir aciy1 yok etmenin yollarindan biri de onu
goriniir kilmaktir” diyerek dikkat ¢ekmesi 6nemlidir
(Tosun, 2013). Irk, din, dil ayriligindan dogan bir nefret ve
Onyarginin temsilini yapmanin herkes tarafindan basit ya da
iistlin ya da “kesin olarak dogru” seklinde tanimlanabilecek
bir yolu yoktur. Sadece ge¢misi bir sekilde izlenilir kilan
tarihi filmler, tarihteki olaylar1 tekrar goriintir kilarak,
izleyiciye gecmisi, bu giinii ve yarimi diislindiirmeye
yonlendirir. Tarihyazimi bir bilim dali olarak teyit edip
biitiinlestirmeyi hedeflese de tarihi hikdyelemeyi amaglayan
tiim sanatsal tiirler ebedi bir sorgulama ile muhtemel olanin
var oldugu “yaratici belirsizlik” alaninda gezinir,
tarihyazimindan farkli sezgisel yiikii olan bir bilgiyi paylasir.
Sinema agisindan ele alirsak izleyici ile tarihin aktorleri
arasinda kurulan “empati”, tarihyazimindan farkli bir giice
sahip olarak, tarihi bireylerin ag¢gmazlari, hevesleri,
topluluklarin ortak giidiileri, travmali {izerinden daha ¢ok
diigiinmeye itebilir (Ersoy, a.g.e.). Melodram her yerde, her
sartta ve her anlatida var olabilir. Iyi-kotii, masum-giinahkar,
yoksul-zengin gibi karsitliklarin ¢atigmalarindan  ¢ikip

5 Burada Christine Gledhill’in melodramlarin gergekgilik ile iligkisi
tizerine soylediklerine deginmek gereklidir. Gledhill’e (1987) gére
giinliik hayatin zorluklarindan ve problemlerinden yola ¢ikan
melodramlarin (s.22); gergekgilik ile farkli bir iliskisi, 6zdeslemesi
vardir. Melodramlar “seyleri” iki farkli sekilde sunarlar; “seylerin”
nasil oldugu kadar, nasil olmasi gerektiginin de altini cizerler.
Boylece maddi diinyanin giindelik gercekliginin ve yasanan
giindelik deneyimlerin limitinden siyrilarak kimlik, benlik ve
insanliga ait degerler gibi pek ¢ok anlamun estetik temsilini bize
sunarlar (akt. Williams, 1998, s.48). Vivian Sobchack (1996) da,

heyecan, aglama, gerilim, eglence gibi g¢esitli deger
duygulan izleyicilere aktarir. Bu sunduklar ile izleyicinin
ortak paydada bulustugu degerleri onlara yeniden hatirlatir,
hayata temelden bagli olan toplumun ¢ogulluguna seslenir
(Arslan, 2005, ss. 112-113). Rosenstone’un (2018) deyimi
ile bu filmler gegmisin gercek(mis gibi)® diinyasina agtiklar:
bir pencere ile baglanir (s. 166). “Sakli Hayatlar” tamdik bir
imkansiz ask hikayesinden Alevi Siinni mezhepsel ayrimini
ve bu ayrimin tagidigi 6n yargilari elestirmis ve bu elestiriyi
yaparken de Tirkiye’nin yakin tarihinde gergeklesmis
Corum Olaylarini, Tiirk Sinemasinda ilk defa arka planina
alarak sunmustur.
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