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Oz

Bu calismada Alban Berg'in ilk operast olan Wozzeck hakkinda tarihsel bir inceleme gerceklestirilmigtir. 20.
yy'm ilk yillar: itibariyle avant-garde ve ekspresyonist (disavurumcu) bir miizik dilinin 6nemli 6rneklerinden
biri olan Wozzeck operasi, atonal miizigin gelismesinde de bir yap: tas: niteli§indedir. Heniiz kurumsal an-
lamda sekillenmemis oniki ton sistemini 6nceleyen siirecte, tonal-atonal miizik doniisiimii anlaminda Berg'in
ustaca ¢oziimler iiretmesi, eserin dneminin bir kez daha altini ¢izmistir. Tarihsel niteligi g6z dniinde bulun-
durularak, operanin bu baglamda incelenmesi de caligmanin 6nemi ifade etmektedir. Calismada Wozzeck'in,
tiyatro metninden librettoya uyarlanmas ile bestelenme ve temsil edilme siirecleri incelenmistir. Operanin
miiziksel ve dramatik anlanmadaki avand-garde dili, bestelendigi giinden bu yana bircok tartigmanin odag:
olmustur. Ozellikle Nazism'in biitiin bir Avrupa'yr etkiledigi yillarda, operann bu sira dist yapist birgok
elestiri ve yasag1 da beraberinde getirmistir. Boylece soz edilen bu sosyo-politik kosullarin da incelenmesi,
calismanin bagka bir yoniinii agiga ¢ikarmustir. Biitiin bu kavramsal cercevelerin yamnda, incelemenin
biitiinliigii geregi eserin miizikal yapisimdan ve konusundan da soz edilmistir. Bununla birlikte esas
amaglanan, operanin 20. yy miizigi icindeki tarihsel neminin belirtilmesidir.

Anahtar Kelimeler:  Wozzeck, Alban Berg, George Biichner, Atonalite
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A Historical Review About Alban Berg's Wozzeck

Abstract

In this study, a historical examination was made about Wozzeck, the first opera of Alban Berg. The Wozzeck
opera, which is an important example of an avant-garde and expressionist music language in the early years
of the 20th century, is a building block for the development of atonal music. Berg's ingenious solutions in
terms of tonal-atonal music transformation underlined the importance of the work once again in the process
that preceded the twelve-tone system, which has not yet been institutionalized. Considering the historical qual-
ity, the study of opera in this context expresses the importance of the study. In this study, Wozzeck’s adaptation
from theatrical text to libretto and its composition and representation processes are examined. The avand-garde
language of the opera’s musical and dramatic understanding has been the focus of many discussions since its
composition. Especially in the years when Nazism influenced a whole Europe, this unusual structure of opera
brought many criticisms and prohibitions. Thus, the examination of these socio-political conditions revealed
another aspect of the study. In addition to all these conceptual frameworks, the musical structure and synopsis
of the work is mentioned in accordance with the integrity of the study. However, the main aim is to emphasize
the historical importance of opera in 20th century music.

Keywords:  Wozzeck, Alban Berg, George Biichner, Atonality

OPUS © Uluslararasr Toplum Arastirmalar Dergisi-International Journal of Society Researches
ISSN:2528-9527 E-ISSN : 2528-9535
http://opusjournal.net



Alban Berg’in Wozzeck Operast Hakkinda Tarihsel Bir inceleme

Giris

Bu c¢alismada Alban Berg’'in Wozzeck operasinin 6zgiin yapisi, tarihsel
baglamda ele alinmistir. Calismanin kavramsal biitiinliigii acgisindan
eserin miizikal dilinden ve konusundan da s6z edilmistir ancak, temel
olarak tarihsel siire¢ icinde operanin kosullarina odaklanilmistir. Boylece
20. yy operalarn igcinde Wozzeck’in yeri ve Onemi ifade edilmek
istenmistir.

Wozzeck Avusturyali besteci Alban Berg'in ilk operasidir. 1914-1922
yillar1 arasinda yazilmistir. Opera ilk kez 1925'te sahnelenmistir. Opera
metni, Alman oyun yazar1 George Biichner'in yazdigi bir drama olan
Woyzeck'ten alinmistir.

Berg’in Wozzeck’i, 20. yy'in ilk yarisinda bestelenen en 6nemli oper-
alardan biridir. Ozellikle Wagner sonrasi opera repertuarindaki yeri
acgisindan da 6nemi biiyiiktiir. Avrupa opera endiistrisinde bir¢ok opera
kurumunun repertuar segimleri, 18 ve 19. yy operalarinin izleyici ¢ekecegi
kesin olan klasik eserleri tercih etme yoniindedir. Bu opera kurumlarinin
repertuarlarina giren 20. yy operalar1 da ¢ogunlukla geleneksel bir miizik
dili kullanilan 6rneklerden secilmektedir. Bu anlamda Alban Berg’in oper-
alar1 bu konuda istisna niteligindedir. Alban Berg’in iki operasi da
(Wozzeck ve Lulu), radikal bir miiziksel dile sahip olduklar1 halde, hem
s0z edilen bu repertuarlara alinmis, hem de sanatsal giiglerini ilk sahne-
lendigi giinden bugiine korumuslardir. Jarman’a (1989) gore, Wozzeck,
atonal bir miizik ornegidir ancak, giiniimiizde neredeyse ‘klasiklesmis’
bir eser olarak, 20. yy operalar repertuarindaki yerini korumaktadir. Bu
konuda besteci, eseri hakkinda soyle soylemektedir:

Wozzeck’le opera tarihinde bir devrim yapmayr asla
diisiinmedim. Amacim sadece iyi bir miizik meydana getirmek
olmustur. Tiyatroya hakk: olan seylerden fazlasini vermege kalkmak
aklimdan gecmedi. Drami gercege ulastirmak icin miizigimi bazi
elemanlarla giiclendirmeye calistim. Bunlar da hicbir vakit miizik
dist seyler degildir. Antik sekilleri kullansimin amaci ise perdenin
acilisindan kapanisina kadar gecen siire boyunca dinleyiciyi birbi-
rini izleyen dalgalarla siiriiklemek icindir (Berg'den aktaran Yener,

1992, 5.424).
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Wozzeck, Berg’in ilk sahne eseridir Bir baska bestecinin eserlerinin per-
formanslarini gorerek edindiklerinden bagka higbir tiyatral deneyimi ol-
madan, ustaca bir kavrayisla miizikal yapiy1 ve dramatik hareketliligi bir
araya getirdigi, 6zgiin bir eserdir. Berg, Wozzeck'in miiziksel tasariminda,
20. yy'in degisen sanat diinyanin talep ve isteklerine ustaca ve 6zgiin bir
sekilde ¢oziimler sunmustur. Diger taraftan Berg'in bu bakis agis1 daha
sonraki besteciler i¢in bir model haline de gelmemistir. Bunu temel sebebi
Berg’in, Wozzeck'teki miizikal formlar ile dramatik hareketlilikler arasin-
daki iligskiyi kurulma seklinin ona 6zgii olusudur.

Wozzeck, o zamana kadar hicbir sahneleme bicimi i¢in uygun
goriilmeyen, zihinsel ve duygusal anlamda deneysel c¢alismalar
barindirmaktadir. Bu bakimdan da tiyatro repertuari igcinde radikal bir ko-
numu temsil eder. Karakterlerin delilige varan nevrotik gecisleri ve bu du-
rumlar1 sahnede kullanmaya yonelik miizikal ve dramatik ¢oziimler, 19.
yy'in sonlarindaki baska operalarda da goriilmektedir. Fakat hi¢bir opera
Wozzeck gibi, psikolojik derinligi bu denli karmagik bir “anti-kahraman”
karaktere sahip degildir. Bu anlamda Wozzeck karakterinin zihinsel
dengesizligini gostermedeki etkisinin seyirci tarafindan algilanmasi, daha
once higbir operada olmadig1 kadar giigliidiir.

20. yy'mn ilk yillarinda, sanatin disavurumcu (ekspresyonist) dili, agir1
zihinsel ve duygusal durumlari ifade etmekte uygundur. Jarman’a (1989)
gore, sanat¢min bir duygudaki nevrotik agilimlari gostermek igin
gercekligi bilingli olarak dontistiirdiigii sanatsal bir hareket olan disa-
vurumculuk, 1910-20'1i yillarda Almanya ve Avusturya'daki sanat dii-
nyasina etkisi altina almigtir. Almanya’da disavurumculugun yerlesik bir
sanat akimi haline gelmesinden yaklasik 75 yil 6nce yazilmis olmasina
ragmen, Biichner'in Woyzeck'i, disavurumculugun bir¢ok o6zelligini
barindirmaktadir. Biichner bu oyununda gercekligi baska bir aciyla ele
alimis ve dontistiiriilmiistiir. Her sey garip, fantastik, karanlik ve puslu
bir atmosfere ickindir. Oyunda sz edilen her seyin goriiniirliigiiniin ar-
kasinda bir baska anlam, uzant1 vardir ve bu tiim gercekligin gariplesme-
sine neden olmaktadir. Jarman’a (1989) gore, Biichner'in Woyzeck karak-
terinin yasadig1 karanlik ve vurdumduymaz diinya, Herbert Read'in “in-
sanin diismanca ve insanlik dist bir doganin varliginda hissedebilecegi
huzursuzluk ve terér” dedigi seyi yansitmaktadir.
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Berg'in operasmmn giiglii dramatik etkisinin nedeni, seyirciyi
Wozzeck'in kritik anlarinda yasadiklarin1 deneyimlemeye ve onun diinya
ya iliskin korkung¢ haliisiilasyonlarini hissetmeye zorlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Fakat Wozzeck'te gordiigiimiiz sey, sade bir zihnin
yansimast degildir. Ayn1 zamanda sadece aldatilmis bir kisinin ve duy-
gusuz bir toplumun resmi de degildir. Hem toplumsal diizene, hem de
miizikal yapmin agikga belirttigi gibi, diinyanin dogasma nevrotik bir
kars1 durustur.

Berg'in operast da bize enformatif bir gercekcilikten cok
"yiikseltilmis ve carpitilmig” bir gerceklik sunmaktadir. Wozzeckte,
bag karakterin insanlarin giinliik isleriyle ugrastiklar1 ve siradan
hayatlarini  siirdiirdiikleri  normal bir toplum igindeki bir
“uyumsuz” olarak gosterilme cabast yoktur. Berg'in anlatiminda
toplum, bencil ve sadist bir egemen sinifin, yoksul olanlara kars:
maddi tahakkiimleri ve bos ahlaki dayatmalariyla yapilanmsg, zaten
carpik bir diizendedir. Bu toplum Wozzeck gibilerin kaginilmaz
olarak yoksul oldugu, aci ¢ektigi ve bir su¢luya doniistiigii insanlik
dist ve cirkin bir yerdir. Ancak perde kapandiinda, Wozzeck
oldiigiinde veya opera sona erdiginde; yani miizik sahnedeki karak-
terlerden ve olaylardan c¢ikarildi§inda operada bir insanlik unsuru
hissedilmektedir (Jarman, 1989, s.2).

Berg'in miizikal anlayisindaki disavurumcu anlatimi, tonalite ve ato-
nalite simirindaki ifade gerginligini siirekli kullanan bir miiziksel yap1
olarak, Wozzeck'in psikolojik durumunu gostermenin ¢ok uygun bir yolu
haline gelmistir. 20. yy'mn ilk on yilinin miiziksel anlayisi, Wozzeck gibi
bir karakterin dengesiz ruh halini ifade etmekte eksik kalmaktadir. Ote
yandan, Ikinci Viyana Okulu bestecileri, 1925'ten sonraki yillarda, yeni bir
miiziksel yapin yaratilmasi igin daha sistematik bir yaklasim
gelistirmislerdir. Bununla birlikte Berg zaten, operasindaki bas karakteri
olan Wozzeck'in psikolojisini ifade etmek igin bu miiziksel dili ¢oktan
etkili bir sekilde kullanmugtir.

Calismanin bu asamasinda George Biichner'in “Woyzeck” isimli dra-
masinin Alban Berg'in “Wozzeck” operasina nasil dontistiiriildiigii tari-
hsel baglamda ele alinacaktir.

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 2427



R. Gorkem Aytimur

Biichner'in Woyzeck’inden Berg’in Wozzeck’ine

Biichner, 19 Subat 1837'de 23 yasinda oldiigiinde, basyapiti Woyzeck'in
parca taslaklari da dahil olmak tizere birgok eseri geride birakmustir. 1850
yilanda, yazarin eserlerinin yaymlandigi bir edisyonda basilmistir. Ancak
bu calismada Woyzeck oyunu yer almamistir. Bunun en temel sebebi
oyunun bazi yerlerindeki miistehcenliktir. Ayrica metin tam
tamamlanmamis ve yazarin el yazisi da tam ¢oziimlenememistir.

Biichner o6ldiigtinde, Woyzeck'in tamamlanmamis el yazmalar1 baz
karisikliklara neden olmustur. Bu karisiklik giintimiizde, mevcut olan
metnin basili versiyonlarinda orijinal metinlerden herhangi béliimiin
cikarilip cikarilmadigl konusunda, hala devam etmektedir. Hepsinden
daha da sorunlu olan konu ise, oyunun Woyzeck'in yargilanmasini ve
idam edilmesini igerecek sekilde genisletilip genisletilmeyecegidir.
Gergek olaylara dayanan bu oyunun asil hikayesinde, metresini (Johanna
Christiane Woost'u) oldirildigii icin Johann Christian Woyzeck, 27
Agustos 1824'te idam edilmistir. Karl Emil Franzos'un 1879’da yayinladig:
ilk versiyonda 6nemli bir not bulunmaktadir. Franzos’un oyunun sahne-
lenmesi ile ilgili yazdig1 yonlendirme notlarinda, bogulma meselesiyle
ilgili kant olacak, Briicner’e ait bir el yazis1 olmadigini belirtmistir.

Leipzig Mahkemesi'nin istegi iizerine psikiyatrist Dr. Hofrat Clarus
tarafindan Johann Christian Woyzeck’e bir psikolojik ¢alisma yapilmis ve
iki rapor (1821/1823) hazirlanmistir. Bu konu, Giessen'de tip 0grencisi
olan, daha sonra Ziirih Universitesi'nde doga bilimleri konusunda
ogretim gorevlisi olarak calisan ve doktora tezini karsilastirmali anatomi
alaninda yapan Biichner’in ilgisini ¢ekmistir. Konunun ilgi ¢ekici yan,
Woyzeck'in psikolojik durumu nedeniyle cinayetle sonuglanan ha-
reketlerinden sorumlu olup olamayacagidir. Dr. Clarus'un hazirladig ra-
porlarda Woyzeck yasanan olaylar karsisinda sorumlu bulunmustur.
Bunun sonucunda Woyzeck’in infazinin 6niinii agilmistir. Bu olay, done-
min psikiyatri diinyasinin i¢inde bir tartisma konusuna doniigsmiistiir.

Biitiin bu olaylar1 yakindan takip eden Biichner, Woyzeck’i oyun metni
olarak ele almaya karar vermistir. Boylece Woyzeck, diiz yaz1 seklinde
yazilmis ve siradan bir adamin bas kahraman olarak gosterildigi, “diistik”
yasam tarzini yansitan bir dramaya dontigm{istiir.
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Biichner'in draminda insan doga onemli bir rol oynamaktadir. Ona
gore, insan dogasinin derinlerinde yatan hayvansal unsurlarla ahlakl
veya akilc1 davranislar arasinda hassas bir sinir bulunmaktadir. Bu unsur
ya da davraniglar insanin sadece bir goriintimiinii ifade etmektedir. Bir
anlik travma insanin bu dogasin tersine gevirebilmektedir. “Biichner,
Woyzeck’in deliye doniistimiinii insan varolusunun kagmilmaz sonucu
olarak gostermektedir” (Reich, 1932, s.2).

Oyunda da Woyzeck i¢in bu travmatik kirilma ani, metresi olan Ma-
rie’nin, Bando Sefi'yle yasadig iliskiyi 6grenmesi olarak ifade edilmekte-
dir. Doktorun onun iizerinde yaptig1 deneyinin yan etkileri ve iistiine de
metresi Marie'nin onu aldatmasi Woyzeck'i tetiklemistir. Ahlaki veya
akilc olan ile ig¢giidiisel olan arasindaki ince ¢izginin tizerine itilmistir.
Akil ve delilik arasindaki cizgide Woyzeck deliye dontismiistiir. Ancak
Woyzeck’in “deliligi”, kotii ve paranoyak Doktor ve Kaptan'inkinden
daha iistiin bir sekilde, insan dogasinin isleyisi {izerine net bir fikir ver-
mektedir. Uyumlu ve estetikle yapilanmis bir yaklasim yerine, karakter-
lerin psikolojik anlamda kasvetli, belirsiz, akil disi, patolojik yanlar
vurgulanarak, insan dogasinin doniistimii belirtilmistir. Woyzeck’in do-
niistimiiyle birlikte ugurum apacik goriiniir olmustur.

On yillar sonra, editor Karl Emil Franzos, unutulmus ve neredeyse
okunakli olmayan el yazmalarina 1sik tutmaya c¢alismistir. Boylelikle,
1879'da Biichner'in Woyzeck’inin parcalarmin diizenlenmis bir
versiyonunu yayinlamigtir. Parga parca boliimleri kendince uygun
gordiigli siraya gore diizenlemistir.!

Drama, modern oyun yazarliginin gelisimi tizerinde biiyiik bir etkiye
sahip olmustur. Bununla birlikte Woyzeck 1913'e kadar sahnelenmem-
istir. Georg Biichner'in Woyzeck’i 1913'te Miinih'te sahnelenmek iizere
hazirlandiginda Ekspresyonist gevreler tarafindan biiyiik bir cogkuyla ye-
niden kegfedilmistir. Bu Naturalist ve Ekspresyonist yazar ve sanatgilar,
oyunda beklentilerinin ¢ogunu bulmuslardir.

1 Bu siiregte Franzos, tarihsel bir hata yapip, yanlislikla oyunun adini ve kahramanini Wozzeck olarak
degistirmistir. Berg bu edisyondan hareket ederek eserinin librettosunu hazirladigindan, operanin ismi de
Wozzeck olarak kalmistir.
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Alban Berg, 5 Mayis 1914'te, Viyana’daki ilk temsile katilmis ve bu
dramadan bir opera bestelemeye karar vermistir. Biichner'in kabataslak
tasarimi, tamamen yeni bir dramaturjik uygulamay1 gerekli kilmistir.
Biichner'in oyunundan geriye 25 sahne kalmistir. Berg, bu sahnelerden
15’ini se¢mis ve her biri 5 sahneden olusan 3 perdelik biitiinliiklii bir yap1
kurmustur. Operanin librettoyu kendi uyarlamistir.

Berg'in  dramaturjisi  malzemeyi  yogunlastirmakta  ve
netlestirmektedir. Ilk once onu iic béliime aywrir: Girig (agiklama),
gelisme (olaylarin gelisimi — sadakatsizlik) ve felaket. Oyun metni
iizerinde yaptig1 ufak degisiklikler sayesinde, bireysel sahneleri
simetrik ve orantili bir sekilde gdsterir ve boylece 1yi tasarlanms,
dengeli bir drama doniistiiriir (Reich, 1932, 5.4).

Operanin kurgulanisinda askerlerin giinlitk yasami ve Almanca ko-
nusulan bir kasaba ve halkinin yasantis1 gosterilmektedir. Militarizm,
duyarsizlasma, sosyal somiirii ve sadizmin one ¢ikan temalar olarak
vahsice ve sert bir dille sunulmustur. Miizikolog Glenn Watkins’a gore,
operanin Ozellikle bas karakteri olan Wozzeck’in sozlerinde II. Diinya
Savasi’nin imalar1 bulunmaktadir.

Berg Wozzeck'i besteledigi siirecte oyunun temel diisiincesiyle
kars: karswya kalmagtir: Insan bir ucurumdur. Bu, kacinilmaz trajik
bir ilerleyiste bas kahramanin (belki de anti-kahramanin demek daha
uygundur) psikolojik doniisiimiinde, aldatict haliisinasyonlar ile
gergeklik i¢ ice gegmistir (Sandu-Dediu, s. 52).

Biichner, final igin geriye birkag¢ farkli dramatik sahne alternatifi
birakmugtir. Bunlar: Woyzeck isledigi sugtan 6tiirii yakalanir ve yargilanr
(Biichner'in hikayesini temel aldig1 olaylarin tarihi gercekligiyle bu son
eslesmektedir.); Woyzeck, Marie'yi 6ldiirmek igin kullandig1 bicag: bul-
maya ¢alisirken bogulur. Bu asamada senaryo, iki olas1 duruma ayrilmak-
tadir: Woyzeck ya intihar etmistir ya da cinayet silahini, attig1 golette bul-
maya calisirken bogulmustur. Bas kahramanin 6liimiiyle ilgili bu belir-
sizlik ayni sekilde Berg'in operasinda, sondan bir ©nceki sahnede
goriilmektedir. Son boliimdeki orkestra interliitii (D Minor invansiyon),
izleyicinin/dinleyicinin = dikkatini yalnizca miizige odaklar. Berg,
operadaki tiim 6nemli olaylarin 6zetini miizikal filmi dizisi olarak tasar-
lar ve sadece duyuma yonelerek, hayal giictinii zorlar. Bu asamada artik
tiim temel motifler, Schoenberg'in teknigini hesaba katmayacak bir sirayla
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tekrarlanir. Burada Berg, acik bir sekilde, D Minor veya D Major to-
nalitede, Gustav Mahler’in geleneksel senfonik anlayisina donmdistiir. Bu
senfonik siir boliimiinden sonra operanin perdesi kapanir fakat, perde
geri acilir ve Wozzeck ve Marienin ¢ocugunun, arkadaslariyla birlikte
gosterildigi sahne gelir. Diger ¢ocuklar, Wozzeck ve Mariein ogluna
goletin kiyisinda annesinin 6lii bulundugunu séylemektedirler. O ise ma-
sumca oyuncak atiyla oynamaktadir. Berg, ¢ocugun biitiin gerceklikten
uzak diinyasini yansitmak i¢in sagduyulu, tekrarlara dayanan, goz alici
orkestranin neredeyse sonsuz hareketiyle genisletilmis ve kademeli bir
sekilde sessizlige dogru yol alan bir miizikal anlatima dayal1 bir final
olusturmustur.
Bununla birlikte, finale kadar, besteci agik¢a Biichner'in parca
parca olan sahneleri takip etme etmistir. Operay: her biri bes sahne
olacak sekilde, ii¢ perdede (konunun anlatildi$ klasik bir giris, ko-
nunun gelisimi ve felaket ve kirilma) yapilandirir. Yirmi ii¢ ko-
nusma rolii olan karakter vardir. Oyun ve opera libretto arasindaki
diger farkhiliklar Berg'in sahne araclarini kullanma konusundaki
ekonomik yaklagimidir. Besteci, Ornegin hayvanlarin oyunda
kullanumini iceren sahnelere hem sahne iizerindeki kullanumindaki
zorluklardan, hem de dramatik catisma iizerinde bir etkileri olma-
digindan dolayi, operasinda yer vermemistir. Bununla birlikte
hayvanlarin sahne iizerinde kullamilmasiyla dramatik anlamda
gergin bir atmosferin yaratilmas: konusunu ithmal etmis, bu etkiyi
miizikle saglamistir. Ayrica oyundan operaya doniisiimde ig
yapilarin diizenlenmesi konusu, asgari diizeyde tutulmustur. Bu
nedenle Berg'in, eserinin kaynagina ve yazarimin edebi yetenegine
saygwyla yaklasan bir besteci oldu§unu soylemek miimkiindiir
(Sandu-Dediu, s. 53).

Diyaloglar cogunlukla Biichner'in orijinal metindeki gibidir. Operanin
ilk sahnesi, oyunun neredeyse ayrnisidir (Kaptan'in sondan bir 6nceki
ciimlesi diginda). Ayni1 sekilde, operanin 1., 2., 3., 5. sahnelerine karsilik
gelen, oyunun 2., 3., 7., ve 8. sahneleri ve operanin 2. perdesindeki 2., 3., 4.
sahnelerine karsilik gelen oyunun 6., 9., 10. ve 12. sahneleri neredeyse
aynidir. Operada, 2. perdenin 5. sahnesi, oyunun 14. ve 17. sahnel-
eridir. Son olarak, besteci oyundaki 19. (deli adamin konusmalar1 haric),
22, 23. (Kathe libretto'da Margret olmustur) ve 24. (Doktor ve Kaptan
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oyundaki birinci ve ikinci adamin yerine gegiyor) sahneleri, operada 3.
perdenin 1., 2., 3. ve 4. sahneleri olarak diizenlemistir. Final ise, tamamen
besteciye aittir.

Biichner’in dramasi ile Berg’in operasinin sahnelerinin karsilastirilmali

diizeni soyledir:?

Woyzeck: Biichner
(Franzos / Landau)

1. Sahne
Bir oda
Woyzeck Kaptani tiras etmektedir.

2. Sahne
Sehirden uzak, kirsal bir yer
Woyzeck ve Andres agaglari budamakta ve otlari
kesmektedirler.
3. Sahne
Sehirde bir yer

Marie odasinin disindaki askeri gegit torenini izle-

mektedir. Cocuguna sark: soyler. Bu sirada
Woyzeck gelir.
4. Sahne
Doktorun ¢aligma odasi
Doktor Woyzeck’i muayene etmektedir.
5. Sahne
Acikhava bir yer

Marie ve Woyzeck bir fuar1 gezmeye gitmislerdir.

6. Sahne

Stantlardan birinde Marie ve Woyzeck egitimli bir

esek gosterisi izlemektedirler.

7. Sahne
Sokak
Bando Sefi Marie'yi bastan ¢ikartir.
8. Sahne
Doktor’un bahgesi

Doktor, bir grup 6grenciye ders vermektedir.

9. Sahne
Marie'nin odas1
Marie Bando Sefi'nin verdigi kiipelere hayran
olmustur. Woyzeck bu durumu fark eder.

10. Sahne
Sokak
Doktor ve Kaptan, Woyzeck ile karsilagmislardir.
Marie'nin onu aldattigini ima edip, alay ederler.

2D. Jarman, 1989, s.12-15

Wozzeck: Berg

1. PERDE
1. Sahne
Kaptan’mn odas1
Sabahin erken saatleri
Wozzeck Kaptani tirag etmektedir.
2. Sahne

Sehirden uzak, kirsal bir yer

3. Sahne
Marie’'nin odasi.
Glinesli bir sabah

4. Sahne
Doktorun ¢aligma odast
Giinesli bir 6gleden sonra

5. Sahne
Marie’nin odasinin 6niindeki sokak
Aksam karanlig:

2. PERDE

1. Sahne
Marie’nin odast
Glinesli bir sabah

2. Sahne
Sehirde bir sokak
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11. Sahne
Marie'nin odast
Woyzeck Marie'yle yiizlesir.

12. Sahne
Bekgi odast
Woyzeck ve Andres

13. Sahne
Taverna

Woyzeck, Marie’'nin Bando Sefi’yle dansini izler ve
bu durum karsisinda kontrolsiizce hareket eder.
14. Sahne
Kirsal bir yer
Gece
Woyzeck sesleri ve miizigi duyar.
15. Sahne
Askeri bolgede bir kogus
16. Sahne
Askeri bolgenin bahgesinde Bando Sefi, Woyzeck
ile 6nce alay eder sonra da kavga eder ve onu do-
ver.

18. Sahne
Rehinci
Woyzeck bir bigak satin alir.

19. Sahne
Sokak.
Giinesli bir 6gleden sonra
Marie oynayan ¢ocuklari izlemektedir. Yagh bir
kadin bir peri masali anlatmaktadir.
20. Sahne
Askeri bolgede bir kogus
Woyzeck ceketini Andres’e verir.
21. Sahne
Ormanda, golet tarafinda bir yol

Alacakaranlik
Woyzeck Marie’yi dldiiriir.

22. Sahne
Bir bar

Woyzeck sarhos olmay1 amaglamaktadir.

23. Sahne
Ormanda, golet tarafindan bir yol
Gece
Woyzeck bogulur.

24. Sahne

Sabahin erken saatleri.

Marie'nin evinin éniinde ¢ocuklar oynamaktadir.
25. Sahne

Oliiniin teshis edildigi bir oda

Bir doktor ve bir yargig cinayet hakkinda ko-

nusmaktadir.

3. Sahne
Marie’nin odasimin 6niindeki sokak
Bulutlu bir giin

4. Sahne

Bir tavernanin bahgesi
Aksam geg bir saat
5. Sahne

Askeri bolgede bir kogus
Gece

3. PERDE
1. Sahne
Marie’nin odast
Gece
Mum 1s1klar1 yanmaktadir.
Oyundaki peri masali, operada 3. Perde 1. sahneye
dahil edilmistir.

2. Sahne
Ormanda, golet tarafinda bir yol
Aksam karanligt

3. Sahne
Bir bar
Gece
Los 11kl1 bir ortam

4. Sahne
Ormanda, gélet tarafindan bir yol
Mehtapli bir gece

5. Sahne
Marie'nin odasinin 6nii.
Glinesli bir sabah
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Bu tiir sahne diizenlemeleri bir kenara birakildiginda, Berg’in, Biich-
ner'in oyunundaki dramatik/miizikal yorumuna ve her karakterin
psikolojisinin ana hatlarina sadik kaldigin tekrar belirtmek gerekmekte-
dir. Wozzeck'in Marie ile olan iliskisi ve gatismasi hem trajik hem de
halisiinatif bir gerginlikle ifade edilmistir. Bu, belirli bir toplumsal
gercekligi, ayn1 zamanda tutkular ve haliisinasyonlarla yasayan bir karak-
terin “ugurumunu” yansitmaktadir. Bariton Franz Wozzeck her zaman
atonal ve ekspresyonist bir dille sarki sdylerken, karsisinda tenor Andres
intonal (neredeyse tonal) bir yapida, onu haliisinasyonlardan kurtarmak
ve diinyaya geri getirmek igin ¢abalamaktadir. Marie’nin miiziksel yapisi
da aymi pragmatik anlayisa sahiptir. Kocasinin dengesizliklerinden
korktugu icin onun i¢indeki babalik i¢giidiisiinii uyandirmay1 amaglar ve
tanidik ninniler sdyler. Yine Bando Sefi'ne hayranlhigindan dolay1 da ask-
eri marslar (bu da neredeysel tonal bir yapida) sdyler. Miizikal sdylemi-
nin etkisi, son solosunda, (3. Perde, 1. Sahnede) zirvesine ulagir.
Wozzeck’e ihanet ettigi icin pismanlik duydugunda, Mary Magdalenenin
Incil'den hikayesini okurken, duygusal olarak Verdi'nin Desdemona’sim
hatirlatan bir melodiyi soyler. Diger karakterlerin her biri grotesk ve ego-
ist diinyalar arasinda koprii kurmaktadir. Kaptan, Doktor ve Bando Sefi,
dramatik hareketlilige katilir ve onu katalize ederler. Iki sarhos cirak,
Margret ve Marie’in oglu gercekligin parca parga gortiniimlerini temsil et-
mektedirler. Deli adam bir gesit kahindir (tiim tiyatral delilerle benzer
ozellikte) ve bu nevrotik cinayet hakkinda sayiltilarda bulunmaktadir (2.
perdedeki meyhane sahnesinin ortasinda).

Berg'in Wozzeck’i Besteleme Siireci

Berg, 1914 yilinda opera iizerinde calismaya baslasa da, I. Diinya
Savasi'min baslamasiyla birlikte er olarak askere gitmistir. Bu nedenle,
1917'de askeri gorevinden ayrilana kadar, calismalarina ara vermek zo-
runda kalmistir. 1918'de ancak operasi tizerine tekrardan yogunlasmaya
baslayabilmistir. Berg'in savas tecriibesi, Wozzeck'in dramatik ve
kompozisyon yonleri iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. 1918 yilinin
haziran aymda karisina yazdigir bir mektupta durumu su sekilde
ozetlemistir: "Wozzeck’in karakterinde biraz da olsa benden birseyler var,
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¢iinkii bu savas yillarmi tipki nefret ettigim birine bagli olmak gibi, zincir-
lenmis, esir, hasta, garesiz hatta asagilanmis bir sekilde geciriyorum”
(Glenn, 2002, s 235). Bu baglamda Berg’in, savas yillarina ait mektup ve
notlar1 degerlendirildiginde Wozzeck’i bitirmek i¢in nasil bir saplanti
icinde oldugunu ortaya ¢ikmaktadir.
Berg'in savag sirasinda yaptigr ‘Wozzeck’ ve ‘Orkestra icin Uc

Parca’sinin kompozisyon semalart ve notalari, askeri yonetmelikler

ve terminoloji parcalaryla doludur. 1. perdenin 2. sahnesinde yer

alan libretto taslaginda Berg, Avusturya ordusunun borazan

cagrilarina atifta bulunan gosterimler kullanmigstir. Bu askeri si-

renler daha sonra notasyona, atonal bir bicimde eklenmistir ancak,

bu benzetmeler sadece donemin Avusturyali izleyicileri tarafindan

fark edilebilmigstir. Berg benzer sekilde, 2. Perde, 5. Sahne’de yani

“kislada horlayan asker” sahnesinde bir anlatim gerceklestirmigtir.

Bu tuhaf, polifonik horlama korosu, Berg'in askerlik yillarina bir

gonderme gibidir (Rose, 2013, 5.375).

1919 yazina kadar 1. Perdeyi, 1921 Agustos'unda 2. perdeyi ve sonraki
iki ay boyunca son perdeyi (3. Perdeyi) yazmistir. Sonraki alt1 ay siiresince
de orkestrasyonu sonuclandirilmigtir. Berg, Nisan 1922'de Wozzeck'i
tamamlamistir. 1923'te piyano notasyonunun ortaya c¢ikisi, Berlin galasi
oncesinde tutkuyla yogunlasan tartismalara yol agmustir.

Operanin tipik bir gosteriminde birbuguk saatten fazla stirmektedir.

Performans gecmisi

Erich Kleiber, Berg’in Wozzeck Operasini kendi girisimleriyle programa
almis ve 14 Aralik 1925'te diinya promiyerini Berlin Devlet Operasi'nda
(Berlin Staatsoper’de) gerceklestirmistir. Bu temsil Kleiber’in orkestra se-
fliginde, Franz Ludwig Horth sahne yonetmenligiyle ve Panos Aravanti-
nos sahne tasarimiyla yapilmistir. Oyuncular Leo Schutzendorf, Wozzeck;
Sigrid Johanson, Marie; Waldemar Henke, Kaptan; Martin Abendroth,
Doktor; Fritz Soot, Bando Sefi ve Gerhard Witting, Andres rollerinde
gorev almiglardir.

Baz1 elestirmenlerce opera, ‘a succes de scandale (skandal bir basar1)’
olarak degerlendirilmistir. Basin, Kleiber'in ve operanin aleyhine,
promiyer ve sonraki performanslarla ilgili karalama kampanyasi
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ylriitmeye baslamistir. Eserin kostiim provasinin Devlet Opera’sinda
karisikliga ve kargasaya neden oldugunu agiklayan The Berliner Lokalan-
zeiger, bu nedenden otiirti Wozzeck’in diger temsillerinden vazgegilmesi
gerektigini belirtmistir. Deutsche Zeitung dergisinin elestirmeni Paul
Zschorlich, promiyer sonrast Wozzeck’e yonelik saldirilarla ilgili bir yazi
dizisi yaymlamistir.
Berlin galasinda izleyiciler arasinda Prag Cek Ulusal Operas
sefi olan Otokar Ostrcil bulunmaktadir. Ostrcil bu esere olan
ilgisini ¢oktan dile getirmistir. Eserin Prag’ta da temsilini
gerceklestirme konusundaki kararliligi, Berlin temsili sonrasin iyice
gliclenmistir. “Giizel ve giiclii bir eser” olarak ifade ettigi Wozzeck
hakkimdaki diisiincelerini, galadan birkag giin sonra, “Strauss’un
Elektra’sindan bu yana, en dikkat ceken yabanci opera” olarak nite-
leyerek bir yazi kaleme almistir. Ostrcil gore eser, Mahler'den
Schoenberg’e uzanan bir ¢izgide oldukca modern, otantik; yap:
bakimindan gercekten yeni, bireysel ve dzgiindiir. Calisma bir son-
raki sezon icin programa almmgtir. Ostrcil tarafindan 11 Kasim
1926°da Prag galasina yapilmigtir. Prag’daki ilk iki gosteri halk
tarafindan hem elestirilmis ve hem de begeni toplamistir. Bununla
birlikte iiciincii temsilde opera yeniden hedef haline gelmistir. Al-
man operasina itiraz eden Cek milliyetcileri tarafindan politik bir
protesto eylemi yapilmistir. Prag’taki iiciincii gosteri, final
perdesinden oOnce durdurulmus ve tiyatro bogaltilmistir. Polis
tarafindan gelecekteki temsiller yasaklanmistir (Jarman, 1989,
5.69).

Rus devrimini takip eden on yil i¢cinde Leningrad, 6zellikle aktif bir
cagdas sanat merkezi olmustur. Wozzeck de bu sanatsal atmosfer i¢inde
1927-28 sezonunun programina alinmistir. Nazilerin daha sonra “kiiltiirel
Bolsevizm’in bir 6rnegi’ olarak ifade edilerek yasaklayacagi bu opera,
ilging bir sekilde, Sovyet yetkililer tarafindan da elestirilmis ve ‘¢cokmekte
olan burjuva sanatinin bir 6rnegi’ olarak nitelendirilmistir.

Prag’daki olayll temsil siirecinin haberleri ¢ok ge¢cmeden Vi-
yana’ya yayilmistir. Skandal temel olarak Berg’in operasiyla ilgisi olmasa
da, Wozzeck’in, Leningrad’taki basarisini etkilemistir. Bu durumu sadece
Almanya’da yapilacak basarili bir temsil geri dondiirebilmektedir. Bu
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nedenle Berg, Mart 1929'da, Oldenburg’ta, Johannes Schuler’in yone-
timinde Wozzeck’in dordiincii temsilinin basarili olmasi konusunda 6zel-
likle endise tasimaktadir. Notasyonu Oldenburg'taki daha az sayidaki bir
orkestraya uyacak sekilde wuyarlanmistir. Performanstan Once
prodiiksiyon ekibine, opera hakkinda tavsiye ve Onerilerde bulu-
nulmustur. Sonug olarak, Wozzeck'in Oldenburg’da, 5 Mart 1929'da
yapilan promiyeri basarili bir sekilde gerceklesmistir.
Oldenburg temsili sonucunda pek cok kiiciik sirket calismaya ilgi

duymaya baglamigtir. 12 ay boyunca, Aralik 1929 ile Aralik 1930

arasinda ve yedi operada Wozzeck temsilleri yapilmistir (Essen -

Aralik, 1929; Aachen -Subat, 1930; Diisseldorf - Nisan, 1930; Ko-

nigsberg — Mays, 1930; Lubeck —May:s, 1930; Kéln — Ekim, 1930

ve Gera — Aralik, 1930). Opera’nin devam eden bagarisini saglamak

icin Berg, bu performanslarin coguna katilmis ve Oldenburg icin

hazirladigr tamitim konusmalarim tekrarlanustir. (Jarman, 1989,

s.75).

Bu yedi yapimin hepsi esit derecede basarili degildir. Heinrich
Jalowetz'in daha sonra 'duydugum en iyi sahne gosterimi' olarak
tanimladigi Aachen temsili, Berg'in model olarak kabul ettigi, bir
basaridir. Bu yapim turneye ¢ikmigs ve 1930-31 sezonu boyunca Liege, Am-
sterdam ve Rotterdam'da temsil edilmistir. Bu turne ayn1 zamanda oper-
anin taninmasinda da 6nemli rol oynamuistir.

30 Mart 1930'da Wozzeck, nihayet Viyana Devlet Operasi'nda temsil
edilmistir. Viyana'daki prova doneminde, Berlin'de oldugu gibi, operanin
zorluklariyla ilgili gesitli dedikodular yayilmaya baslamistir. Bu dedikod-
ulara gore, Viyana Filarmoni eseri boliimler halinde prova etmek zorunda
kalmastir, ki bu daha once asla yasanmamuis birseydir. Ayn1 zamanda
opera yine siyasi tartismalarin odagi olmustur. 29 Mart 1930'da, Viyana
galasindan oOnceki giin, Avusturya Ulusal Sosyalist Partisinin resmi
gazetesi olan Deutschedster- reichische Tageszeitung sunlar1 yazmistir:

Simdiye kadar yazilan en provokatif agit-prop calismalardan biri
Alban Berg'in Wozzeck operasidir. Georg Biichner'in oyunundan
sonra pazar giinii Viyana Devlet Operasi'nda ilk temsili yapilacak-
tir. Opera, Berlin ve Prag’'da basarisiz olmugstur. Schoenberg ve
cevresinin tiim eserlerinin yayincist olan Universal Edition’la Vi-
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yana’daki yayimcilarin sozlesmeleri geregi bu opera, Berlin reper-
tuarmda zorunlu olarak yer almaktadir. Wozzeck sadece Lenin-
grad’da kabul gormiistiir. Sosyal Demokratlar, Universal Edition
ve Schoenberg'in cevresiyle birlikte, bu carpik calismanin propagan-
dasini yapmak icin pazar giinii miimkiin olan her seyi yapacak-
lardir. Viyana halkinin sagduyusu ve Avusturya Devleti yonetimi
bu Avusturya -Marksist faaliyete hak ettigi cevabi verecektir. (Jar-
man, 1989, s.77).

Bu karalama kampanyalarina ragmen Viyana Promiyeri oldukgca
basarili ge¢mistir. Anton Webern'de Wozzeck'i ilk kez Viyana’da izle-
mistir. Webern, Schoenberg'e yazdig1 bir mektupta “Viyana galasinin
basaris1 gercekten ¢ok biiyiik... Opera beni derinlemesine etkiledi”
ifadelerini kullanmustir.

1931 yilinda, Almanya’da alt1 farkli opera binalarinda (Braunschweig,
Darmstadt, Frankfurt, Wuppertal, Freiburg ve Leipzig'de) ve bir de Ziirih
Devlet Tiyatrosunda sekiz Wozzeck temsili yapilmistir. Ancak 1931
temsillerin en Onemlisi, Wozzeck'in Amerikan galasidir. Bu gala 19
Mart'ta, Leopold Stokowski'nin orkestra yonetiminde Philadelphia'da
yapilmustir.

Wozzeck, Subat 1932, Belcika, Briiksel’deki Theatre de la Monnaie’de
temsil edilmistir. Revue Musicale'ye gore solistler 1931 Mayis'indan beri
operay1 incelemektedirler ve orkestra provalar1 da yogun bir sekilde de-
vam etmektedir. Bu yogun hazirliga ragmen, promiyer igin Briiksel'e
seyahat eden Berg, isin basar1 sans1 konusunda endiselenmektedir. Bunun
sebebi Briiksel’deki sanat gevreleri Berg’e gore ¢ok muhafazakarlardir.
Sonug olarak, Berg'in endiselerine ragmen, Belgika promiyeri de, basarili
olmustur.

Bununla birlikte, Wozzeck'in temsil kariyerinin baglarinda yasadig:
siyasi sikintilar, gelecegini her zamankinden daha ciddi bir etkilemeye
baslamistir. Nazilerin artan giicii, tiyatro yoneticilerinin opera sahneleme
isteklerini de etkilemeye baslamistir. 1932’de Berlin Devlet Opera’sindaki
iki Wozzeck temsili disinda sadece Coburg ve Mainz gibi bir-iki opera
evinde temsil yapilabilmistir. Kisisel olarak bir cesaret gostergesi ser-
gileyen Erich Kleiber, 30 Kasim 1932'de Berlin'de Wozzeck’in sahnelen-
mesini saglamigtir. Bu temsille birlikte on alt1 y1l boyunca Alman sahnel-
erinde operanin bagka temsili yapilamamigtir. Operanin Aralik 1932'de,
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Brno'daki gosterimi ise Nazilerin Ocak 1933'te iktidara gelmesinden
onceki son temsildir.

Naziler, 1933'ten sonra Wozzeck’i “¢okmekte olan sanatin ¢opliigii”
olarak asagilayana kadar, operanin Almanya ve Avusturya’da bir¢ok
temsili yapilmistir. Baslangicta, Wozzeck ana akim opera geleneginde
kendisi icin saglam bir yer edinmistir ve Avrupa’nin biiyiik operalarinin
repertuarinda yer almistir. Berg de, bir siire eserinin telif haklari sayesinde
rahat bir hayat yasamistir. 1920'1i ve 30'lu yillar1 operasinin temsillerine
katilmak ve hakkinda konusmalar yapmakla gecirmistir.

Wozzeck’in 14 Mart 1934'te, Londra, Queen Hall’da bir konser
versiyonunu yapilmustir. Bu konseri Adrian Boult'un yonetmistir. Konser
BBC’de canli olarak, Avusturya’da da kayittan yaymlanmistir. Konserin
Queen Hall’daki basarisindan sonra, Covent Garden'da yapilabilecek bir
opera temsiline firsat taninacag1 Berg'e bildirilmistir. 1935 Ocak aymna ka-
dar bu temsil i¢in planlar devam etmistir. Yapimci Otto Erhardt, besteciyle
yapilacak ¢alismalar: tartismak igin Viyana'da gelmistir. Ancak 1935 Lon-
dra yapilan BBC performansi ile on dort yil sonra (savas sonrasi) yapilan
ilk temsil arasinda, 1942’de Roma’daki Teatro Reale dell'Opera’da sadece
tek bir Wozzeck temsili yapilabilmistir.

Savas sonrasi ilk Wozzeck temsili Haziran 1948'de Disseldorlf'ta
yapilmis olsa da, onu, takip eden siirecte (Nisan 1949°da Londra’da,
Aralik 1950’de Paris’te ve Nisan 1951’de New York’ta) 1934’de, Londra’da
yapilan konser versiyonuna benzer sekilde gosterimler izlemistir. Oper-
anin tekrardan sahne eseri olarak repertuarlarda yerini alabilmesi iki
temsille gerceklesmistir. Bunlar, Aralik 1950'de Napoli'deki Teatro San
Carlo'da ve 16 Agustos 1951'de Salzburger Fest-spelhaus'ta yapilan
gosterimlerdir. Bu temsiller Wozzeck’le yakindan ilgilenen Karl Bohm
tarafindan yonetilmistir. Wozzeck’in Ingiltere galasi nihayet Ocak
1952'de, Royal Opera House, Covent Garden'da gergeklestirilmistir.

Covent Garden, 1952 yilinda opera temsil edildiginde, Ingiliz basini da
gelismeleri yakindan takip etmistir. Opera'nin promiyerden once, 6zel bir
onizleme ¢alismasi, Erwin Stein'in operasit hakkinda bir tanitim ¢alismasi,
Hugo Garten tarafindan Biichner'e hakkinda bir makale c¢alismasi
yapilmis ve Berg'in “Operalarimdaki miizik formlar1 - Wozzeck ” isimli
kitabi Ingilizce’ye cevrilmistir.
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Ingiliz elestirmenlerin temel yaklagimlari, operamin miizikal yapisi
degildir ancak, Sprechgesang'in (sark: ile konusma aras1 bir sdyleyis
bigimi) Ingilizce’de uygulanabilirligi elestirilerin temel konusudur.

Avrupa’daki opera kuruluslari savasin etkilerinden kurtulmus ve
Wozzeck’e tekrar kapilarmi agmiglardir. 1952-55 yillar1 arasinda Milano
ve Viyana'da bircok temsil gerceklestirilmistir.

1955 yilinda Wozzeck, 14 Aralik'taki promiyerinden otuz yil sonra,
Berlin Devlet Operasinda tekrar temsil edilmistir. Sefi 1929'da Olden-
burg'taki temsili yapan Johannes Schuler'dir. Bu temsilin asil 6nemi
miizikal olmaktan ¢ok politiktir. Berlin Devlet Operasi, Kleiber’'in yone-
timinde Wozzeck’in ilk performansimmi 1925'te gerceklestirmistir. Oysa
1955 yilinda bu opera kentin Rus kontroliinde olan kismunin bir par-
casidir. Wozzeck’in performanslar1 Sovyetler Birligi'nde yasaklandigin-
dan, Dogu Berlin Staatsoper’den sorumlu makamlar hem eserin tekrar
temsil edilmesi kararin1 savunmakta, hem de kendilerini hala bu muizik-
ten uzak tutmaya ¢alismaktadirlar.

Sonug olarak Alban Berg'in Wozzeck'i savas yillarindan bile sag kur-
tulmus biiyiik bir sahne basarisimi ifade etmektedir. Giiniimiizde hala
operalarin repertuarlarina alinmak istenen, modern bir eserdir. Her ne ka-
dar Wozzeck, operalarin repertuarinda kalic1 bir yer edinse de, ¢alisilmasi
zor bir operadir. Bu bakimdan Berg operanin ¢alisilma yontemi ko-
nusunda belirli yonlendirmeler yapmustir. Opera'nin vokal ve orkestra no-
tasyonunun oniine basilan bu talimatlarda Berg su sekilde agiklamalarda
bulunur:

1. Ritme ¢ok hassas bir gekilde sagdik kalinacak (nota
degerlerine) ve normal sark: soylemekten daha fazla 6zgiirliige izin
verilmeyecektir.

2. Sark: soyleme ve konusma sesleri arasindaki fark: anlamak:

Sarki soylerken sanatci nota iizerinde degisiklik yapmadan kalir. Ko-
nusmada ise notaya vurur ancak, hemen yiikselip veya alcalarak
perdesini terk eder ve her zaman iligki i¢inde oldugu diger notalarin
perdelerine dogru hareket eder.

Sanatgi, sarki soyler gibi konusmamaya biiyiik 6zen goster-
melidir. Bu, bestecinin amacladi§ birsey degildir ancak, gercekgi,
dogal bir konusma tarzi da istemez. Aksine, siradan konusma ile
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miizikte kullanilabilecek konusma arasindaki fark acik olma-
ldir. Ote yandan, sark: séyler gibi de olmamalidr. (Jarman, 1989,
5.88).
Berg, 1930 tarihli “Wozzeck” in hazirlanmasi ve sahnelenmesi” adli bu
konusmasini genisletmistir.

Hicbir kosulda sarki soylemek yok! Yine de, perdeler tam olarak
notlarda belirtildigi gibi belirtilmeli ve tutulmalidir. Emin olmak
icin boyle bir konusmanin bagtan sona gigiis tonuyla simirl ol-
masina gerek yoktur. Normal konusma sesi genellikle cok diisiik ve
strly bir aralikta oldugu icin, kafa tonlar1 da uygulanabilir. Bu
nedenle konusma sesleri, farkli ifadeleri dile getirmek icin, uygun
ses tonlarinda ve sarkictya zorluk veya zarar vermeyecek sekilde
kullanilmalidar.

Sadece, bu yonlere ragmen, dogal olmayan ve sekillendirilmis bir
ses trmisinin (yiiksek veya diisiik araliklarda) kaginilmaz oldugu du-
rumlarda, konusulan melodiyi daha dar bir simirda kullanmasina
izin verilir. Bununla birlikte, bireysel perdelerin bir digeriyle iliskisi
korunmalidir. (Jarman, 1989, s.88).

Berg’in bu ayrintili talimatlarina ragmen, Sprechgesang’'in uygu-
lanabilirligi hala bir tartisma konusu olmaya devam etmektedir.

Miiziksel yapis1

“Wozzeck, miizikal igerigindeki modernist unsurlara ragmen, eski form-
larin ustaca kullanildig bir eserdir. Ayni zamanda dramatik olaylarin
miizikal anlamdaki ifadeleri dikkatli bir tutarlilikla gerceklesmistir.”
(Reich, 1932, s.4). Her sahne klasik operalarda oldugu gibi belirli bigim-
lerle islenmistir (Ug tema {izerine fantazi ve fiig, yirmi varyasyondan ku-
rulu bir siiit gibi).

Berg’e gore operada seyirci, Wozzeck'in psikolojik kaosunu anlaya-
bilmelidir. Bu ancak miizikal bir ifadeyle gerceklestirilebilir. Boyle bir
miizigin olusturulmasinda Berg, bir¢ok yaratici girisimlerde bulun-
mustur. Ornegin orkestray1 birgok yerde bir efekt unsuru olarak
kullanmustir.

Berg, Woyzeck oyununu kendi kompozisyonel gelisiminde bakimin-
dan, dogru zamanda izlemistir. Berg’in kompozisyon 6gretmeni Arnold
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Schoenberg, 1905’te, 19. ytizyil klasik miiziginin temelini olusturan tonal
sistemi bir kenara birakarak yeni ve deneysel bir miizik diisiincesi i¢in ha-
rekete gecmistir. Bu miiziksel ¢izgiyi takip eden Berg, Ug Orkestra
Orkestrasi'nda (1914) birlikte daha biiyiik 6lgekte atonal eserler bestelen-
mesini saglayan yapisal araglar1 bir araya getiren ilk besteci olmustur. Bu
eserde edindigi bestecilik deneyimleri Wozzeck'in yolunu agmustir.

Wozzeck’de Berg, Biichner’in metninin dramatik yapisina ve sosyal
anlamdaki elestirel tutumuna, oyunun farkli karakterleri ve boliimleri
arasinda bir birliktelik yaratarak, saglam bir miizikal yapiyla karsilik ver-
mistir. Berg, Biichner'in oyununun 25 sahnesinden® 15'ini se¢mis ve her
birini bes sahneden olusan ii¢ perdeye ayirmistir. Daha sonra her bir
perde su sekilde olusturulmustur: Bes Miiziksel Stil (1. perde), Bes Formlu
Senfoni (2. perde) ve Alti Invansiyon Kiimesi (3. perde). Bu genel tasarim
icerisinde, her bir sahne icin de farkli miizikal formlar olusturulmustur.

Asagidaki tablo, Fritz Mahler'in hazirladig1 dramatik yapiy1 ve form-
lar1 6zetlemektedir.*

Drama Miizik

Giris (Serim) 1. Perde Bes Miiziksel Stil

Wozzeck ve Kaptan 1. Sahne Siiit

Wozzeck ve Andres 2. Sahne Rapsodi

Wozzeck ve Marie 3. Sahne Askeri mars ve Lullaby (Ninni)
Wozzeck ve Doktor 4. Sahne Pasaj

Marie ve Bando Sefi 5. Sahne Andante affettuoso (Rondo gibi)
Dramatik Gelisim 2. Perde Bes Formlu Senfoni

Marie ve oglu, sonra Wozzeck 1. Sahne Sonat

Kaptan ve Doktor, sonra Wozzeck 2. Sahne Fantazi ve Fiig

Marie ve Wozzeck 3. Sahne Largo

Bir tavernanin bahgesi 4. Sahne Scherzo

Kislada bir bahge odas1 5. Sahne Rondo con introduzione
Felaket (Son B6liim) 3. Perde Altr invansiyon

Marie ve oglu 1. Sahne Tek tema iizerinde invasiyon

3 Biichner’in Woyzeck’i bazi kaynaklarda 25, bazisinda ise 26 sahne olarak belirtilmektedir. Bunun neden-
inin oyunun orijinal metninin kag¢ sahne oldugunun netlesememesinden kaynakladidi diistiniilmektedir.
4 W. Reich, 1932, 5.7.
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Marie ve Wozzeck 2. Sahne Tek nota tizerinde invansiyon (B#)
Taverna (Bar) 3. Sahne Tek ritm {izerinde invansiyon
Wozzeck’in Slimii 4. Sahne Tek hexachord {izerinde invansiyon
Interliit Tek ton {izerinde invansiyon (D minor)
Cocuklarn oyunu 5. Sahne 32?;21; ltle::\ E/}ro tg){illlea)ﬂ formu {izerinde invansiyon

Berg, sectigi klasik formlar1 biraraya getirmis ve bu formsal yapilarla
her bir sahnesinin dramatik ve psikolojik 6ziinii aydinlatmak istemistir.

Asir1 duygusal giig ile gizli fakat siki kontrol arasindaki yaratici geri-
lim, sadece operanin bigimsel tasariminda degil, klasik operaninkilerin
Otesine gegen vokal kullanim tekniklerinde de goriilmektedir. Siradan ko-
nugmadan, notali sézciiklere; tam sarkidan ve siislemelere kadar her ses
kesin bir sgekilde notasyonda ifade edilmis, ses ve ciimleler
dengelenmistir.

Berg kariyeri boyunca, Mahler'in yaratici kisiligine sicak bir hayranlik
beslemistir. Bu nedenle de Wozzeck'i Mahler'in dul esi Alma Mahler Wer-
fel'e ithaf etmistir. Berg'in bir¢ok eseri, Mahler'in amagladig1 miizikteki
mantiksal gelisimin yerine getirilmesi olarak goriilebilir. Ancak bununla
birlikte Berg, orijinal fikirleri kendi tarzinda gelistirerek, 6zgiin anlatimin
olusturmustur.

1914°te Berg opera Wozzeck'i olusturmaya karar verdiginde,
miizikte diinyasidaki durum biraz tuhaftir. Arnold Schoenberg
liderligindeki Viyana okulu, “atonalite” olarak bilinen hareketin ilk
asamalarimin otesine daha yeni gelmistir. Bu stildeki kompozisyon-
lar heniiz sarkilar, piyano ve orkestra parcalar: gibi kiiciik formlarla
stirlidir. Ortalama uzunlukta ve biiyiik yapida (senfoni, oratoryo
ve opera gibi) atonal eser daha yazilmamugstir. Tonaliteden uzak-
lasarak bu okul, sadece kiiciik formlar1 degil, biiyiik bicimleri; daha
onceden denenmis ve bagarili oldugu anlasilmig bircok miiziksel an-
layis1 reddetmislerdir. Berg bir opera yazmaya karar verdiginde,
uyum konusunda yeni bircok problemle karst karsiya kalmistir.
Kamitlanmus formlar ve buna dayanan bigimsel tekniklerin sagladigi
imkanlar olmadan, aym biitiinliigii ve ikna edici miizikal tutarlilig:
saglamasi biiyiik bir sorunu ifade etmektedir. (Reich, 1932, 5.5).
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Tek basina metinin mimarisi, Berg’e bu sorunlarina ¢oziim
liretememis, bicim birligini garanti edememistir. Blichner'n Woyzeck'i
pek cok gevsek ve parcali bir yapida oldugu icin sahneler elden gegmek
zorunda kalmistir. On bes sahneye doniistiiriilen opera, giris dramatik
gelisme ve felaket diye ayiran ii¢ perdeli diizenleme yapildiginda,
dramatik yapiyla tutarl miizikal bir diistince heniiz hazir degildir. Bu ko-
nuda Berg, sahnelerin dramatik hareketliligine uygun miizikal stil ve
formlar1 bir araya getirme karar1 almis ve soruna ¢oziim iiretmek istem-
istir.

Berg’in miizikal cesitlilik arzusu, Wagner'den beri miiziksel dramanin
ortak Ozelligi olan “durchkomponieren” (biitiinciil ve tutarli bir beste
olusturma) diisiincesinden kaginmasini saglamistir. Wozzeck’te her bir
farkli sahne farkli bir miiziksel stilde tasarlanmistir. Buna ragmen yine de
bu sahnelerin her birinin tamamlanmasi, miizikal bir biittinliigii de ger-
ekli kilmistir. Tek tek miizikal boltimlerin sanatsal olarak kaynasmasi zo-
runlulugunu, onlara tam anlamiyla dogru formu vermeyi gerektirmekte-
dir. Ayni sey sahne {izerindeki dramatik hareketlilige de uygulanmstir.
Bu amag i¢gin segilen miiziksel formlarin dogalligi sahne boéliimlerinin
birbirine baglanmasini da kolaylagtirmastir.

Berg, operadaki tutarliligi saglamak igin s6z edilen miiziksel form
gesitliliginin yaninda farkli miizikal teknikler de kullanmistir. Bu tekni-
klerden en Onemlisi ‘Leitmotif'dir. Lietmotifin kullanimi Berg'in
miiziginde diger ¢ogu besteciden farkli bir yapidadir. Her bir motifi, bir
karakter veya nesneye dogrudan ilistirilmek yerine ¢ok daha incelikli bir
sekilde kullanmistir. Bununla birlikte Kaptan, Doktor ve Bando Sefi icin
kullanilan motifler de olduk¢a belirgindir. Yine biri sahneye girip
cikarken siklikla duyulan veya Wozzeck’in yasadig1 baskilar karsisinda
acisinu ve garesizligini dile getirdigi sirada kullanilan motifler acikca an-
lasilabilmektedir. Marie, Bando Sefi'nin armagani bir ¢ift kiipeyi kabul
ettiginde, onun duygu durumunu ifade eden motifler eslik eder. Kisaca
ozetlenmek istendiginde, fiziksel bir nesneyle agik¢a baglantili olmayan
motifler, operanin bir¢ok yerinde duygu durumlariyla iligkilendirilerek
kullanilmistir.

Berg, bu opera icin ‘Aria’ veya ‘trio” gibi klasik opera formlarinin
kullanilmasina da karsi durmustur. Bunun yerine, her sahnede soyut
enstriimantal miizikle daha normal olarak iligkilendirilebilecek stil ve
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formlarin kullanilmasiyla operanin i¢ tutarliligini ortaya koymustur.
Ornegin, 2. Perdenin 2. Sahnesi (Doktor ve Kaptan'in Marie'nin sadakati
ile ilgili Wozzeck'le alay ettikleri siire boyunca), bir preliit ve tiglii fligden
olusmaktadir. Benzer sekilde Wozzeck ve Doktor'a odaklanan 1. Perdenin
4. sahnesi de bir pasaj’dur.

Wozzeck genellikle 20. ytizyil avant-garde tarzinda iiretilen ilk opera
olarak kabul edilmesinin yaninda, ayni1 zamanda atonalitenin ve Sprech-
gesang'in kullanmanin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Berg, duygularim
ve hatta sahnedeki karakterlerin diisiince stireglerini ifade etmek igin
ozgilir atonaliteyi kullanmistir. Delilik, ¢ilginlik, cinnet ve yabancilasma
duygusunun ifadesi atonal miizikle giiclendirilmistir. Wozzeck atonal bir
miizik Ornegi olmasma ragmen, miiziksel parcalar armonik ilerleyis
dogrultusunda perde kontroliinii saglayabilmek icin farkli yontemlerle
yazilmistir. Ornegin B - F tritonu, Wozzeck ve Marie'yi, siirekli birbirleri-
yle miicadelede temsil etmektedir. Benzer seklide, Bb ve Db (kiigtik {iglii)
birlesimi de Marie ve oglu arasindaki bagin anlatimidir. Bu sayede opera,
hikayedeki 6nemli anlar1 belirtmek igin siirekli olarak belirli perdelere
geri donmiistiir. Bu elbette sabit merkezli bir tonalite diisiincesiyle ayni
sey degildir ancak, zamanla bu perdelerin tekrarlanmasi devamliligin ve
yapinin olusmasina katki saglamistir.

3. Perdenin gesitli sahnelerinde bu yapilarin da 6tesine gegilmis ve yeni
stratejiler benimsenmistir. Her sahne bir varyasyon kiimesi olarak tasar-
lanmistir. Ancak ‘varyasyon’ teriminin normal olarak bir melodinin
gesitlemesi oldugu diisiincesinin aksine Berg, ‘varyasyon’ igin farkli
miizikal unsurlar tanimlamistir. Bu baglamda 6rnegin 2. Sahne’de stirekli
olarak duyulan tek nota (B#); 2. Sahne’nin sonunda giiglii orkestra kresen-
dosunda duyulan tek nota tizerindeki ritmik desen ve bu desen etrafinda
her biiyiik tematik yapi, bir varyasyondur. Yine bunlara ek olarak, 4.
Sahne’nin miizikal yapisi, tiim sahne icin kullanilan bir akorun varyasy-
onudur.

Berg, Wozzeck'te oldukca biiyiik bir orkestra icin nota yazmustir. Bu
biiyilik orkestraya ek olarak sahne iizerinde de {i¢ ansambili bir araya
getirilmistir (1. Perde 3. Sahne’de bir bandoyu; 2. Perde, 3. Sahne’de bir
oda orkestrasini; 2. Perde, 4. Sahne’de bir meyhane grubunu sahne
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tizerinde kullanmistir). Bu ansambaillara ek olarak 3. Perde, 3. Sahne’de de
bir duvar piyanosunu sahne iizerinde kullanmistir.

Ozet

Konun gectigi zaman ve yer: Birinci Diinya Savasindan 6nce Almanya’da
askeri bir bolgedeki sehir.

Roller Ses Tipi
Wozzeck Bariton

Marie, Wozzeck’in metresi Soprano
Marie’nin Oglu Treble (Tiz Sesli Cocuk)
Yiizbas: (Kaptan) Buffo Tenor
Doktor Buffo Bass
Bando Sefi Helden Tenor
Andres, Wozzeck'in arkadagt Lirik Tenor
Margret, Marie nin komsusu Kontralto

1. Cirak Koyu Bas

2. Cirak Yiiksek Bariton
Deli Bir Adam Yiiksek Tenor
Bir Asker Bariton
Askerler, ¢ciraklar, kadinlar, ¢ocuklar

1. Perde

1. Sahne (Siiit): Wozzeck alt riitbe bir askerdir (bir er’dir). Askeri bolge
icinde bir yerde, Yiizbasi’'sim1 (Kaptan1) tiras etmektedir. Kaptan, ‘ter-
biyeli bir adamin’ nitelikleri hakkinda ders vermekte ve ahlaksiz bir hayat
stirdiigii icin Wozzeck’le dalga gegmektedir. Wozzeck acimasiz, "Jawohl,
Herr Hauptmann" ("Evet efendim, tabi Kaptan...") Kaptan'in alay etmel-
erine tekrar tekrar cevap vermektedir. Bununla birlikte, s6z birden
Wozzeck’in evlilik dis1 g¢ocuguna gelir. Kaptan Wozzeck'i ‘Kilise'nin
nimeti olmadan’ bir ¢ocuk sahibi oldugu i¢in elestirdigi zaman, Wozzeck
buna karsi ¢ikarak ve fakirken erdemli olmanin zor oldugunu soyler ve
Kaptan'a Incil’den bir alintilya karsilik verir: "Lasset die Kleinen zu mir
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kommen! " (Kiiciik ¢ocuklarin bana gelmelerine izin ver). Kaptan,
Wozzeck'in din bilgisi karsisinda saskina doner ve rahatsiz olur. Wozzeck
sayet varlikli olsaydi, ahlakli olmanin kolay olacagindan s6z ederek ko-
nusmaya devam eder. Bu soz {izerine iyice sinirlenen Kaptan, Wozzeck'i
anlayamadigindan so6z eder ve “iyi bir adam olarak ¢ok fazla diisiin-
diiglinii” soyler ve “oldukca yoruldugunu” sdyleyerek tartismayi son-
landirir. Disar1 ¢tkmaya yoneldiginde de Wozzeck’i son bir kez azarlar.

2. Sahne (Rapsodi ve Av Sarkisi): Wozzeck arkadasi Andres bos bir
araziye uzanmus vakit gecirmektedirler. Andres bir av sarkis1 sylemekte-
dir (Das ist die schone jaegerei). Wozzeck ve Andres giines batarken, agac
dallarin1 kesmeye baglarlar. Birden Wozzeck korkung hayaller, goriintiiler
goriir. Ug giin icinde odleceginden séz eder. Andres ise onu sa-
kinlestirmeye calisir fakat basarisiz olur. Wozzeck dliimden s6z ederken
perde iner.

3. Sahne (Mars ve Lullaby (Ninni): Marienin odasinin disindan bir askeri
gecit toreni gecmektedir. Marie o fakir odasindan disaridaki toreni izle-
mektedir. Yakisikli Bando Sefi’yle uzaktan flortlesir. Margret, askerlerle
flort ettigi icin Marie’yle alay etmektedir. Marie pencereyi kapatir ve
ogluna bir ninni sdylemeye bagslar (Maedel, was faengst du jetzt an?).
Daha sonra kap1 ¢alinir ve Wozzeck gelir. Marie'ye, gordiigii korkung
hayallerden s6z eder. Fakir olmaktan korkmaktadir. Tedirgin bir sekilde
odadan cikip gider. Marie Wozzeck’in iyiden iyiye delirdigini diistiniir ve
sOylenerek kapiy1 ardindan kapatir.

4. Sahne (Pasaj): Askeri bolge i¢indeki doktorun odasi. Wozzeck doktora
muayene olmaktadir. Doktor diyetine dikkat etmeyip sagliksiz yasadig:
icin icin Wozzeck'i azarlamaktadir. Doktor tibbi bir deney icin Wozzeck'i
denek olarak kullanmakta, karsiliginda para vermektedir. Wozzeck Marie
ve oglu igin ek gelir kazanmak adina bu deneyi siirdiirmektedir. Wozzeck
diinyay1 saran alevler gordiigiinii Doktor’a da anlatir. Doktor, Wozzeck'in
zihinsel sikintilarini duydugunda ¢ok memnun olur ve Wozzeck tizerin-
deki deneyinin basarili oldugunu soyler. Muayene siirerken perde kapa-
nir.
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5. Sahne (Rondo): Gece vaktidir. Marie, odasinin disinda durmakta olan
Bando Sefime hayranlikla bakmaktadir. Tkisi de birbirilerini arzula-
maktadirlar. Marie 6nce kendine kur yapan Bando Sefi'ni reddeder ancak
kisa bir siire sonra onu kabul eder ve eve girerler.

2. Perde

1. Sahne (Sonat-Allegro): Yine Marie'nin odasi goriilmektedir. Bando
Sefi'nin ona verdigi kiipeleri hayranlikla inceleyen Marie, bir taraftan da
¢ocugunu uyutmaktadir. Sonrasinda kalkar ve aynanin yanina geger.
Sagini diizeltip kiipesini takar. O sirada Wozzeck gelir. Marie bir an igin
korkar ve panikler. Wozzeck kiipeleri nereden aldigini sordugunda da,
onlar1 buldugunu séyler. Ikna olmamasina regmen Wozzeck, Marie'ye,
Doktor’un deney karsilifinda ona verdigi paray: verir ve disar1 gikar. Ma-
rie davramislarindan dolayr pismanhik duymakta ve intihar1 bile
distinmektedir.

2. Sahne (Fantazi ve Ug Temali Fiig): Doktor, Kaptan tarafindan sokakta
kosusturulmaktadir. Doktor yavaslamalarini ister yoksa kalp ra-
hatsizliginin ona sikint1 vereceginden s6z eder. Doktor daha sonra, ayni
rahatsizliklarin kendisinde de olusabileceginden s6z ederek Kaptan'i
korkutur. Bu sirada oradan gegmek olan Wozzeck’i goriirler. Wozzeck
geldiginde, her ikisi de Marie'nin onu Bando Sefi’yle aldattigini ima eder-
ler. Wozzeck 6liimden soz ederek yanlarindan uzaklasir.

3. Sahne (Largo): Wozzeck, Marie'nin odasina gittiginde, o kapinin 6niin-
dedir. Wozzeck suglamalarini inkar eden Marie ile ytizlesir. Cok sinirlenir,
Marie’ye vurmaya kalkigir. Tam bu anda Marie, babasinin bile ona
vurmaya cesaret edemedigini soyler. Marie'nin “karnimdaki bir bigak
tizerimdeki senin ellerinden daha iyidir” sozleriyle birlikte iyice sinir-
lenen Wozzeck'in aklinda intikam almak fikir olusur.

4. Sahne (Scherzo): Bir taverna’nin bahgesi. Kalabalik arasinda Wozzeck,
Marie'nin Bando Sefi'yle dans ettigini gormiistiir. Andres birkag sarhogla
birlikte av hakkinda sarki séylemektedir. Wozzeck yavasca igeri girer ve
bir koseden Marie ile Bando Sefi'ni seyreder. Andres arkadas1t Wozzeck'e
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neden tek basina oturdugunu sorar. Wozzeck, bu sirada Marie ve Bando
Sefi'ne saldirmay1 diistiniir ama vazgeger. Sarhos bir ¢irak ortaliga nutuk
atmaktadir. Sonra bir deli Wozzeck'e yaklasir ve su sozleri soyler:
‘Eglence, eglence, ama korkung... kan kokusu aliyorum, kan kokusu’
("Lustig, lustig ... aber es riecht ... Ich riech, ich riech Blut!").

5. Sahne (Rondo): Askeri bolge igindeki bir kogus. Biitiin askerler
uyumaktadir. Kiskancliktan uyuyamayan Wozzeck, Andres'i de uyut-
mamaktadir. Andres’e riiyasinda garip bir miizik dinledigini ve elinde
biiyiik bir bicakla Marie’yi gordiigiinii syler. Bu sirada Bando Sefi gelir.
Sarhostur ve Wozzeck'i onunla savasmak igin yatagindan cikarir.
Wozzeck, Marie yiiziinden Bando Sefi'nden dayak yer ve yere yuvarlanir.
Wozzeck gururu iyice kirilmus bir sekilde sOylenirken, diger askerler
tekrardan uyumaya baslarlar. Perde iner.

3. Perde

1. Sahne (Tek tema iizerinde invansiyon): Gece odasindaki Marie, Incil
okumaktadir. Wozzeck’i aldatti1 icin pismanlik icindedir. O sirada
huzursuzluk yapan ogluna bir hikaye anlatir. Sonra tekrar Tanri’dan
kendisi affetmesini ister ve bagislanmak istedigini haykirir.

2. Sahne (Tek nota iizerine invansiyon (B)): Wozzeck ve Marie bir golet
tarafindan ormanda yiiriimektedirler. Bir ara duraklarlar. O sirada
Wozzeck eski giinlerdeki gibi Marie’yi 6pmek ister ancak Marie onu en-
geller ve oradan ayrilmak ister. Wozzeck onu engeller. Kan kirmizis1 bir
ay ytukselirken, Marie iyice tedirgin olmustur. Wozzeck, Marie’ye kendisi
sahip olamazsa, kimsenin de olamayacagini soyler. Boyle bir durumda
Marie’yi bicaklamaya karar verir. Bigagi bir anda g¢eker ve kadinin
bogazini keser. Marie’yi 6ltime terk ederek oradan kagar.

3. Sahne (Tek ritm iizerinde invansiyon): Insanlar bir tavernada dans et-
mektedirler. Wozzeck igeri girer ve Margret'i gordiikten sonra onunla
dans eder ve kucagina ceker. Onu asagilar bir sekilde, sarki sdylemeye
zorlar. Margret sarkisin1 soyler, fakat bu sirada Wozzeck elindeki kani
fark eder. Sonrasinda tavernadaki herkes ona bu kan lekelerinin nedeni
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sorar ve bagrismalar baslar. Elini kestigini sdyleyen Wozzeck tedirgin ve
panik bir sekilde tavernanin disina ¢ikar.

4. Sahne (Tek hexachord iizerinde invansiyon): Wozzeck cinayet mahalline
geri doner. Marie'nin cesedinin yanina gider. Kadini 6ldiirdiigi bicak
yliztinden suglanacagin diisiinerek, sug aletini golete firlatmaya kalkisir.
Cinayetten dolay1 korku ve pismanlik igindedir. Kan kirmizisi ay tekrar
goriinmektedir ve suyun rengi de kirmiziya dontismistiir. Bu kan
kirmizis1 golette yikanmak ister. Bir taraftan da bigagi kiyidan yeterince
uzaga atmadigini distinmektedir. Ayrica kiyafetini ve ellerindeki kan
lekesini de temizlemek istemektedir. Wozzeck, golete girer ve bogulur.
Kaptan ve Doktor, oradan gecerken, Wozzeck'in inlemelerini duyarlar an-
cak tepki vermezler. Sesler bir siire sonra kesilir. Kaptan ve Doktor yol-
larina devam ederler.

Interliit (Tek ton {izerinde invansiyon (D mindr))

Sadece miizikle yapilanmig bu ara boliim, operanin finaline hazirlik ni-
teligindedir.

5. Sahne (Sekizinci derece iizerinde invansiyon) (toccata gibi moto per-
petuo): Birgiin sonranin sabahinda, ¢ocuklar giin 1s1ginda, sokakta
oynamaktadirlar. Marienin cesedinin bulundugu ile ilgili haberler yayilir.
Haberi Marie’nin ogluna soylerler. Cocuk bir an i¢in duraksar sonra tekrar
oyuncak atiyla oynamaya devam eder. Marie'nin kiiciik oglu disinda,
kalabalik olaylardan habersizce olay yerine kosar. Perde iner, opera biter.

Sonug

Alban Berg’'in Wozzeck operas1 hakkindaki bu incelemede, operanin tari-
hsel siireci ele alinmig ve su sonuglara ulasilmistir:

Wozzeck, sadece 20 yy.”mn opera miizigi i¢in degil, ayn1 zamanda genel
miiziksel anlayisi igin de 6nem tasiyan bir eseri ifade etmektedir. Miiziksel
glcti, librettosunu destekleyen anlatim dilinden kaynaklanmaktadir.
Yazildig1 tarihlerde (1914 ile 1922 yillar1 arasinda) hala kurumsal bir
atonal miizik gelenegi olusmamuistir. Berg'in bu operasindaki arayigslari
ve yeni bir miizik diisiincesi i¢in ¢6zlim iiretme ¢abalari, 20. yy’'in atonal
miizigine biiytik katki saglamistir. Wozzeck her ne kadar tipik bir atonal
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miizik ornegi degilse de, uzunlugu ve biitiinciil yapisi geregi, doneminin
miizik anlayis1 i¢in bir model niteligindedir.

Wozzeck’in sanatsal degeri sadece miiziksel yapisinin niteliginden de
kaynaklanmamaktadir. Opera bu miiziksel dilin olusmasimi saglayan
glgclii bir librettoya sahiptir. George Biichner'in “Woyzeck” isimli dra-
masindan uyarlanan bu libretto, operanin ilk sahnelendigi yillarda basina
gelen bircok olaymnda temel sebebidir. Bu baglamda operanin hem
miiziginin hem de metninin déneminin oncii bir sanat anlayisina hizmet
ettigini soylemek miimkiindiir.

Wozzeck operas1 1925’'de promiyer yapmuistir. Bu tarihten sonra opera,
ozellikle Nazi'lerin Almanya’da agikca bir giice doniismeleriyle birlikte,
bircok yasaga maruz kalmistir. Biitiin bu yasakli siirece ragmen,
Wozzeck’e duyulan ilgi azalmamistir. Giiniimiiz de hala merak
uyandiran bir opera olarak, basta Avrupa’dakiler olmak iizere, bircok
opera kurumunun repertuarinda yer almaktadir. Bestelenmesinin tizerin-
den yiizyila yakin bir siire gegmesine ragmen Berg’in eserine kars1 olan
bu ilginin nedeni, operanin kendine 6zgii yapisidir. Operadaki miiziksel
ve dramatik yapiyla birlikte, insanin en karanlik taraflarmi bile dile
getiren bir anlatim olusmaktadir. Bu da Wozzeck’in hala tartismalara
konu olan ve ilgi uyandiran 6zgiinliigiinii belirtmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

A Historical Review About Alban Berg's Wozzeck

R. Gorkem Aytimur

Tokat Gaziosmanpasa University

In this study, a historical examination was made about Wozzeck, the first
opera of Alban Berg. The originality of structure of the opera is discussed in
the historical context. In terms of the conceptual integrity of the work, the mu-
sical language and the subject of the work are also mentioned, but the focus is
mainly on the conditions of the opera in the historical process. Thus, the place
and importance of Wozzeck in the operas of the 20th century were expressed.

Wozzeck opera, which is one of the most important examples of avant-
garde and expressionist music language in the early years of the 20th century,
is also a building block for the development of atonal music. Berg's ingenious
solutions in terms of tonal-atonal music transformation underlined the impor-
tance of the opera once again in the process that preceded the twelve-tone
system, which has not yet been institutionalized. Considering the historical
quality, the study of opera in this context expresses the importance of the
study.

In this study, Wozzeck’s adaptation from theatrical text to libretto, its com-
position and representation processes are examined. The avand-garde langu-
age of the opera's musical and dramatic understanding has been the focus of
many discussions since its composition.

Wozzeck, the first opera of Austrian composer Alban Berg, was written
between 1914-1922. The opera was first performed in 1925. The text of the
opera was taken from Woyzeck, a drama written by German playwright Ge-
orge Biichner.

Berg's Wozzeck is one of the most important operas composed in the first
half of the 20th century. It is especially important in terms of its place in the
opera repertoire after Wagner. The repertoire choices of many opera houses
in the European opera industry are in the direction of choosing classical works
that are sure to attract audiences of the 18th and 19th century operas. The 20th
century operas, which enter into the repertoire of these opera houses, are also
mostly chosen from examples using a traditional music language. In this
sense, the operas of Alban Berg are exceptions. Both the operas of Alban Berg
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(Wozzeck and Lulu), despite having a radical musical language, were both
included in these repertoires and preserved their artistic power from the day
it was first staged.

In the musical design of Wozzeck, Berg presented masterly and original
solutions to the demands and wishes of the changing art world of the 20th
century. On the other hand, Berg's perspective did not become a model for
later composers. The main reason for this is that Berg's way of establishing the
relationship between musical forms and dramatic movements in Wozzeck is
unique to him.

Wozzeck contains experimental studies in mental and emotional terms,
which until then were not considered appropriate for any form of staging. In
this respect, it represents a radical position within the theater repertoire. The
neurotic transitions of the characters to the madness and musical and drama-
tic solutions to use these situations on the stage can seen also in other operas
of the late 19th century. But like no other opera Wozzeck, its psychological
depth has such a complex "anti-hero" character. In this sense, the perception
of the effect of Wozzeck character on the mental imbalance by the audience is
as strong as it has never been in an opera before.

The powerful dramatic effect of Berg's opera is due to the fact that the au-
dience is forced to experience what Wozzeck experiences in his critical mo-
ments and to feel his terrible hallucinations about the world. But what we see
in Wozzeck is not a reflection of a simple mind. It is also not only a picture of
a deceived person and of an emotionless society. It is a neurotic opposition to
both social order and the nature of the world, as the musical structure makes
it clear.

Berg began to work on the opera in 1914, but with the beginning of World
War I, he went to the army as a soldier. For this reason, until his resignation
from military service in 1917, he had to pause his work. In 1918, he began to
focus again on his opera. Berg's war experience has a significant impact on
Wozzeck's dramatic and composition aspects.

He wrote Act 1 until summer 1919, Act 2 in August 1921 and last act for
the next two months (Act 3). The orchestration was concluded during the next
six months. Berg completed Wozzeck in April 1922. The emergence of piano
notation in 1923 led to a passion-intensive debate before the Berlin premiere.
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Erich Kleiber made Berg's Wozzeck Opera on his own initiative and made
its world premiere on December 14, 1925 at the Berlin State Opera (Staatso-
per). This representation was made by Kleiber conductor, Franz Ludwig
Horth stage director and Panos Aravantinos stage design.

After Wozzeck’s world premiere in 1925, 1t was exposed to many prohibi-
tions, especially when the Nazis turned into clear power in Germany. Despite
all this banned process, interest in Wozzeck has not diminished. Today, it is
still an intriguing opera and is included in the repertoire of many opera insti-
tutions, especially in Europe. Although it was almost a century since its com-
position, the reason for this interest in Berg's work is the unique structure of
the opera. Along with the musical and dramatic structure in the opera, a nar-
rative is created that expresses even the darkest parts of human beings. This
demonstrates Wozzeck's originality, which is still controversial and of inte-
rest.
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