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0z

Post Prodiiksiyon terimi Nicolas Bourriaud tarafindan sanatta yapitin icrasi sonrasini
ifade eden ve sinema- televizyon diinyasinin yaygin olarak kullandigi bir terimdir.
Bu terim Bourriaud penceresinden sanatla iliskilendirilirken daha ¢ok yapitin
iretimi sonrasinda meydana gelen etkiler iizerinden diiginmeyi onermektedir. Bu
tarif agik¢a zamanin sanat eserinde tiretim sonrasini daha 6nemli kilan bir yaklagimi
sunmaktadir. Zaman burada yalnizca degistiren, doniistiiren yani ile degil ayni
zamanda yapit1 iireten kisinin kontrolii disinda gelisen bir etken olarak da 6nemli
oldugu gézlenmektedir. Toplumsal anlamda yapildigr zamanin Stesine gegen sanat
eserlerinin bu baglamda ulasilan her bellekte farkli anlamlarla iligkilendirilmesi
onemsenmektedir. Zamanin yapitin gercek degerine ulagsmada 6nemli bir unsur
oldugu gozlenir. Geleneksel miize ve galeri sisteminin elestirisinde siklikla dile
getirilen miizelerin ve galerilerin zamanin donemsel Ozelliklerini yansitmada
yeterince uygun olmamasi bu durumu destekler. Hatta doniigen zamanm yapitin
anlamlandirilmasindaki etkilerinin tam anlamiyla ifadesinde de zamanin galeri ve
miizelerde yeterince temsil edilemedigi dahi iddia edilebilir. Ayn1 zamanda bu tiir
mekanlarin benzer zamanlarda yapilan eserleri bir araya getirerek eseri sunma
yontemi de iizerine diisiiniilmesi gereken bir durumdur. Bu durum déniisen zamanin
etkilerini yeterince anlasilabilmesinde 6nem tasimaktadir. Zamanin biitiin bu etkileri
degerlendirildiginde post-prodiiksiyon taniminin da hatirlattig1 bellek zaman iliskisi
zamanin sanata etkileri hesaba katildiginda daha da 6nemli olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, Bellek, Sanat Yapiti.
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ABSTRACT

Post production is a term widely used by the cinema and television world by Nicolas
Bourriaud, who expresses after the performance of the work in art. This term is
associated with art from the Bourriaud window, and suggests to think more about
the effects that occur after the production of the work. This description clearly
presents an approach that makes it more important to post-production in the art work
of the time. Time is observed to be important not only in changing, transforming,
but also as a developing factor outside the control of the person producing the
artifact. In this context, it is important to relate the works of art to different meanings
in every memory that is reached. It is observed that time is an important element in
reaching the true value of the work. It supports the fact that museums and galleries,
often expressed in criticism of the traditional museum and gallery system, are not
suitable enough to reflect the periodic characteristics of time. In fact, it can be
claimed that the time cannot be sufficiently represented in galleries and museums in
the literal expression of its effects on the meaning of the work. At the same time, it
is also important to consider the method of presenting works by combining the
works of such spaces in similar times. This situation is important enough to
understand the effects of the transformed time. When all these effects of time are
evaluated, the memory-time relation which the post-production definition reminds is
even more important when it is taken into account the effects of time on the art.

Keywords: Time, Memory and Art Product..
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GIRIS

2019 sonbaharinda Istanbul’da yapilmasi beklenen Uluslararasi istanbul Bienali’ne kiirator olmasi igin
sanat diinyasinda 6nemli etkiler yapmuis bir isim olan Nicolas Bourriaud getirildi. Ozellikle “Iliskisel
Estetik™ isimli eseri ile adindan s6z ettiren kiiratoriin sanat yapitinda ikili algilamanin 6nemine vurgu
yaptig1 degerlendirmeleri son derece dnemlidir. Post prodiiksiyon tanimui ile diisiiniiriin bellege yonelik
bir iligki tiirlint glindeme tasidig1 gézlenmektedir. Bellek yalnizca hatirda kalan unutulmayana ya da bir
kavramla iligkili bir temsili degil, kisiler arasindaki hali ile sanat¢inin pek de 6ngoremedigi bir ¢izgide,
yapitin anlamlanmasinda da 6nem tasiyan iliskiyi isaret etmektedir.

1. Sanat Yapitimin Uretimi Sonrasim Diisiinmek

Neoliberal politikalarin sanat ve toplumsal iliskileri iizerine etkilerinin 6nemli 6lglide hissedildigi
1990’larda; yaptig1 ¢ikist sonrasi Nicolas Bourriaud, “Iliskisel Estetik’te toplumsal iliskiler temelinde,
sanat eserinin dontisiimii hakkinda 6nemli tespitler ortaya koymustur. Bu tespitlerden bir tanesi de
ozellikle sanat nesnesinin {irettigi estetik degerin tiiketim iligkileri i¢inden yarattigi etkidir. Iliskisel
Estetik'te Nicolas Bourriaud, modernizmin ilerleme siirecinde sanatin 6ncii rolliniin degiserek olasi
evrenler lizerinden iligkiler temelinde yeniden kurgulandigini belirtir.

Bu olas1 evrenlerde ¢agdas sanatin zamanin tartismalar etrafinda kendini yeniden defalarca kurguladig:
goriiliir. Bu tartismalarm i¢inde 6zellikle sanata atfedilen degerde Karl Marks'n "Toplumsal Aralik"
tanimlamasin1 mesnet alir. Sanatin, toplumsal-ekonomik yasamdan azade kendi arzu ve Onemini
yaratarak tirettigi gercekligi ile yer aramasi kendi varliginin mesruiyeti ile toplumsal alanda varligina
iliskin farkli bir yol izler. Mehmet Dogan iliski ve toplumsallik iizerine Markse1 felsefe temelinden
hareketle yagam sartlarinin iyilestirilmesi penceresinden konuya yaklagir. Bu iyilestirme salt ekonomik
degil aksine sosyal iligkilerin gelistirilmesine yoneliktir. Bu a¢idan insani yasam sartlarinin giinden giine
iyilestirilmesi penceresinden estetigin iliskisel yaklagiminin temellerini olusturur (Dogan, 1975, s. 118).
Sanatci1 kendi tiretimi ile ortaya koydugu bu tiirlii bir iliskiyi toplumsal iligkiler ag1 iginde 6nemsemelidir.

Sanatin toplumsal varlik katmanlari icinde yeniden deger kazandigi bu siirecte iliskilerin 6nemi
tizerinden yeni bir bellek arayisina girdigi gozlenir. Bourriaud tarih {izerinden yaptig1 degerlendirmede
degisen toplumsal roller {izerinden insani iligkileri ¢ziimlemektedir. Buna yonelik ise uygulamanin daha
fazla oranda insan iligkilerine odaklandigin1 1990’lardan baslayarak iliskilerin etrafinda gelisen sanatsal
uygulamalarin 6nemsendigini gozlenmektedir. Bu noktada ozellikle sanat¢inin isini iiretimi sonrasini
degerlendiren isler iizerine odaklanildigim belirtmektedir. Uretilen isler sanatcilarin kurgulamadig
yonde toplumsallik fikirlerinin modelleri izerinden olusturulmaktadir (Bourriaud, 2005, s. 46).

Cagdas zamanlardaki izleyicinin etkisine yonelik Basak Senova, izleyicinin daha aktif olmasi gerektigini
belirtirken, izleyicinin beraberinde getirdigi ge¢gmis deneyimlerini, bilgi ve birikimlerini hayatta edindigi
deneyimleri ile aktif olmasi1 gerektigini belirtmektedir. Bu durum ise izleyicinin pasif algilanisinin
degisimine yol agmasina vurgu yapar (Calikoglu, 2005, s.15). Ozellikle iliskisel sanatin 1960'larin
baginda ortaya ¢ikan kavramsal sanat ile baglantili oldugu yoniinde bazi degerlendirmeler yapilmistir.
Ancak kavramsal sanatin disinda iliski sanati denen seyin bugiinkii kosullar iizerinden sanatsal
eylemlerin yarattig1 sosyallikler ¢cergevesinden ¢oziimlenmesi olarak gérmek olasidir. Burada muhtemel
gelecek beklentilerine baglanmadan simdiki zamanin getirilerine odaklanmak gereklidir. Sanatin
iitopyalar kurgularken ayn1 zamanda da anin gergeklerine yogunlagsmasi 6nemlidir. Kavramsal sanat gibi
Process Art (siireg sanati) da Bourriaud'a gére nesnenin ya da siirecin ele alma bigimiyle birbirine benzer
sonuglar dogurabilecektir. Ancak iligki sanatindaki fark, asil hedeflenen sonucun mental ¢iktilari ile degil
irettigi iligkilerin bellekle yeniden kurgulanabilme giiciidiir. Bu kapsamda Jens Haaning'in
gerceklestirdigi "Tiirkce fikralar 1994" calismasi drnek olarak verilebilir. (Resim 1).
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Resim 1. Jens Haaning “Turkish Jokes” 1994 Atina Bieanali

Haaning meydanda gerceklestirdigi calismasinda hoparlor ile Tiirkge fikralar anlatmustir. Etkinlige
katilanlardan giilenlerin yalnizca gé¢menler olmasi sanatin anlik topluluk olusturma giiciinii ve secgkinci
birlestiriciliginin ince bir elestirisi olarak sunulmustu. Bu tiirlii bir iletisim ve algilama ile yapit sadece
ona bakanlarin algilarinda tekrar iiretilmeye devam eder. Bu iligkinin {iretilmesinde kolektif bellegin
birlikteligi ile olas1 sonuglarini belirlemede énemlidir.

Geleneksel sanat pratiklerinde yer alan izleyici ve yapit iligkisini belirli bir kolektivite ile
bakmaktaydilar. Bu birliktelik toplumsal birlikteligin sanatla yeni bir algilamada doguracag iligkiler ile
olusacak bellek ile iliskili goriilmekteydi. Buna yonelik Beth Hinderliter, William Kaizen, Vered
Maimon, Jaleh Mansoor ve Seth McCormick “Bireysel deneyime dayanan gelencksel izleme
bicimlerinin anlamin1 kaybettiginin anlasilmasi, kolektivite meselesini oncelikli bir giindem haline
getirmistir” sozleri 6nemini ortaya koyar (Hinderliter, Kaizen, Maimon, Mansoor & McCormick, 2018).
Fakat bu noktada one ¢ikan en 6nemli elestirilerden bir tanesi de kolektif bellegin tanimlanmasinda yer
alan ortaklik ya da bir amaca yonelim konusudur. Bellegin beklentiler dahilinde sekillenmesinde iiretilen
igerikle birlikteliginin doguracagi sonuglar 6nceden hesaplanabilir olarak goriilmekteydi.

Bu beklentiye yonelik M. Resat Basar ise izleyicinin doguracag: iligskinin hesabina yonelik degisimi 6n
plana ¢ikarir. Basar, sanat yapitinin dogru bigimde ¢dziimlenebilmesi igin izleyicinin roliine vurgu yapar
(Basar, 2015, s. 104). Bellegin iiretim siirecindeki 6dneminden hareketle yasayan aklin doniisiimiine
yonelik 6nemli adimlar seyircinin olusturdugu baglar iizerinden kurgulanan isler tiretilmektedir. Son
donemde artan bu ilginin tesadiifi gelisiminin yapitin {iretimi sonrasinda yapacagi katki Bourriaud
tarafindan, "Dolayistyla sanatcilarla iirlinleri arasindaki iligkiler, oteki ile iligskinin barindirdii gesitli
olasiliklar ya da katilimci sanatsal projeler giderek artiyor. Seyirciler gitgide daha ¢ok hesaba
katiliyorlar. Sanki artik, 'bir uzak'm biricik ortaya ¢ikisit' olan sanatsal auray1 seyirci yaratiyor" sozleri ile
belirtilmektedir (Bourriaud, 2005, s. 98). iliskiler temelinde ele alinan konunun nesnelligi ile ilgili
gerceklik tartigmalan dikkat ¢ekicidir. Bourriaud gergekligin ele alinisinin konudan uzak bir kisi ile ele
alinabilecek bir parametre oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu dogrultuda da nesnel algilamanin sinirlarim
gercekligin tanimu ile belirler (Bourriaud, 2005, s. 130). Sanatsal gostermenin sundugu gergekligi de bu
kapsamda ele alabilir ve bu belirtilen gergeklik tesadiiflerden 6te bir yapidadir. Yani sunulan gergeklik
sanatta tesadiif olarak bile algilansa da tesadiifi degildir. Ornegin Duchamp ready made (hazir nesne) bir
malzemeyi kendi olusumu disinda ele alarak izleyicinin katkisini sanatin ele aliniginda sozsel bir diizeye
indirgeyerek gerceklik baglaminda sanat¢inin roliinii yeniden tanimlamistir. Resim 2’de bu kurgulama
gosterilmektedir.
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artwork Duchampian Transference

(part of
art history)

Resim 2. Marcel Duchamp 'in iligkisel boyutta seyirci ile temasi.

Izleyiciye yonelik sanatsal etkide sanatgimin roliinii toplumdan uzak diisiinmek ve belleklerdeki
karsihigmi hesaba katilmasi sanat1 toplumdan izole bir yapiya siiriikler. Ozellikle ¢cagdas sanatin énemli
isimlerinden olan pek ¢ok isimde bu durum elestirilerek sanat¢inin uzakta bir zirvede olusu siklikla
elestirilmistir. Ayrica sanat¢inin bellek ile olan iligkisinin yapitin anlamlandirilmasindaki katkisina
yonelik Bourriaud, “Guttari'nin postutlari, Marcel Duchamp'm 1954 yilinda verdigi iinlii Houston
Konferans'inda 'yaratici siire¢' hakkinda ortaya koydugu postutlara ¢ok yakindir. Bakan kisi yapitin es-
yaraticisidir, ¢linkii" (sanatginin) gerceklestirdigi sey arasindaki fark" demek olan "sanat¢i katsayisi"
tizerinden yaratinin gizine girer" der. (Bourriaud, 2005, s. 160). Bu noktada Bourriaud insan yasaminda
tiketim ve mal endistrisi {izerinden yapilan miidahalenin yalnizca kendi kaderi iizerinden
kurgulanmadigini, aksine insan yasamlarinin, gosteri lizerinden, bu kadere yon vermenin esas oldugu bir
diizeni 6nemsedigini aktarir.

Ozellikle Guy Debord’nun tarifi {izerine sdyledigi insanlar arasi etkilesimin dolayimli yasanmasinin
altini ¢izerken, bu etkilesimlerin yerini temsillere biraktiginin altin1 ¢izmektedir. Buradan yola ¢ikarak da
insanlar arasi iligkilerin kenara birakildig1 tarihi bir siralamanin bu iligkilerin 6ziine bakmadan
olusturulamayacagmi belirtmektedir. Ozellikle de sanat ve toplumsal siireglerin tiiketim kiiltiirii ve
iktisadi anlamda toplumun sanatla beslenmesinde, kesin anlamda yikici bir karsi durus sergiledigine
yonelik nemli baz1 degerlendirmeler yapilmaktadir. Ozellikle iiretim sonrasi planlanan doniisiimlerin
belirleyicisi olarak yalnizca sanatci ve yapitin1 dnemsemek, giiniimiiz kosullarinda pek olas1 degildir.

“Gosteri kendini, hem bizzat toplum olarak, hem toplumun bir pargasi olarak ve hem de
bir birlestirme araci olarak sunar. Gosteri, toplumun bir pargasi olarak, 6zellikle, biitiin
bakis ve bilingleri bir araya getiren sektordiir. Bu sektor ayri oldugundan, aldatilmis bakisin
ve yanlig bilincin yeridir ve gergeklestirdigi birlesme genellestirilmis ayriligin resmi
dilinden bagka bir sey degildir” (Debord, 1996, s. 14).

Debord’nun sanatin tarihsel konumlanmasinda etken bir sdylev olarak 6nem kazanan sanat hamilerinin
toplumu diizenlemedeki 6nemi {iizerinden degerlendirmektedir. Sanatsal bellegin tanimlamasina bu
kapsamdan bakarken 6zellikle cagdas taniminda gegen zamandtesiligin anlamimin 6nemsendigi gozlenir.
Sanatin bellek ile iligkisinin degerlendirilmesinde zaman 6nemli bir unsurdur. John Rajchman, “Basta
Fransiz felsefesi olmak {izere Avrupa felsefesinde kilit bir soruyu ayirt etmek miimkiin; Agamben
“cagdas”in Foucault’'nun I’actuel dedigi seyle ayni anlama geldigini 6ne siiriiyor. Tabii Foucault da bu
fikri, kismen, 19. yiizy1l ortalarinda Alman tarihselciliginin hastaliklarina bir nebze diriltici unutkanlik
zerk etmek isteyen Nieztsche’nin zamana aykir1 vakitsiz (I’intempesstif) kavramindan devsirmistir”
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diyerek kokenini agiklamaktadir (Rajchman, 2013, s. 21). Bellek olusumunda, 6zellikle toplumsal
hafizanin mekanlari olarak, sanatin yalnizca sunuldugu mekanlar olarak miizelerin de zamani dondurarak
stirekliligi ile soyutlanmig bir zaman dilimi i¢inde var olur.

2. Sanatta Postprodiiksiyon Uygulamalari ve Bellek iliskileri

Sanatta yapitin {iretimi sonrasini bir yeniden iiretim olarak degerlendiren Bourriaud'nun ortaya koydugu
sosyal aglarin iirettigi veriler mevcut bellek olusumu adina 6nemli veriler sunmustur. Sanatin iiretimi
sonrasini hesaba katan bir yapitin, degismeye ve ihtimallerle genisleyen bellegin yeniden {iretime katkisi
yadsinamaz. iliskiler arasi beliren ihtimaller ile yeniden kurgulanan bir sanat anlayismin giiniimiizde
yeniden Ttiretildigi anda cogaltilan, degistirilen, montajlanan iiretim siirecinin devamlilig1 ile kurgulanan
bir yone dogru uzadigi gozlenir.

"Nasil ki, Duchamp sosyal olani, kapitalist tiretim bi¢iminin 6zgiiliigli iginde, olanin
gelisini sanat alanina tasidiysa, bugilin de sanat kendisini {iretimin sosyal alanina dogru
tasimaktadir. Nasil sosyal olan (ready-made pisuar) sanat esiri haline geldiyse, 20. ylizyilin
basinda; bugiin de sanat olan kapitalist emek toplumuna dogru egilmektedir. Dokiimanter
sanat, sanat tarihi gondermeleri ile, sosyal alana dogru agilmaktadir” (Akay, 2004, s. 12).

Nermin Saybasli ise Post Prodiiksiyon ile sanatin bitmemis olan devam eden yanina vurgu yapmaktadir.
Bourriaud'un Paris'te yoneticiligini siirdiirdiigii Palais De Tokyo'da mekam kurgularken sanatginin
mekana miidahalesi sonrasinda yeniden kullanilabilen yapisina iligkin iiretim siirecinin devam
ettirildigini aktarir. Saybasl seyircinin pasif konumunun degiserek sanati anlamlandirmada okuyucu,
dinleyici ve toplumdaki temsil ettigi kimligi ile katildiginin altin1 ¢izmektedir. Sanatin yasayan
belleklerdeki yeniden imaline iligkin sosyal hayata katilimini ortaya koyar (Saybasli, 2004, s. 19).
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Resim 3. Palais De Tokyo Nicolas Bourriaud tarafindan yénetilen sanat mekan.

Post-prodiiksiyon tanimu ile Iliskisel Estetik'te ortaya koymus oldugu fikirleri gelistiren Bourriaud, bellek
ve sanat iliskisinde onemli tespitler yapar. Bourriaud, iliskisel Estetik’ten sonra postprodiiksiyon ile
kolektif bir yaratimin bellek ile birlikteliginin 6nemini ortaya koymustur. Ayrica postprodiiksiyon ile
internetin ortaya ¢ikisi sonra bilginin yapilandirilmasina odaklamirken, iliskisel estetik tanimlamasinda
ise bu iligkilerin yarattig1 deneyimlerin yol actig1 senlikli ve etkilesimli havay1 yansittigini belirmektedir
(Bourriaud, 2004, s. 23).

Ozellikle tiiketim ve {iretim arasindaki var olan smirlarin kaybolmaya baslamasi kullanim kiiltiirii veya
etkinlik kiiltiirii olarak tanimlanan yeniden yorumlanan bir baglama isareti olarak alinmistir. Mevcut olan
icerik ve baglamin yeniden iiretme degil, hali hazirda olanlar1 farkli ihtimaller ile varlik alanlarina
yeniden dahil etme s6z konusudur. Dikkatlerden kagirilmamasi gereken sey eseri iiretmek kadar
sonrasini diigiinmektir.

Sanatsal alanda yeniden kurulma ve kurgusallik Sitiiasyonisyler'ce giinliik hayatin doniisiimiine yonelik
adimlar agisindan ele alinan bir imal sekliydi. Bu yapimin isleyisine yonelik Bourriaud, Guy Debord,
Asger Jorn ve Gill Wolman'la baslayan ve kentler, binalar ve sanat isleri arka fonun bir pargasi ya da
karnaval ve oyuncul araglar olarak diistiniildigiinti aktarir. Bu tarihsel arka plan ile Situationistler la
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D’erive'i ile sanki film setleriymis gibi ¢esitli kentsel sahneler yoluyla yol bulma teknigini iirettikleri
goriiliir. Temelinde ise Snemsenenin deneyimlemeye dayali pratikler olarak goze carpmaktadir. Uretilen
sanatsal icerigin kisa Omirli olusu ve maddesellikten yoksunlugu, belirlenmis herhangi bir
smirlandirmaya direngli ve akip gegcen zamanin sanati olarak tanimlanmasi dikkat ¢ekicidir (Bourriaud,
2004, s. 59).

1960’larda artan asir1 endiistriyel iiretim egiliminin sonucu olarak diinya genelinde ihtiya¢ fazlasi
mallar arttig1 gozlenir. Bourriaud bu durumu sanatla iliskilendirirken, iiretimin kaotik bir bicimde hizla
cogalmasinin, kavramsal sanat¢ilari caligmalarini soyutlagtirmaya ydnlendirirken, post-prodiiksiyon
sanatc¢ilarini iiriinleri karigtirma ve bir araya getirme stratejilerine yonlendirdigini belirtir. Asir1 tiretim
artik bir problem olarak degil, doganin kendini yeniden iiretmesinin bir yolu olarak goriilmektedir.
Bourriaud Postprodiiksiyon isimli eserinde ¢agdas sanatci Rirkrit Tiravanija’nin iiretim pratiginden yer
yer bahseder. Tiravanija, sanatsal pratiginde sinema yonetmeni gibi ele aldig1 gosterimleri ile oyucular
dogaclama konusunda 6zgiir birakmustir. Kendiliginden gelisen bu rastlantisal bellegin sanattaki iiretim
sonrasini bir yeniden imal etme uygulamasi olarak toplumsallik 6nemsenmektedir.

Resim 4.Tate Miizesi icinde gosterilen 2013 yapun Rirkrit Tiravanija, 2012 (Karl'm miikemmel giinii
icin bir ¢aliyma) ya da (essiz Karl Holmqvist)

Pierre Huyghe ise ingaat is¢ilerini fotograflayarak bu alana bakan bir panoda bu fotograflar sergiler,
boylelikle yapilan igin goriintirligii kendi dili ile dolagima sokulur.

Liam Gilick ve Carl Andre’nin benzerlikleri olan bdlgelerin temsillerine odaklandigimi bu siirecte
konugmanin, tartismanin, miizakere etmek ve dahasi bunun gibi eylemler i¢inde sanatin diisiiniildiiglinii
goriirliz. Sanatgilarin ¢alismalarinda birey ve toplum arasindaki fiziksel ve ideolojik simrlarin tespiti
onem tasimaktadir. Toplumla temas eden seylerin belli aligkanliklar ile bigimlenerek eylemsizlikten
kurtuldugu goézlenir. Bourriaud “Sanat iglevsel evrenin icine siiziiliivererek bu nesneleri diriltir ya da
anlamsizliklarini agiga vurur” der (Bourriaud, 2004, s. 117). Postprodiiksiyonda sanat isinin tekrar ve
tekrar tretilmesi ve tlizerine diisiiniilmesi sonrasi sanat neye doniigmektedir? Bu bi¢imde yeniden
tanimlanan ¢aligma edimi, bos zamanda smirlarin kaybolmasina neden olacaktir. Profesyonel bir ¢alisma
hayatinda ev ve ofis ayrim yapilmiyor ¢linkii hizli ulagilabilir ve daima ¢alismaya uygun g¢alisanlar
caligma hayatinin yeni profilini olugturmaktadir.
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Resim 5. Liam Gillick'in Venedik Sanat Bienali'ndeki Alman Pavyonu ana odasinda, 'Mutfak'’, 2009

Bellek yaratmada zamanin etkileri diisiiniildiigiinde toplumda yasanan gelisme ve yeniliklerin insanin
yakin c¢evresi daima belirleyici olmustur. Altmislarin sanatindan gilinlimiiz sanatina toplum yasantisi ile
sanat arasindaki bagin sanatsal islere yansidigi gozlenir. Donemin baskin malzemesi olarak goriilen
iiretim elemanlarinin glindelik yasanti ile olan iligkileri nem arz eder. Minimalist heykelde aliiminyum,
celik ve neon gibi malzemelerden yapilmasi ile donemin hakim imalat unsurlarinin sanatta da karsiligin
bulur. Pop sanatinin eslestigi alan ise giindelik hayatta siipermarket ve aligveris merkezlerinde fetislesen
tiiketim mallaridir.

Micheal Wilson zaman boyutu ile sanat iliskisini aciklarken yasanan kisa siireli doniisiimlerin yol actig1
doniisiimleri 6nemli degisimlerin kiigiik adimlar1 olarak belirtir. Gilinlimiizde hayatin iginde yer bulan
pek cok giindelik tanimlanin baglamla birlikte doniistiigi gozlenmektedir (Wilson, 2015, s. 6).
Kavramsal sanatin diisiinsel boyutu ise hizmet sektdriiniin yiikselisine baglanabilir. Sanat bu yonlii
kullanimi ile sonsuz alternatifler iireterek diinyay1 yeniden bir sosyal paylasim alani olarak tahayyiil
edebilmemizin imkanini saglamaktadir.

3. Miize Bellek Iliskisinin Seyri

Miizelerin sanatsal bellek birikiminde toplumsal bir yapi1 olarak temsil ettigi konum son derece
onemlidir. Andreas Huyssen, modern bigimi ile ilk olarak Fransiz Devrimi zamaninda ortaya ¢ikan miize
oldugunu belirtir. Louvre’un bugiinkii islevini saglayan dayanagin Fransiz Devrimi’nin i¢inde yattigi bir
gercektir. Huyssen, “Ilerleme firtiasimin payandasi olmus, gelenek ile ulusun, tarihsel miras ile kanonun
eklemlenmesinde bir katalizor islevi gérmiis ve gerek ulusal gerek evrenselci anlamda kiiltiirel
mesrulugun kurulusunun ana planlarini saglamigtir”" diyerek ilk miizelerin toplumsal bellekteki dnemini
ortaya koyar (Huyssen, 2012, s. 259).

Ozellikle kamuya acik halde toplumsal iliskiler biitiiniiyle kurulan bir miizenin ziyaretcisinin eserleri ile
kendine hayran birakan iliskisi bu eserlerin sahipleri ile toplum arasindaki diizeni hatirlatir. Buraya gelen
kisileri karsilayan eserler tek tek begenilere sunulmus birer giizellik nesnesi olmanin 6tesinde, hiikiimdar
ya da devletin giiciinii ziyaretciye hissettiren mabet gorevi goriiyordu. Buna yonelik Carol Duncan ve
Alan Duncan'm miizelerin islevleri iizerine iddial fikirler ortaya koyar. Ikili Galerinin gorsel temsili
yetisinin icerik ve sundugu akisin biiylikliigi ile mesrulastirma iglevi gordiiglini aktarir. Miizede,
koleksiyonun zenginligi toplumsal birikimin bir gostergesi ve bellegin insasiin temel merkezi olarak
vazife gordiigii belirtilir (Duncan & Wallach, 2012, s. 64). Miizedeki bellegin gelenleri etkisi altina
almay1 amagladigi kesindir. Giinlimiizde toplumsal bellek ile miize iligskisinde gii¢lii ve zengin sahibin
yerini iktidar almistir ziyaretciyi etkilemeyi amaclar.
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Miizenin gecmis islevlerinde onemle yer alan ulusallik ideali yaratma hedefi tebaaya baglanma ve
aidiyet temelli diistincenin tirtiniidiir. Bu 6nemi fark eden kita Avrupa’sindaki devletler Fransiz Devrimi
sonrasi kendi ulus miizelerinin kurulmasina ¢aba gostermislerdir.

Miizelerdeki bellegin insasina yonelik yerlesik beklentilerin, giiniimiiz kosullarinda yeniden kurgulandigi
gozlenir. Bu kurgulama da zamanin klasik tapinaklari olmaktan ¢ikan bir mabet olan miize, halkin
kullanimina agilarak bir gosteri mekani hatta aligveris merkezlerine dahi benzetilmektedir. Sosyolojik
bakimdan degisen miizenin konumunun tartigila geldigi giinlimiiz kosullarinda bellek olusumuna iligkin
beklentilerin daha sosyal ve kapsamli bir beklenti ile olusturulmasi gereklidir. Klasik tanimlamadaki
hedefleri post modern siiregte hayli elestirilen miizelerin varligina yonelik beklentiler gelenegin disa
alinarak kiiltiiriin insasinda miizeyi hedef tahtasma koymustur. Ozellikle miizelerin tiimden
kapatilmasinin dahi istendigi bu kars1 iitopyanin gergeklesmesi olasi goriinmese de yine de yapisal bazi
doniisiimlerin baslamasina neden olmustur. Ozellikle Huyssen sanatin yasama katilmu ile ilgili
avangardist diisiincenin miizelesmesindeki celiskiden yola ¢ikarak miizelerin az da olsa doniisiime
ugradigimmi belirtir. Miizelerin “En azindan ulasilabilirlik agisindan demokratiklesmesine ve seckin
azinligin kalesi olmaktan bir kitle iletisim araci olmaya, kutsal nesneler hazinesi olmaktan daha genis bir
halk kitlesi i¢in bir gosteri alan1 ve bir mizansen olmaya dogru son zamanlarda gecirdigi dontigme"
cabasina 6nem vermektedir (Huyssen, 2012, s. 270).

Linda Nochlin de benzer bir doniigiim ihtiyacini toplumsal beklentiler lizerinden dillendirir. Nohlin tuval
resminin belirli oranda terk edilmesi ile birlikte bir heyecan ve kirilmanin yasandigimi belirtirken;
bilindik sdylevlerin “sanatin 6liimii”, kiiltliriin ortadan kaldirilmasi” ve “miizelerin sonu” gibi yikici
sOylevlerin karsiliginin sorgulanmasima deginir. Fakat kiiltlirel bellek olusumunda bu derece aykiri
sOylevlerin arasinda onca yasanan kitlik, savas ve go¢ gibi evrensel sorunlarin arasinda miizelerin hangi
bellegin tizerine igeriklerini olusturduklarini sorgulamaktadir (Nochlin, 2012, s. 43).

Cleas Oldenburg 1960’larda giindem yaratan cikisi ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Oldenburg “Ben,
miizede ki¢inin {izerine oturmaktan bagka bir sey yapan bir sanattan yanayim” derken sanat eserlerinin
vitrinde sergilenen birer metaya doniismesine yonelik tepkisini ortaya koyuyordu (Grunenberg, 2012, s.
98). Bu sozleri ile miizelerin yasamla olan bagim giindelik iligkiler temelinde sorgularken bellek ve
yeniden tanimlanan miizelerin iirettigi igerigin anlamini elestirmistir.

Resim 6. “Sokak Tabelasini” tasiyan Claes Oldenburg (1960) Reuben Gallery, New York
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Miize ve kiiltiiriin tirettigi bellege yonelik elestirilerin en 6nemlilerinden biri de Adorno tarafindan dile
getirilir. Theodor Adorno Kiiltiir Endiistrisinde bellek olusumundaki bu aykirt durusunu seri iiretim
sanayi mallarinin degerlerindeki ucuzlama ile genisleyen ticari aglar1 degil sanatin giindelik degerini
kendi i¢ degeri ile bu pazarda yer bulmast iizerinden aktarmaktadir (Adorno, 2014, s. 94-95). Sanat ve
kiiltir tretiminde donemin kosullarim1 dikkate alan goriislerde bellegin  olusumuna iligkin
degerlendirmeler de 6nem kazanir. Ahu Antmen ise endiistriyel gelisme ve sanayilesme hareketleri ile
toplumdaki doniigiimiin sanatta karsilik buldugunu aktarir. Ancak bu doniisiim ayni zamanda hayatin
kolaylagsmasini saglasa da toplumsal duyarliligin terk edilmesi ile yan etkiler dogurdugunu aktarmaktadir
(Antmen, 2013, s. 18). Sanatin giinimiiz kosullarinda kurgu olanaklar1 ile yeniden diistiniildiigi
gozlenmektedir. Post prodiiksiyon yani iiretim sonrasini diisiinmek ve bellegin bu doniistimdeki yeri
sanatla iligkili bir gelecegin toplumla iliskisi temelinde ele alinmaktadr.

SONUC

Sanatin bellek ile iliskisi diisiiniildiiglinde yalnizca iiretim siirecinin énemsenmesi giiniimiiz etkilesim
caginda pek olas1 degildir. Giiniimiiz toplumu kisalan mesafeler ve teknolojinin sagladigi kolayliklar ile
pek cok seyde oldugu gibi sanatsal bellek olusumunda da iliskilerin dogurdugu sonuglar1 6nceden hesaba
katmalidir. Sanat ve sosyallik iliskisi yapitin {iretimi sonrasinda siirekli yenilige acgik bir halde
kurgulanmalidir. Bellek olusumunun toplumsal karsiligi disiiniildiigiinde mevcut unsurlarin yalnizca
tiretildigi an ile sinirlanmasi yapitin olasi gelisimini kisitlayacaktir. Bu dogrultuda sanat gliniimiiz
kosullarinda daha c¢ok hayatla sekillenen, doniisen bir halde iiretilmektedir. Sanat¢ilar giiniimiiz post
modern yasam sartlarinda sosyal alanda kendiliginden gelisen deneysel calismalar tizerine diistinmelidir.

Miizelerin sanat ve hayat bulusmasinda énemi ortadadir. Giiniimiiz miizelerinin bir doniisim gegirerek
geemis amaglarindan farkli bir ¢izgide kurgulandigr gézlenmektedir. Giinlimiiz miizeleri yasam ile daha
dolaysiz baglanti1 kurabilen bir yapida yasamin kendisi gibi esnek ve degisken bir yapida
kurgulanmalidir. Aym1 bigimde sanat eserlerinin de sunulacagi mekanda iligkiler iiretmeye yonelik
kurgulanmas1 6nemlidir.

Bu dogrultuda bellek ve sanat iligkisi zamanin ve yasamin ger¢ek amaglari ile bag kurabilen degisime ve
doniisiime agik hale gelecektir. Sanatin toplumla olan baginin ortaya koydugu amaglari disinda toplumla
degisebilen bir yapiya doniismesi bu baglamda 6nemlidir. Sanat eserinin yapimi sonrasini diigiinmek
gelecekte olasi pek ¢ok ihtimali degerlendirmeye almay1 gerektirmektedir. Bu belirsizlik, sanat eserinin
bitmisligini degistirirken toplumsal bellek ile her donemde yeniden kurgulanmasinin da oniinii agacaktir.

Bu calismada da iizerinde duruldugu gibi sanat eseri i¢in maddi deger ve eder tizerinden gerceklesen bir
basar1 degerlendirilmesinin giiniimiiz basarili olma beklentilerini ne derece uyacagi da sorgulanmalidir.
Oniimiizdeki sonbaharda gergeklesmesi beklenen Istanbul Bienali’nde ise bu durumun bir tezahiirii ile
karsilagmamiz olasidir. Yasayan belleklerle gercek anlamini bulan ¢alismalarin bu anlamda
gerceklesecek bu etkinlikte giindemde olacagi da beklenmelidir. Bu beklentilerin 6niimiizdeki donemde
iilkemiz sanati i¢in bakilirsa degisime agik, kolektif bir arglimana hazirlanilmasinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Gegmis donem gerckelesen c¢aligmalarin da etkileri hesaba katildiginda toplum sanat
birlikteliginin bellek ile sekillenecegi en azindan bienalin yapisini olusturmasi muhtemeldir.
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