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Britanya’da yirminci yizyilin ikinci yarisi, Suratina Tiyatro doneminin etkisi altinda
kalmistir. Yirmi birinci yizyilin basinda ise Tim Crouch, Simon Stephens ve Martin Crimp gibi
cagdas ingiliz oyun yazarlarinin oyunlar sayesinde, sozsel ve politik tiyatro daha hakim
konumdadir. Martin Crimp, hem ingiltere hem de Avrupa’da en farkli ve en yenilikgi oyun
yazarlarindan birisidir. Postmodern ve Cagdas ingiliz Tiyatrosu géz éniinde tutularak, post-truth

dinya (Hakikatin Degersizlesmesi) baglaminda bu makale Martin Crimp’in en iyi bilinen
Attempts on Her Life (1997, Onu Oldiirmeye Tesebbiis Etmek) oyununun okumasini yapar.

Attempts on Her Life oyununun birbiriyle ¢elisen 17 senaryosunda Martin Crimp, Anne
ya da Anny, Annie, Anya ve Annushka karakterinin kim ve ne oldugunu sorgular. Anne bir Kl
tablasi mi, turist rehberimi, kurye mi, porno yildizimi yoksa yeni bir araba markasi midir? Bu
kadin karakter fiziksel olarak goérilmez ya da hissedilemez. Kadinin varhdinin gergek olup
olmadigi sorgulanir. Ote yandan gergekliginin sorgulandigi politik yalanlar, post-truth politika
bashg altinda analiz edilmektedir. Medya, ideoloji, politika, tiketim, yalanlar ve toplumsal
¢okuntu konularina dikkat ¢ekilerek ve Ozellikle post-truth kavramina ve bu kavramin, hakikat
degeri ve insan iligkileri Uzerindeki yapi ¢6zim roline yogdunlasilarak, Crimp’in basyapiti
incelenecektir.

Bu calismanin amaci, post-truth kavramini olusturan terimler araciligiyla temel degerleri
ve kimlikleri yok eden ve 6énceden belirlenen senaryolari topluma sunan Crimp’in yeni tlr
oyununu analiz etmektir. Diger bir ifadeyle Crimp’in oyunu Anne gercekte kimdir? ve gercekte
karisik senaryolardaki hakikat nedir? sorgulamalarini yapar.

Anahtar Kelimeler: Hakikatin Degersizlesmesi (Post-Truth), Martin Crimp, Attempts on
Her Life.

POST-TRUTH READING IN MARTIN CRIMP’S PLAY ATTEMPTS ON HER LIFE
ABSTRACT

The second part of the 20th century has been placed influenced by In-Yer-Face Theatre
in Britain. In the beginning of the 21st century, verbal and political theatre have been
predominant thanks to the plays of contemporary British playwrites like Tim Crouch, Simon
Stephens and Martin Crimp. Martin Crimp is one of the most distinctive and reformist playwright
both in England and Europe. In the light of postmodern and Contemporary British Drama, this
article reads Martin Crimp’s most well known play Attempts on Her Life (1997) in the context of
post-truth world.

In the 17 contradictory scenarios of Attempts on Her Life, Martin Crimp questions who
or what Anne or Anny, Annie, Anya and Annushka is. Is Anne an astray, a tourist guide, or
courier, porn star and new brand of car? This woman character cannot be seen or felt
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physically. The exsitence of the woman is questioned whether it is real or not. On the other
hand, politic lies, whose reality is questioned, have been analyzed under the title of post-truth
politics. Drawing mainly on the terms of media, ideology, politics, consumerism, lies and social
corruption, particularly focusing on critical role of post-truth and its deconstruction role of
valuation of truth and human relations, Crimp’s masterpiece will be examined.

The aim of this study is to analyze Crimp’s new kind of play through the lens of terms
forming post-truth which devastates the fundamental values and identities and represents
predetermined scenarios to society. In other words Crimp’s play interrogates who Anne really
is? and what the truth of any complicated scenarios really is?

Keywords: Post-Truth, Martin Crimp, Attempts on Her Life.

GiRIiS

ingiliz tiyatrosunun en vyaratici, donanimli, dikkat cekici ve ©zgiin oyun
yazarlarindan biri olan Martin Crimp 1980’lerin ilk dénemlerinde oyunlarini yazmaya
baslar. Yaklasik on yil sonra hem Berlin Duvari yikilir, hem de 80’ler Britanya’sinin
politik, ekonomik ve toplumsal yapisini degistiren Thatcher dénemi sona erer. Bu
gelismelerden etkilenen Crimp ve ¢agdaslari “Cool Britannia” akimi adi verilen hareket
ile birlikte sanat ve toplumsal yasamda degisimi baslatirlar. Fakat Crimp kendini ne
Aleks Sierz'in adlandirdigi In-Yer-Face (2001) (Sarah Kane, Mark Ravenhill gibi
yazarlarin dahil edildigi) kavramina dahil eder ne de kendinin politik bir oyun yazari
olarak anilmasini kabul eder. Yeni akima dahil olmadidini belirtmek isteyen Crimp, The
Treatment adli oyunundaki sahnelerle Sarah Kane ve Mark Ravenhill'in oyunlarindaki
sok edici imgeleri elestirir. Bunun Uzerine Royal Court Crimp’i nazik bir ifadeyle “kayip
nesil”" kategorisine dahil eder. Fakat Crimp bu kategoriden sag kalabilen birkag oyun
yazarindan birisidir (Sierz 2013: 168). Crimp, seyircilerin tuketici olarak kabul edildigi
Thatcher doneminde politikay! farkh bir sekilde kavramsallastirarak oyunlarini yazar.
Onun basvurdugu araglar bizim bekledigimiz gibi degildir. Sosyal gergekgilik, s6zIU, yari
belgesel, kiskirtici ya da geleneksel elestiriyi kullanmak yerine toplumsal baglamda
dikkatle secilmis diyaloglari kullanir (Angelaki 2012: 121).

1956’da Kent sehrinin Dartford kasabasinda dogan Crimp iyi derecede Latince,
Yunanca ve Fransizca 6grendigi Pocklington Grammar School’a gider. 1978 yilinda
Cambridge Universitesi’nde ingiliz Dili ve Edebiyati béliimiinden mezun olur. Thatcher
doéneminde Richmond’a tasinan Crimp, Living Remains (1982, Yasam Kalintilari), Four
Attempted Acts (1984, Dort Eylem Girigimi), A Variety of Death Defying Acts (1985
Olime Meydan Okuyan Eylemler Cesitlemesi), Definitely The Bahamas (1987,
Kesinlikle Bahamalar), Dealing With Clair (1988, Clair ile Ugragsmak), ve Play With
Repeats (1989, Tekrarli Oyun) adh oyunlarini Orange Tree Tiyatrosu’'nda yazar.
Orange Tree Tiyatrosu’'ndan sonra, Crimp No One Sees the Video (1990, Video
Kayitlarini Kimse Go6rmez) adli oyununu Royal Court'ta sahneler. 1956’da John
Osborne’nun oyunu Look Back in Anger (Gegmise Ofkeyle Bakmak) ile birlikte ilk
kirilmasini yagayan ingiliz Tiyatrosu, 1990’lar ile birlikte ikinci bir radikal degisime gider
ve Cagdas ingiliz Tiyatrosu icin déniim noktasi olusturur. Royal Court Tiyatrosu Sarah

T 1950’lerin ortalarinda dogan, 1980’lerde eserlerini Uretmeye baslayan ve bir anda ortadan
kaybolan oyun yazarlarinin kategorilestiriimesi.
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Kane, Mark Ravenhill, Anthony Neilson ve Martin Mcdonagh gibi yazarlara yer vererek
bu radikal degisime onclulik eder. Osborne’nun Look Back in Anger oyunundan sonra
ingiliz tiyatrosunda daha gergekgci yazimlar gdzlemlenmeye baslarken, Crimp’in oyun
yazmaya basladigi 1980’lerden sonra ingiliz natiralizmini, toplumsal gercekgiligi ve
siradan iligkileri az oyuncu kadrosuyla ele alan ve kisa suren oyunlar gézlemlenir (Sierz
2013: 111). Crimp, basit yap! yerine bu dizeni inkdr eden daha karmasik yapiyi
getiren, elestirmenin u¢ noktalara varabildigi ve var olan hakikati yapi bozumuna
ugratan oyunlar yazar. Crimp’in engin ¢alismasinin karmasikligi ve onun derinligi,
ingiliz gelenegiyle uyusma egilimi gostermeyen, sacma, gercekistiicllik ve
postdramatik gibi evrensel etkilere meyillidir.

Royal Court’'un en énemli oyun yazarlari arasina giren Martin Crimp’in sirasiyla
Getting Attention (1991, ilgi Gérme), The Treatment (1993, isleme), The Misanthrope
(1996, Insanlardan Kacan Kisi ) Attempts on Her Life (1997, Onu Oldirmeye
Tesebbls Etmek), The Country (2000, Kir), Fewer Emergencies (2005, Daha Az
Sayida Acil Durum), The City (2008, Sehir) ve In the Republic of Happiness (2012,
Mutluluk Cumhuriyeti’nde) oyunlari sahnelenir.

Orange Tree ve Royal Court tiyatrolarinin yaninda Crimp, “1999’da cevirisini
yaptigi Jean Genet’in The Maids ve 2004’te Sophokles’in Trachiniae oyununun radikal
bir adaptasyonu olan Cruel and Tender (Acimasiz ve Merhametli) oyunlariyla Young
Vic Tiyatrosu'nda” (Angelaki 2012: 3) caligir. Crimp, oyunlarinda gug, kontrol iligkisi,
toplumsal iligkiler, toplumsal ve ahlaki ¢oklis, medya iligkileri, tliketim, iletisimsizlik,
gergeklerden uzaklasma ve siddet kavramlarini ele alir. Dilek inan’inda belirttigi gibi
Crimp, “birgok oyununda alisilagelmis ve kabul gérmis oyun yazma tekniklerini yikar”
(2016: 86) ¢unkl “en iyi sanat hem bigim hem igerik olarak yikici olandir” (Stephenson
ve Langridge 1997: 130). Hem modern hem de postmodern diinyaya taniklik eden
Crimp, postmodern dinyanin getirdigi degisimleri tercih etmektedir. Geleneksel ve
alisilmis kaliplari reddederek oyunlarinda yeni yapilari kullanmaya yonelir. Antonin
Artaud, Samuel Beckett, Bertolt Brecht'in tiyatroya getirdigi yenilikler Aristotales’in
dramaturji anlayisini sorgular. Bu yazarlar ve getirdikleri yenilikler Crimp’in yazarhgi
uzerinde de etkisi olur. Crimp’in ilk dénem oyunlarinda, Beckett'in monolog érneklerini,
ayni zamanda seyirciden objektif degerlendirme isteyen ve dramatik olmayan yapiyi
kullanan Brecht etkisini de gozlemleyebiliriz.

Anlamsiz diyaloglar, tekrarlamalar (Attempts on Her Life), tiketici davraniglari,
ahlaki ve duygusal c¢oklis (Dealing with Clair), dil ézelliklerinin sinirsiz kullanimi,
siddetin yer almasi ve fragmanlara basvurma (In the Republic of Happiness) Crimp
tiyatrosunun anahtar kavramlarini olugturur. Crimp’in bu anahtar kavramlarla kendine
0zgu bir sdylem ortaya cikardig1 kabul edilir. Graham Whybrow, Crimp’in ayirt edici
tarafini su sozleriyle acgikliga kavusturur: “Bir yazarin ¢alismasindan tek bir sayfayi
aldiginizi ve yerde bulunan diger yazarlara ait sayfa yiginlarinin arasina attiginizi hayal
edin. Eger yazari o tek sayfadan ayirt edebilirseniz, o yazarlar kendilerine ait ayirt edici
yetiye sahiptirler” (icinde, Sierz 2013: 112). Crimp’i diger yazarlardan ayiran en énemli
nokta ise kullandi§1 dildir. Yazdidi oyunlardaki dil, birden ¢ok anlami, dizensiz
konusmalari ve cevapsiz kalan diyaloglari barindirir. Kullandidi dil ile olusturulan
karisiklik ve belirsizlik Crimp’in metinlerin ayirt edici 6zelliklerini olusturur. Crimp sahne
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ve seyirci arasinda maddesel bir dil olusturmaya galisir. Belirlenmis karakterler yerine
farkh sesleri duymayi ve bunu yaparken de hakikatten uzaklasan seyircilerin aktif
katilimini saglamaya amaglar. Performans siresince seyircilerin sorgulama yapmasi ve
performansa katilimlari Crimp icin oldukga dnemlidir ¢link(i seyircilere yabancilastiklari
toplumu resmetmek, onlarin siregelen aligkanliklarini ve duygusal bagimliliklarini
kirmak istemektedir. Crimp’i glinimuzde diger oyun yazarlarindan ayiran ézelliklerden
bir digeri de yasadigi ve gelistigi toplumu yansitmak ve anatomize etmektir.

Ote yandan, Crimp “teatral yapida sirekli yeniliklerle en iyi kendini saklayan
ingiliz oyun yazarlarindan” (Sierz 2012) biri olarak kabul edilir. Bunun sebebi onun
yikici ve surekli yaratici tarafiyla tiyatrodaki eski aligkanliklara son vermek istemesidir.
Oyunlarinda karakterler alisilagelmisin ¢ok disindadir, oyunlari var olan yapisal dizeni
yiktigi, karakterlerin dusunceleri ve neler yapabilecekleri 6nceden tahmin edilemedigi
icin seyircilerde anlayamama ve oyunu kavrayamama durumu fazlasiyla gézlemlenir.
Yazar olarak ilk okumada ya da ilk seyirde anlasilamayan bir oyun yapisi insa eder.
CuUnkd oyunlarinin sunus sekli farkl bir seviyededir. Crimp bu seviyeyi soyle aciklar:

Yazarin roli mimkin oldugu kadar gigli bir sekilde hayal kurmaktir.
Boylelikle bir seyleri kesfedersiniz. En tehlikeli kopekler gibi olmak
zorundasiniz, bir gseyi yakaladidi zaman gitmesine izin vermeyen. Bir
imgeyi alin ve ondan alabileceginiz her seyi almaktan mutlu olana kadar
disleriniz arasinda tutun (Crimp 2005, iginde Sierz 2013: 159).

Crimp’in bu ¢ok anlamli ve bir o kadar anlasilmasi zor oyunlari, seyirciyi “gulddrUr,
aglatir, bekletir, calistirir ve aci ¢ektirir’ (Sierz 2013: 170). Crimp kendisinin yenilikgi
olarak siniflandiriimayi kabul etmedidi yenilik¢i tiyatro bati geleneklerini reddederek,
dramatik yap! ve karakter sistemine kargi ¢ikar. Crimp ge¢misten bu yana suregelen
degisimi aydinliga kavusturur:

Bence modern kimligin pargalari aklimizin icinde yasamaktadir (...). 19.
Yiizyllda tiyatro sokadi terk etti ve ibsen ve Feydeau'nun istirapli kabul
odalarina tagindi ve 20. YlUzyilda bazi yazarlarin (Kane’nin Crave ve 4.48
Psychosis’i) arastirmaya devam ettidi zihinsel bir mekana dénusturaldu
(Agusti 2005).

Oyun yazari olarak hem yapi hem de igerik anlaminda yikici olan Crimp, avangart
hareketleri takip ederek postmodern ve postdramatik akimlari icinde barindiran oyunlar
yazar. Crimp, geleneksel yapisal kurallari yapi bozumuna ugratarak ve maddesel bir dil
kullanarak evrensel anlamda en ¢ok bilinen ¢alismasi Attempts on Her Life oyununu
kaleme alir. Alastair Macaulay tarafindan postmodern, uygarlik sonrasi, hakikatin
degersizlesmesi, duygularin dnemsizlesmesi ve her seyin 6tesinde (Sierz 2013: 52)
gibi sifatlarla siniflandirilan Attempts on Her Life oyunu bu g¢alismada post-truth
(hakikatin 6nemsizlesmesi/degersizlesmesi) basligi altinda incelenecektir. Calismanin
bir sonraki asamasinda post-truth kavrami aciklanarak, oyun analizine gegilecektir.

HAKIKATIN DEGERSIZLESMESI (POST-TRUTH)

Postmodern filozoflar st anlatilarin insanlik adina yarar saglamaktan cok
kargasaya, yikima ve giivenmemeye sebep oldugunu vurgularlar. insanlik hakikatten
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¢ok similasyonlar evrenine gecis yapmis, kurgularla yonetilen bir sistemin icine dahil
edilmistir. Gergeklik ve hakikat olgulari tartismaya acilir, bu olgularin vyerini
simllasyonlara biraktiyi ve gergcege ihtiyag duyulmamasi durumunun ortaya ¢iktigi
vurgulanir. Objektif gergekler kamuoyunu sekillendirmede duygu ve inanglar kadar etkili
olamadigindan, bu dbénemi takip eden cag, post-hakikat ¢ag olarak adlandirilan
déneme zemin hazirlar.

Bu cagda evrensel anlamda insanoglu, hakikat ve yalanlama, durustlik ve
durist olmama, kurgu ve kurgusal olmama arasindaki sinirlarin muglaklastigr bir
donemde yasamaktadir. Bagkalarini kandirmak ya da aldatmak bir ugras, bir ¢aba
hatta siradan bir durum haline déntismustir (Keyes 2018: 14). Bu dénemde dirustlik
degerini ve dnemini yitirmistir. Aldatiimaya alistigimiz, gercek ve hakikat kavramlarinin
anlamlarini vyitirdigi bu ¢cad hakikat sonrasi ¢cagi olarak ifade edilmektedir. ‘Hakikat
sonrasi donem’, ‘hakikat otesi’, ‘gercek asir’, ‘post olgusal’ ve ‘post-gercekgilik’
seklindeki 6nermelerle dilimize ¢evrilmis olan bu kavram ilk olarak 1992 yilinda The
Nation” adli dergide yayimlanan yazisinda Sirp kdkenli Amerikali oyun yazari Steve
Tesich tarafindan kullanilir. 2004 yilinda ise Ralph Keyes tarafindan The Post-Truth
Era: Dishonesty and Deception in Contemporary Life adli eserde kullanilir. Post-truth
kelimesi 2016 yilinda da Oxford English Dictionaries tarafindan yilin kelimesi segilir.
Post-hakikat kelimesi, 2015 yilinda hem Ingiltere hem de Birlesik Devletlerin
gazetelerinde, makalelerinde ve sosyal medyada kullanim agisindan yuzde 2000 artis
gosterir. Oxford S6zlUgan ilanindan iki yiz on iki yil dnce Thomas Jefferson Amerika
Birlesik Devletler’inde “insanlar akil ve hakikat ile yonetilecektir, bu gergegin
olusacagina inaniyoruz” (Baggini 2017: 43) seklinde bir agiklama yapar ama bu éngoru
post-hakikat teriminin ortaya ¢cikmasiyla gergeklesmez.

Burada Uzerinde durulmasi gereken diger bir konu ise tam bir uyumun
saglanmadigi post-truth kavraminin tanimidir. “Post” 6n eki “postmodern” ya da
“postdramatik” sdzcuklerindeki gibi “daha sonra”, “sonrasi” ya da “6tesi” anlamlarini
tasimaz. Tasimasi igin past-truth ya da pre-truth ifadelerini de gdézlemlememiz gerekir.
Post-War (savas sonrasi) ifadesinde oldugu gibi ‘hakikat sonrasi’ seklinde ifade edilen
cevirilerin yanhs oldugunu ve hakikat tutulmasi yasandigini gosterir. Dilimize, “hakikat
sonras!” seklinde c¢evriimesinin sebebi ise bu bahsedilen anlamlari tasidiginin
distnilmesidir. Aslinda “post-truth” sdzciigiinde ki post 6n eki ingilizce dilinde “un” ya
da “non” ifadelerine denk gelmesi gerekir ciinku “Truth-hakikat” s6zcugu artik toplumun
temel bagini olugturan anlamindan uzaklagip, “gercek olmayan, guvenilir olmayan”
anlamlarini ifade etmektedir. Yalin Alpay kitabinda post-truth s6zctugune karsilik olarak
“‘dogrulugun énemsizlesmesini ve “hakikatin dnemsizlesmesi” kavramlarini tercih eder
(2017: 27). Anlamsal agidan bu tanimlamalarin tercih edilmesi ¢ok daha yerindedir
cunkl hakikat (dogruluk) s6zcuginin artik bir 6nemi ve degeri kalmamistir.

Hakikatin yerini anlamini yitiren ve muglaklasan toplumsal normlar alir. Sisteme
gobre herkesin dogru kabul ettigi sey yanlis, yanlis olarak degerlendirilenler de dogru
kabul edilir. Modern aktorler, politikacilar, akademisyenler, distnurler, gazeteciler ve
sosyal medya yazarlari hakikat tanimi Gzerinde zamanla yetki sahibi olurlar. Bu kadar
farkli kesimlerin yapmis ya da yaratmis olduklari hakikat tanimlari toplumda kargiligini
post-hakikat (truth) olarak bulur. Fakat bu (post-truth) yeni formu tanimlamak, tam
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anlamiyla karsiligini vermek biraz zordur. Clnkiu post-truth kavrami, post-gercgekgilik,
gercekgilik sonrasi ve hakikat sonrasi gibi ifadelerle karsihdini bulmaya calisir ancak
bu ifadeler tam anlamiyla post-truth ifadesini karsilamaz. Cunkd post-truth hakikat
Otesini ya da gercekligi yansitmaz aksine bunlari yapi bozumuna ugratarak gercek
olmayani gergekmis gibi yansitir.

Post-hakikat (hakikatin degersizlesmesi) kavrami igerisinde olgusal destekten
daha c¢ok duygusal inanis 6n plana c¢ikar. Artik insanlar gercekleri ya da kanitlari
aramaksizin kendi c¢ikarlarina uyup uymadiklarina bakarak kendi hakikatlerini
belirlerler. Clnku kendi hakikatleri kabul gormus, kanitlanmis olgu ve hakikatlerden c¢ok
daha On plandadir ve kabul gdéren hakikatleri yaratanlarda post-hakikat
uygulayicilanidir.  Birinin  pozisyonunun/mevkisinin gelisimini destekleyen olgulari
benimseme, desteklemeyen ya da reddeden olgulari gormezden gelme yeni bir post-
hakikat gercekliligin yaratimi olarak gozlenebilir. Kendini ve sectigi insanlari zeki olarak
kabul etmesi ve onlara guvenmesi insanoglu icin aslinda bir tedavi yodntemidir.
Guvendikleri, sectikleri ve savunduklar liderlerin yanlig yaptiklarini gérduklerinde ve
yalan sdylediklerine tanik olduklarinda bunu kabul etmek istemezler; “zeki birisi nasil
bir yalana inanabilir?” (MclIntyre 2018: 36) sorgulamasini yaparlar ya da acik bir sekilde
yalan sdylenildigine tanik olanlar, sorgulamak yerine yalani hakikat olarak kabul edip
dogruymuscasina savunurlar. Medya tarafindan servis edilen haberler ve
manipulasyonlar insanoglunu bir hirsiza, katile ve hatta teroriste donusturebilecek
potansiyele sahiptir. Ote yandan medya araglar ile birlikte bireylerin tiketime ve
maddecilige olan dugkunligu paranin kendilerine yon vermesine izin vermeleri, dnce
bireysel ¢dklsu sonra da toplumsal yozlasmay! ortaya ¢ikarir. Toplumsal hakikat yerini
bireysel ¢ikarcilik ve gerceklige birakir.

Medya araciligiyla toplumda biligsel ve degistiriimesi zor yargilar ortaya ¢ikar,
farkli haberler ve kanitlar ileri strllse de toplumun biylk bir kismi inanmak istedigine
inanacaktir. Kendi savunduklarina kargi olumsuz haberler igin “biligsel 6nyargl”
(MclIntyre 2018: 62) gelistirirler. Hakikatin degersizlestigi cagda, toplum iligkilerinde en
temel yerde olmasi gereken hakikat, yerini insanlari kandiran, zehirleyen kavramlara
birakir. Medya ile birlikte servis edilen yanhs bilgiler ve haberler post-hakikat
kavraminin 6nind agmis olur.

Yazili ve gorsel medya gucu ile birlikte, tamamen hazir ve kurgulanmig bilgiler
ile pasiflestirilen bireyler cevrelerinde olup bitenleri sadece izler hale gelirler. Ayni
zamanda hakikatin 6nemsizlestigi politik surecte, yazili ve gbrsel medyanin yaninda
propagandalarin gucu ile birlikte tarihten bu yana insanlara yanli bilgiler sunulmakta ve
bu bilgiler hep karsiligini gérmektedir. Uretilen kurmacalar ile birlikte insanlar yalanlara
inandiriimigtir. Liderler, propagandalar ve  sOylemlerle hakikat  olani
degersizlestirmektedirler. Yalan sdylemekten c¢ekinmeyen George W. Bush,
sdylemlerinde kitle imha silahlarina karsilik Irak’a temel evrensel degerleri gétlirme ve
“Irak’1 Ozglrlestirme” ifadelerini kullanarak, medya ve propaganda destegi ile hakikat
olani garpitir glinkl “savaslar guicli 6ykulere ihtiyag duyarlar” (Keyes 2016: 236).

Hakikatin 6nemini yitirdigi donemde bireyler kendi inanclari, duslnceleri ve
kendi cikarlarina uygun olan haber ve bilgileri gelismis medya araclari sayesinde
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surekli tekrar ederek takip etmekte, bu haber ve bilgileri ortaya slren yoneticiler ile
hakikatten uzak ve pesin yargilarin én planda oldugu ortak paydada bulusmaktadirlar.
Ekonomi, tuketim, medya gucl, propaganda, kimligini kaybetme, yozlasmig insani
degerler, ideoloji, yalanlar, tanimlan(a)mayan zaman ve mekanlar gibi olgular hakikat
kavraminin degerini yitirmesinde etkin rol oynar, ayni zamanda bu olgular Martin
Crimp’in  fragmanlardan olusturdugu Attempts on Her Life oyununda da
g6zlemlenmektedir. Bu olgular ile birlikte Attempts on Her Life oyununda hakikatin nasil
degerini yitirdigi calismanin devam eden bdlimlerinde analiz edilecektir.

ATTEMPTS ON HER LIFE OYUNUNDA HAKIKATIN DEGERSIZLESMESI
(POST-TRUTH)

Mark Ravenhill’in saheser olarak kabul edilen oyunu Attempts on Her Life 1997
yilinda Royal Court sahnesinde sergilenir. Boylelikle kendi jenerasyonun en yenilikgi,
en heyecan verici oyun yazari olarak kabul edilir (Sierz 2013: 48). Evrensel olarak
kabul gérmus olan oyunu hem Yirminci ylzyilin son donemlerini yorumlayan hem de
gelecekte tiyatronun nasil olabilecegini resmeden bir oyundur (2013: 49). Mary
Luckhurst oyunu “Beckett'ten bu yana Batrda standart, kabul gérmus tiyatro gelenegini
sorgulayan en radikal oyun” seklinde tanimlarken (2003: 48) Sierz “90’h yillarin en iyi
oyunudur” seklinde ifade eder (2012). En radikal ve en iyi oyun olarak Unlenen
Attempts on Her Life, ¢gok kisa ve ¢ok uzun diyaloglari igeren 17 farkli senaryosu ile
birlikte Anne, Anya, Annie, Anny ve Annushka isimleriyle adlandirilan bir kadin
karakteri resmeder. Oyundaki senaryolar “birbirinden bagimsiz, tekrarlanan temalar ve
konudan konuya gegen ¢ok katmanli bir yapidan olusur” (inan 2016: 91). Farkl isimler
ile adlandirilan kadin karakter ne gorulebilir ne de fiziksel olarak hissedilebilir. Dil
kullaniminin  basarili  bir sekilde uygulanmasiyla oyundaki imgesel karakter
gOzlemlenebilir. Karakter hakkinda farkli ve birbirleriyle c¢elisen bilgiler verilirken,
seyirciler, Anne karakterinin hakikati yansitmadigint ve belirli bir 6zelliginin
bulunmadidini anlarlar. Sierz, kurmaca karakter Uzerindeki muammayi su soézlerle
aciklar:

O, cesitli telefon mesajlarinin alicisi, bir filmin kahramani, bir savasin
kurbani, tipik bir tlketici, bir megastar, turist rehberi, araba yapimcisi,
fizikci, uluslararasi bir terérist, hayatta kalan Amerikali, sanat¢i, miltecinin
Olen ¢ocudu, bir i¢ savas kurbani, yan evdeki kiz, polis sorusturmasinin bir
parcasl, bir porno yildizi, arkadaslar arasindaki muhabbet konusudur
(2013: 49).

Oyundaki senaryolarda, farkli sesler ve diyaloglar kadin karakteri tanimlamaya c¢alisir
ama esas onu tanimlayan, tiketilen ginlik imgeler, var oldugu toplumsal dizen ve
politik sistemdir. Oyunda ki her senaryo karaktere kimlik yuklemeye caligir fakat bunu
gerceklestirmek isterken, Anne karakterinin var olan hakiki kimligi yapi bozumuna
ugratilarak 6zne gorevi yok edilir. Hakikat olan sey sadece kelimeler ve diyaloglardir.

Attempts on Her Life oyunu “All Messages Deleted” (Tim Mesajlar Silindl)
senaryosu ile baslar. Telesekretere birakilan farkli icerik ve farkh zihinsel durumlari
resmeden, sahipsiz 11 telefon mesaji vardir. Mesajlar, Prag’tan mesaj génderen bir
sevgiliye, pargalanmis iligkileri anlatan bir anneye, patlayicinin kamyonda oldugunu
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sdyleyen birine, bir galericiye ve sanat eserini dven bir elestirmene aittir. Farkli kisiler
bazen de farkli dillerin (Cek Dili) kullanilmasi, mesajlarin hem tutarliiginin hem de
gergekliginin sorgulanmasina sebep olur. ilk senaryodaki tek hakikat ise mesajlari
kaydetmek yerine hepsinin silinmesidir. Bu durum bireyin yasadigi iliskilerden,
ortamdan ya da durumlardan bunalip duygulariyla hareket ettigini gosterir ya da Crimp
yasadidi toplumu g6z 6nine alarak artik mesaj vermek istemez.

“Tragedy of Love and Ideology” (Sevginin ve ideolojinin Trajedisi) bélimi, Iiks
bir otel penceresinden Floransa, Paris, Londra ve Berlin gehirlerinin ayni anda
goruldugu luks otel kavramina Prag ve Venedik gibi sehirleri ekleyerek, Ronesans,
Barok saraylar ve 19. Yilzyil tren yolu istasyonlarindan bahseder. Bu senaryoda, liks
otele ragmen Anne karakteri gok mutsuzdur ¢iinki ekonominin yapay gucunu hakikat
olan sevgiye tercih eder:

(...) Boyle daha iyi: O (Anne) saglam cevizden yapilan yatakta, cilali parke
zeminde, Pianet circa 1923 buyuk pianonun yaninda, duygusal saskinlik,
cinsel istek, bu blyuk tiketim tutkusu icinde dogruyu ya da yanligi ayirt
edememe durumuyla onu yatakta baski altinda tutuyor. Bu zenginlik onu
acaba hamile kalmaktan koruyabilir mi? (Crimp 2007: 16).

Anne burada hakikatin ne oldugunu anlayamamaktadir bu ylzden tahrip ettigi ve
edildigi duygular ile sevginin ve ideolojinin trajedisini yasamaktadir.

“Faith in Ourselves” (Kendine Inanmak) senaryosunda Anne, Anya ismi ile
karsimiza c¢ikar. Bu bdlimde nesillerin ahengi imha edilmigtir (Crimp 2007: 18).
Anya’nin koyu Batili askeri gugler ve devletler tarafindan istila edilecektir. Bu
senaryoda, Amerika Baskanlarinin terdristler ve kitle imha silahlari ile miicadele etmek
ve medya ve propaganda destekleri ile demokrasi ve 6zgurlik gibi temel degerleri
goturmek icin asker gonderiyoruz yalanlarina Ornek teskil eden bir durum so6z
konusudur:

-(...) ¢unkd Anya’nin vadisi bizim vadimizdir. Anya’nin agdaclari bizim
agaclarimizdir.

Anya’nin ailesi bizim hepimizin ait oldugu ailedir.

(...)

-bizim birbirimizi tanimamiz ¢ok farklidir. Kendi dinyamizi. Kendi acimizi
(2007: 21).

Crimp’in vurgulamak istedigi hakikat, demokrasi ve 6zgurlik getirecegiz yalanlari ile
Ulkelerin istila edilmesidir. insanlar inanglarini yitirmigler ya da inanmak istediklerine
inanmaya baslamiglardir ve bu durumdan kurtulmanin ¢6zUmu yine kendilerindedir.

Yazarin medya glicinid ve bu giculn icinde eriyip giden insanlari anlattigi bolim
“The Camera Loves You” (Kamera Sizi Seviyor) senaryosudur:

Kamera sizi seviyor

(...)
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Bizim sempatiye ihtiyacimiz var
Bizim empatiye ihtiyacimiz var
Bizim reklama ihtiyacimiz var (25).

Medya, reklam gucu ile birlikte insanlari daha fazla tliketime yogunlastirarak kendi
benliklerinden koparir hatta post-truth (hakikatin degersizlestigi) dinyada bizlere yalan
sdyleyerek “Anne her sey olabilir’ (26) ifadesiyle ve hatta mega star olabilir ifadeleriyle
gercek kimligin ne oldugunu sorgulamamizi ister ¢inki her sey olabilecekken var olan
kimligimizi de yitirebiliriz. Bu senaryo ayni zamanda “narsistik arzulari” (Agusti 2013:
119) gun vyuzine cikararak haberler, reklamlar ve propagandalarla toplumsal
yasantinin sekillenebilecegini agiklar. Toplumsal dizen medya tarafindan kontrol
edilmekte ve bu dizen kimlikleri tiketmektedir.

Senaryo 6 “Mum and Dad” (Anne ve Baba), Annie’nin dinyayi dolasmak igin
anne ve babasini 16 yasindayken terk ettigini ve farkh kitalar ve Ulkelerde fotograf
¢ekildigini anlatir. Annie’nin fiziksel varligi sadece bizim onu algiladigimiz kadardir.
Annie’nin var olmasi igin bizim ona kimlik yiklememiz gerekir ¢linkii Annie kendisi de
varligini kabul etmez: “O gercek bir karakter olmadigini séyllyor, gercek bir karakter
degil, karakter eksikligi, onun deyimiyle yok olma (Crimp 2007: 31).

Kimligini arayan Annie yeni karakter olarak 7. Senaryoda The New Anny (Yeni
Anny) araba markasi olarak karsimiza gikar. Bu senaryoda, Crimp ticari bir araba Uretir
ve ona Anny adini verir. Reklam gucinden faydalanarak Anny tanitilir:

-Akdeniz boyunca kivrilir.
-Tepenin ardindaki kdylerin glizel manzaral kivrimh yollarini sarar.
-Glnes 15191 yeni Anny’nin aerodinamik gévdesinde parlar.

(...)

-Anliyoruz ki bizim c¢ocuklarimiz Anny’nin arka koltugunda glivende ve
mutlu olacaklar.

-(...)
-Her zaman yakisikli erkekler ve glizel kadinlar tarafindan kucaklanacagiz.
-Ihanete ugramayacagiz. (37-8).

Reklam ve pazarlama stratejileri ile insanlara yalan séylendigini vurgulayan Crimp ayni
zamanda bu bdlimde rahatsiz edici olabilecek ifadeler kullanir:

-Anny’de pis ¢ingeneler yok.
-(...)

-Anny’de asagilik irklara yer yok.
-Zihinsel dzurlulere...

-bedensel engellilere de yer yok (38-9).
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Irksal sdylemler, ideoloji ve Batili olma sdylemleri insani degerlerin yozlasimini gosterir.
Bu senaryo, liks yasam ve pahali araba reklamlari ile insanlarin mutlu olabileceklerini,
bunlara sahip olamayanlarin ya da onlardan olmayanlarin dislanacadini ve var
olamayacagini ifade eder. Medya ve reklam tliketiminin desteklemesinin yaninda yalan
ve ekonomi Uzerine kurulmus olan iligkiler kimligin kaybolmasina sebep olur ¢inki
Crimp’in “insan araba markasi olabiliyorsa her sey olabilir’” séziinde ifade ettigi gibi
kaybolan kimlik her yerde kullanihr ve bu kimlik, hakikati yansitip yansitmadigini
sorgulamadan her reklama inanir.

Senaryo 9 “The Threat of International Terrorism” (Uluslararasi Terbrizm
Tehdidi), Anne karakterinin Barbie ile oynarken global kultiirde bir terdriste nasil
donustagund anlatir. Bu kdltir Anne’i yeniden sekillendirir ve hayatini istila eder. Anne
ayni zamanda “insan bedeninin pargalarina, sahte pasaportlara, isim listesine, patlama
izlerine, telefon gdérisme bicimlerine, bankadan, aligveris magazasindan ve
bankamatiklerden gelen video kayitlarina” (44) tanik olur. Kultir, siddet, pazarlama ve
yalanlar uluslararasi bir terorist yaratir.

Senaryo 11 “Untitled (100 Words)” (Basliksiz (100 Kelime)) bolumu bir
sanatcinin hayatinin elestirisi ile baslar. Sanatci olarak resmedilen Anne kendi
hayatina yaptig1 mudahaleyi aciklar:

Burada goérduguniz cesitli nesneler gegen birkag ay icinde kendisini
dldirmek sanatginin basvurdugu egilimler ile baglantidir. Ornek olarak:
ila¢ siseleri, hastane bagvuru kayitlari, kendi istegiyle korunmadan beraber
oldugu HIV tasiyici erkeklerle fotograflar, kirik sise pargalari (Crimp 2007:
51)

Anne kendini éldirmeye calisirken, toplumla iligkilerinde yasadidi deneyimleri ve
kendini ifade etmeyi amaglamaktadir. Crimp, Anne karakterinin kendini ifade etme
cabasini agiklarken, Carl G. Jung’un bir 6znenin zihinsel sagligini analiz etmede
kullandig1 100 farkl kelimeye bagvurur. Bu 100 kelime iginde, “bas, yesil, su, sarki
sdylemek, 6lim, soguk, dans etmek, kdy, gol, murekkep, yizmek, seyahat, mavi, dua
etmek, para, aptal, parmak, kus, ev, cam, blyu, korkmak, kadin ve taciz etme” (51-2-3-
4-5-6-7-8) kelimelerini ornek gOsterebiliriz. Hepsi gunluk yasantida herkesin
basvurdugu kelimelerdir. Bu senaryoda, yalan Uzerine kurulu toplumsal iligkilerde bu
kelimeler hakikat olani ifade eder. Anne’in hakikati ise patriarkal ve tiketilen sistemde,
‘radikal Otesi” (58) ve insanhgin degersizlestigi (post-human) bir dinyada kendini
gerceklestirme cabasidir. Radikal 6tesi dinyada insanlik Grin olarak gorilip
tiketiimeye devam edilmektedir.

“Communicating With Aliens” (Uzaylilarla lletisim) béliminde uzayhlar kadin
karakteri kullanmak igin farkh 1sin teknigiyle onu fotograflarda gérinmez yaparlar
bdylelikle uzaylilar onu tim insanlarin zihnini ele gecirmek icin kullanirlar: “Uzaylilar-bu
dogru- onun zihnini tim insanligin bilincini ele gegirmek icin bir tir Truva ati gibi
kullaniyorlar” (64). Burada, kullanilan ya da bu sekilde ele geciriimeye calisilan
bilingler glinimuz post-truth (hakikatin dedersizlestigi) dinyada sadece duygularini
kullandi1d1 icin ele gegirilen bilingleri ve her séylenene inanan topluluklarini temsil eder.
istila etmek isteyen uzaylilarda giinimiiziin yalan sdyleyen ve aldatan politikacilaridir.
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16. senaryo ‘Porno’ bolimi kadin Uzerindeki baskiyi, kontroli ve glg
esitsizligini aciklamaya calisir. 14 ya da daha kiguk yasta olan gen¢ kizin neden
pornoyu se¢gme durumunda kaldigi farkl dillere gevrilir. Esas konusmaci bu senaryoda
kadindir ama bu kadin kisisel haklara sahip degildir. Kadin bedeni, ne séylenirse kabul
eden beden olarak temsil edilir. Yazar, kadin bedeninin istismari ve sdmirtsini
acikliga kavusturmak istemektedir ¢linkl kadin, medya ya da etraftaki gugler tarafindan
kontrol altindadir. Fakat kadin bu durumun farkindadir, 6zgir ve mutlu olmak igin
kararhdir:

-O geng ve fit, ve bedeniyle mutlu.
-(Ceviri)

-Bedenini nasil kullanacagi onun karari
-(ceviri)

-Acikcasi

-(ceviri)

-Porno onun normal yasantisini surdirmesini durdurmaz (Crimp 2007: 72-
3).

Duygusal davranmak yerine akil ile davranip kendi micadelesini vermek isteyen kadin
karakter Uzerinden yazarin amaci, bireylerin kendi akillarini nasil kullanacaklarina karar
vermeleri ve sémurllmelerine izin vermemeleri gerektigini ifade etmektir. Boylelikle,
yalanlar Uzerine kurulu olan evrensel somurl sistemi ve insanlarin hakikat olani
diglamalarindan dolayl aci ¢ekmeleri son bulabilir. Eger hakikati degersizlestirmeye
yardim edip mucadeleden vazgecerlerse yazarin son senaryoda “Previously Frozen”
(Onceden Dondurulmus) vurgulamak istedigi gibi “degiskenlik gbsteren ve zaman
zaman el degistiren gic iligkilerinde” (inan 2016: 97) kaybolup giderler. Bu bélimde
basarisizligin kabuli ve micadeleden vazgegme anlatilir. GUnimuzdeki insanlarin
yalanlar Gzerine kurulu yasayacagi senaryolar gibi Anne ya da Annie’nin davranislari,
kimlikleri, hatta disinceleri gi¢ iligkileri tarafindan belirlenmektedir. Onceden
dondurulan baliklar gibi 6nceden belirlenen senaryolar taze hakikatler gibi insanlarin
ondne sunulmaktadir.

Cagdas doénemde c¢ogu oyun, imgeler, belirsiz ifadeler, karakterler, anlamsiz
diyaloglar, pargcalanmis ve hiyerarsik olmayan bir yapi ile olusturulur. Attempts on Her
Life oyunu on yedi fragmandan olusan geleneksel oyun yapisini yapi bozumuna
ugratan bir igerikten olusur. Bu icerikte birbirini tekrar eden olgular ve bir konudan
baska bir konuya gecen senaryolar bulunmaktadir. Farkli isimlere ve kimliklere sahip
bir kadin karakter gozlemlenirken, paradoksal bir bicimde bu ¢cogunluk yoklugu temsil
etmektedir. Diger bir ifadeyle oyunda bireylerin kendi kimlik hakikatlerinin ve var
oluglarinin yoklugu anlatilir.

SONUG

GunUmUz dinyasinda, gergcek ya da gercek olmayan hakikat ya da hakikat
olmayan arasinda artik ciddi sinirlar kalmamistir. Hakikat olarak verilen haberler,
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yapilan konusmalar ve hakikat Gzerine kuruldugu iddia edilen iligkiler arastirildikca
sahte ya da yalan olduklari ortaya ¢ikmaya baglamistir. Postmodern akim ile birlikte
simulasyon evreni igerisinde hakikat olanin yapi bozumuna ugradigi gorilmektedir.
Propagandalar ve medya gucl ile birlikte politika, ekonomi ve diger toplumsal olgularda
da hakikatin ifade edilmesi glglesir. Onu arastirirsiniz ama ona ulagsmaniz oldukca
zordur. Zorlasan duruma insanlarin akil yerine duygulari ile tepki vermesi de hakikatin
degersizlesmesini kolaylastirir. Hakikati arama goérevi ve varligini gerceklestirme gorevi
yine toplumun sorgulamasiyla gerceklesecektir. Martin Crimp, Attempts on Her Life
oyununda ortaya koydugu 17 senaryo ile bu goérevi seyircilere yuklemistir. Crimp,
medya glcu, tiketim, ekonomik unsurlar, ideoloji ve yozlasmis insani degerler
uzerinden degerlerin ve kimligin nasil 6nemini yitirdigini, guc¢ iligkilerini elinde
bulunduranlarin hakikat senaryolarini nasil dizenledigini ifade etmeye c¢alisir. Bunun
yaninda oyunu analiz ederken tek bir hakikat Uzerine yogunlasmak gugclesir ¢unki
liberalizm, tuketim, ekonomi, medya, yozlasan toplum ve politika gibi nedenler tek bir
hakikat Uzerine yogunlasmay! engelledigi gibi var olan hakikatleri de
degersizlestirmektedir.

KAYNAKLAR

AGUSTI, Escoda Clara, (2005), “ ‘Short Circuits of Desire’: Language and Power in
Martin Crimp’s Attempts on Her Life.” ARIEL: A Review of International English
Literature 36, 103-26.

AGUSTI, Escoda Clara, (2013), Martin Crimp's Theatre: Collapse as Resistance to
Late Capitalist Society, Walter De Gruyter, Berlin / Boston, printed on 23.10.2014.

ALPAY, Yalin, (2017), Yalanin Siyaseti. istanbul: Destek Yayinlari.

ANGELAKI, Vicky, (2012), The Plays of Martin Crimp: Making Theatre Strange,
Palgrave Macmillan: Basingstoke ve New York.

BAGGINI, Julia, (2017), A Short History of Truth, London: Quercus.
CRIMP, Martin,(2007), Attempts on Her Life, London: Faber Plays.

INAN, Dilek, (2016), Metinde ve Sahnede Cesur Tiyatro: Martin Crimp’in Attempts
on Her Life ve In the Rebuplic of Happiness Adli Oyunlari. (Editor: D. Bozer), icinde
Postdramatik Tiyatro ve ingiliz Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul.

KEYES, Ralph, (2017), Hakikat Sonrasi Cag Giliniimiiz Diinyasinda Yalancilik ve
Aldatma. (Ceviren: D. Ozgetin), izmir: Tudem Yayin Grubu.

KEYES, Ralph,(2018).“Life in the Post-Truth Era”, https://www.okhumanities.org.
(09.02. 2019).

LUCKHURST, Mary, (2003), “Political Point-Scoring: Martin Crimp, Attempts on Her
Life”, Contemporary Theatre Review, XIll, No.1, 47-60.

MCINTYRE, Lee, (2018), Post-Truth. London: The MIT Press.


https://www.okhumanities.org/

13 Dr. Ogr. Uye. Mesut GUNENG

SIERZ, Aleks, (2012), “Interview: Martin Crimp in the Republic of Satire.”

http://www.theartsdesk.com/theatre/interview-martin-crimp-republic-satire.
(11.02.2019).

SIERZ, Aleks, (2013). The Theatre of Martin Crimp. Third Edition, London:
Bloomsbury Methuen Drama.

STEPHENSON, H. ve Langridge, N. (1997), Rage and Reason: Women Playwrights
on Playwriting. London: Methuen Drama.


http://www.theartsdesk.com/theatre/interview-martin-crimp-republic-satire

