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NEDENSIiz SiDDET BAGLAMINDA “FUNNY GAMES” FiLMi UZERINE BiR iNCELEME
Esra DUDU!

OZET

Sinema sanatin1 ‘gerceklik’ ve gercekligin yeniden {iretimi olarak yorumlayan ve bunu elestirel bir
diizlemde izleyiciye sunan Avusturyali yonetmen Michael Haneke, Funny Games filminde, siddetin nedensiz
dogasini, sinemanin kendi diliyle betimlemektedir. Haneke’ye gore, siddete bir gerekce sunulmamasi ve siddetin
aleni bir sekilde ekranda sergilenmemesi, izleyicinin gergekligini tersyiiz etmektedir. Gergek diinya algilamasina
gore, siddetin altinda yatan degisik nedenlerin bilinmesi, siddetin bir sekilde nedensellestirilmesini ve
dogallagtirilmasin1 saglayarak bireyleri rahatlatmaktadir. Caligmada, Haneke’nin 2007 yilinda beyazperdeye
yansittig, Tiirkge’ ye “Oliimciil Oyunlar” olarak gevrilen Funny Games filmi, orta siniftan olusan bireyler arasinda
yasanan siddetin nedensiz dogasi ve izleyicide birakilmasi hedeflenen etkileri baglaminda, sinemasal anlatim
ozellikleri ve yapisi agisindan ¢oziimlenmistir. Caligma baglaminda, siddetin dilinin deforme edilmesiyle birlikte
olusturulmaya calisilan ‘rahatsiz olma hali’, filmde yer alan konusmalar, mekanda kurgulanan gostergeler ve

kameranin agis1 tiimden yorumlanarak elestirel metin ¢6ziimlemesi yontemiyle analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Nedensiz siddet, Funny Games, Michael Haneke, modernizm, postmodernizm.

A STUDY ON “FUNNY GAMES” FILM IN THE CONTEXT OF GRATUITOUS
VIOLENCE

ABSTRACT

Austrian director Michael Haneke who interprets the cinema art as ‘reality’ or the reproduction of the
reality and presents it to the audience in a critical perspective, has characterised the gratuitous nature of violence
through a cinematic expression in his film Funny Games. According to Haneke, not given a reason for violence
and not to explicitly displayed the violence on the screen reverses the realities and routines of the audience about
the violence. According to the real-world perception, being known the causes of violence relieve the audience by
making reasonable and naturalizing the violence. In the study, Funny Games film which translated into Turkish as
“Oliimciil Oyunlar” and turned into a screenplay by Haneke in 2007 is analysed in terms of the cinematic narration
features and its structure, in the context of the gratuitous nature of violence consisted among the bourgeoisies and
the targeted effects to strike on the audience. In the context of the study, “the state of being uncomfortable” arising
from the language of violence by deformation, the speeches taking place in the film, the indicators figured in the

space and the aspect of the camera are analysed throughout by the critical textual analysis.

Keywords: Gratuitous violence, Funny Games, Michael Haneke, modernism, postmodernism.
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Giris

Sinema sanatini ‘gerceklik’ ve gercekligin yeniden tliretimi olarak yorumlayan
ve bunu elestirel bir diizlemde izleyiciye sunan Avusturyali yonetmen Michael
Haneke, Funny Games filminde, siddetin nedensiz dogasini, sinemanin kendi diliyle
betimlemektedir. Haneke’ye gore, siddete bir gerek¢e sunulmamasi ve siddetin aleni
bir sekilde ekranda sergilenmemesi, izleyicinin gercekligini tersyiiz etmektedir.
Gergek diinya kavramsallastirmasina gore, siddetin altinda yatan degisik nedenlerin
bilinmesi, siddetin bir sekilde nedensellestirilerek dogallagtirilmasini ya da
mesrulastirilmasini saglayarak bireyleri rahatlatmaktadir. Dolayisiyla siddetin kitle
iletisim araglarindaki sunumunda, siddet, kendisini ortaya ¢ikaran nedensellikle olan

organik bagini koruyarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Anaakim sinemada da, bireylerin, oturduklar1 koltuklarinda siddet iizerine
diisinmeden rahatlamalarin1 saglayan siddet-nedensellik baginin = siirdiiriildiigi
sOylenebilir. Modern birey, arti deger olarak kurguladigi bos zaman aktiviteleri
icerisinde konumlandirdig film izleme edimini, zihinsel bir bosaltim ya da katharsis
gerceklestirmek icin yerine getirmektedir. Bu nedenle izlenilen filmde gosterilen
siddetin nedenleri iizerinde diisiinmek, bireyi topluma iliskin sorgulamalarla karsi
karsiya getireceginden, siddetin sorumlulugu filmdeki ana karakterlerin nedenleri

tizerine insa edilmektedir.

Tam olarak bu sorunsaldan hareketle, izleyicilerini huzursuz etmekten,
aligkanliklarini sarsmaktan, sundugu imkan ve ihtimallerle olusturdugu beklentilerini
bosa ¢ikarmaktan hoslanan yonetmen Haneke (Ciindioglu, 2012, 65), Funny Games
filminde, anaakim sinema ile izleyicisi arasinda insa edilen gériinmez anlagsmalarin
ters yiiz edilmesi gerekliliginden yola ¢ikarak, izleyicinin alisilmis kaliplar igerisinde
bilingsiz bir izleme edimi gergeklestirmesi yerine, sinema dolayimiyla, bilingli bir
‘rahatsiz olma hali’nin insa edilmesi amaglamaktadir. Bunun yani sira Haneke,
sinemasinda nedensiz olarak kurgulanan siddeti; insanin yalnizligi, iletisimsizligi,
degerlerinin yok olmasi, dogayla arasindaki mesafe, amagsizlik, tatminsizlik ve biitiin
bunlarin yaminda simsiki oriilmiis bir kaniksama haliyle birlikte isleyerek modern
bireye de elestiri getirmektedir (Babal ve Tigli, t.y: 1). Ayrica, Haneke, bu filminde

siddeti, izlenilebilen bir seyirlik iiriin formundan ¢ikarip sorgulanabilen ve iizerine
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diistintilmesi gereken toplumsal bir olgu konumuna tagimaktadir (Jung, 2003: 14).
Haneke, savas ve bunalim donemlerinde zenginlesen bir tiir olan, rahatlatici ve
katarsis etkisi bulunan korku ve gerilim filmlerinde yer alan siddeti bu kez,
izleyicilerin aligkin oldugu formun disina ¢ikararak, anaakim sinemayi, burjuva
toplumunu ve modernist ahlak Ogretisini cezalandirmanin  bir aracina

doniistiirmektedir (Odell ve Blanc, 2011: 35).

Calismada, Haneke’nin 2007 yilinda beyazperdeye yansittigi, Tiirkce’ye
Oliimciil Oyunlar olarak gevrilen Funny Games filmi, orta siniftan olusan bireyler
arasinda yasanan siddetin nedensiz dogasi1 ve izleyicide birakilmasi hedeflenen etkileri
baglaminda, sinemasal anlatim 6zellikleri ve yapisi agisindan ¢oziimlenmistir. Film
coziimlemeleri igerdikleri, dykiiledikleri ve anlati yapilar {izerinden yapilir. Funny
Games tlizerinde elestirel bir ¢oziimleme yapabilmek i¢in gosterdiklerinin yani sira
gostermedikleri ve anlatmadiklart {izerinden de irdelenmesi gerekmektedir. Bu
nedenle filmin anlat1 yapisi bir metin gibi ele alarak, bu metinlerle ilgili elestirel alt
okumalar yapilmaya ve degerlendirilmeye calisilmistir. Bunun icin c¢alisma
baglaminda, siddetin dilinin deforme edilmesiyle birlikte olusturulmaya calisilan
‘rahats1z olma hali’, filmde yer alan konugmalar, mekanda kurgulanan gostergeler,
kameranin hareketi ve filmin sOylemi tiimden yorumlanarak -elestirel metin
¢oziimlemesi yoOntemiyle analiz edilmistir. Agirlikli olarak yazili metinlerin
¢ozliimlemesinde kullanilan bu yontem, metni sifrelenmis bir sistem olarak kabul
etmekte ve metinde sakli olan unsurlarin meydana ¢ikarilmasini amaglamaktadir

(Barthes, 2009:108).

Modernizm-postmodernizm baglaminda sinemada siddetin temsili

Sinema toplumu, bireyi ve ¢esitli sdylemleri temsiller aracilifiyla kodlar,
pekistirir, yeniden {iretir ya da elestirir ve sorgular. Yine, sinema, toplumun
bilesenlerinden biri olan siddeti, tek bir gergeklige bagli kalmaksizin ¢esitli bicimlerde
kurgulamaktadir. Sinema, ac1 ve siddet olgularini bazen estetize ederek, bazen rahatsiz
edici bir sekilde gostererek, bazen de i¢inde siddetin ta kendisinin bulunmasina ragmen

hicbir sebep-sonug iliskisine yer vermeyerek kullanmaktadir (Atasoy, 2013: 19).
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Siddetin, sinemada nasil sunulacagi, oncelikle yonetmenin zihin diinyasi, diinyayi
anlamlandirma bi¢imi ve izleyiciye vermek istedigi mesajla dogrudan iliskilidir.
Siddetin sinemadaki sunumu, insanin dogasinda var olan haz alma egilimini dikkate
alarak kurgulanmaktadir. Ciinkii sinema endiistrisinin basit mantigina gore, haz alma
egilimi ne kadar olursa, ilgisi de o kadar ¢ok olacaktir. Bu basit mantik ile sinema i¢
ice gegerek izleyiciyi ¢ekmektedir (2013: 20). Bunun yani sira sinemada, izleyiciler
cok belirgin baskilanan arzularini oyuncuya yansitarak haz alma duyumunu

arttirmaktadirlar (Mulvey, 2008: 56).

Siddetin haz vericiliginin yani sira, modernizm sonrasi siddetin, bireylerde
yarattig1 hissizligin/duyarsizligin ideolojik olarak sergilenmesi agisindan sinema
perdesi 6nemli bir islev gérmektedir. Modernizm, aydinlanma hareketi ile gelen ‘insan
tasavvuru’'nun bireyde yarattigi ciiriime, ¢oraklasma ve ‘askinligi yitirme hali’nin
iyice zirveye ¢iktigi bir doneme tekabiil eder (www.derindusunce.org). Calisma
baglaminda ele alinan siddetin sinemadaki sunumu agiklanirken, ayni zamanda
modernizmin yarattig1 yabancilasmanin, duyarsizlasmanin sinemasal anlatida siddetle
nasil iligkilendirildigine de deginmek gerekmektedir. Modern diinyada yasanan
sorunlarin modernizmin sorgulanmasina yol agmasi ve postmodernizm denen kopus
durumunun ger¢eklesmesi sonucu ortaya ¢ikan elestirel siireg, sanat1 da etkilemistir.
Bu siiregte sinema da modern kaliplarm disinda iiriinler ortaya koymustur (Ispir ve

Kaya: 2011: 81).

Sinemadaki postmodern egilimlerin ¢alisma baglaminda degerlendirilmesi
gereken yoOnii, modernizmin, akla uygun/rasyonellestirilmesi gereken “gerekli
siddetine” karsilik, postmodernizmle birlikte sinemada bas gosteren “nedensiz siddet”
gosterimidir. Postmodern olarak adlandirilan donemde her tiirlii siddet 6gesinin
kullanimi, hedefsiz, telos’suz ve t0z’siiz, nereye gittigi belli olmayan ve kendi
etrafinda, kendi ekseninde donen bir siddetin dagilmasi ilizerine kuruludur (Akay,

2006: 13).

Postmodern filmler, modern sinemanin {itopik ve aydinlanmaci hedeflerine de
veda etmislerdir. Sinema anlatisinin bir modernlestirme masali ve kurtarict mitos
olarak sundugu klasik modelin yerini artik terk etmistir. Sinema bundan boyle, biliyiik

alt list olusa, devrime inanmamakta, biliylik donilistimler vadetmemekte; ama ayni
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zamanda ge¢misin derinliklerinde ve ugurumlarinda esrarengiz ve muammali olani
aramaktadir. Sinema artik “ac¢iklama ve aydinlatma” misyonunu terk etmistir (klasik
bir dedektif, polisiye Oykiisiinde bile); bunun yerine iliskileri, siirekli sarmasan,
birbirine dolanan halleriyle betimlemeye ¢alismaktadir (Jung vd., 2003: 197). Haneke
de, sinemanin bu doniisiimiine uygun olarak, filminde 6zgiir ve nihilist bir tavirla
diledikleri insanlar1 O6ldiiren bu iki gencin hikayesini filmin sonunda nihayete
erdirmemekte; aksine filmin sonunda siradaki hedef olarak sectikleri ailenin kapisini
calan katillerin ahlaki bozulmusluklarina yeni kurbanlar arayacagina isaret etmektedir.
Haneke, modern donemin klasik sinema anlatisinda var olan “sorun-¢atisma-¢6ziim”
ticgeninde dolasan film kurgusunu reddederek, postmodern donemin sinema
anlatisinda toplumun i¢ini rahatlatacak bicimde hikayenin sona erdirilmesi gelenegini

de ters yiiz etmektedir.

Gelismis ya da asir1 gelismis lilkelerin toplumlarindaki siddeti, bollugun temel
celiskilerinde goren Jean Baudrillard, “Soz konusu olan belli bir esige ulastiginda
bollugun ve giivenligin dogurdugu gercek, denetlenmez siddet sorunudur. Bu artik
baska bir seyle biitiinlesen, tiiketilen siddet degil, ama refahin kendi gergeklesmesinde
dogurdugu denetlenemez siddettir. Bu siddet (tam olarak yapay anlaminda degil,
bizim tamimladigimiz bi¢imiyle) amagsiz ve nesnesiz olmasiyla belirlenir” (2004: 226-
227) diyerek, modern dénemdeki siddeti, modernizmin yarattig1 ¢eliskilerle birlikte
aciklamaktadir.

Modernizmden koklii kopus seklinde de tanimlanan postmodernizm, sanat
alaninda modernizmin kurallarin1 sorgulama yoluna giderek sanatin yiice mevkiini
sarsmistir. Tiim sanat dallarinda modernizmden kopusun varligi ¢esitli bi¢imlerde
ortaya ¢ikarken sinema da, modern sinemadan belli noktalarda koparak postmodern
tanimina muhatap olan {iriinler ortaya koymustur. Sanatta postmodern yaklasimlarin
sekillenmesi, sinemada da 1980’lerden itibaren ¢ok zamanlilik, metinlerarasilik,
pastig, parcali kurgu gibi postmodern olarak tanimlanan unsurlarla kendini
gostermistir. Sinemada 6zellikle yiizeysellik, nostalji, pastis, sizofren ve parcali anlati
yapis1 postmodern unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Postmodern olarak tanimlanan
filmlerde rastladigimiz kendi saplantilarinda kaybolmus karakterler, zaman zaman

sonu olmayan hikayelerin varligi, hikdyenin parcali anlatimi, eklektik unsurlar,
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geemise yonelme, siddet — cinsellik ve hazzin 6ne ¢ikmasi gibi 6zellikler modern
kaliplarin ne sekilde yikildigini ortaya koymaktadir (Ispir ve Kaya, 2011: 82). Bunun
yani sira, postmodern etki igerisindeki sinema anlatisinda, siddet, modern toplumun
hayal  kirikliklarindan  ve  duygusal  soguklugundan  hareket  edilerek
nedensellestirilmektedir (Frank, 1986: 37).

Diinyay1 postmodern olarak tanimlarken zihinlerde var olan ve bir tiirlii net
cevaplar verilemeyen sorularin postmodernizm kasesinde cevaplandiriimaya
calisgilmasinin yan1 sira, Sanatta ve sinemada var olan, modernist kaliplarla
karsilanmayan veya postmodern atmosferde ortaya ¢iktigin1 diisiiniilen yenilikleri de
yine postmodernizm kavramiyla anlamlandirma yolu secilebilir. Bu noktada belli
postmodern kaliplar ¢ergevesinde sinemada postmodernizm varligi ele alinmaktayken
modernizm — postmodernizm ayriminda i¢ i¢e gegmis, ¢esitlenmis ve belli bir kaliba
tam olarak uymayan yahut modern olarak tanimlanirken postmodern 6geler de igeren
orneklere rastlanmaktadir (Ispir ve Kaya, 2011: 84). Bdylece siddet kavrammin da
postmodernizmle birlikte sinemada nasil ele alindigi ©nem tagimaktadir.
Postmodernizmin, sinemada ‘akla uygunluk’ icerme kaygisini tagimamast, siddetin bir
olgu olarak nedensellestirilmeden sergilenmesini beraberinde getirmistir. Postmodern
sinemada genel hedef diizen kurucu olmaktan ¢ok, rahatsiz edicidir; burada dehset
verici ayrinti i¢inde, yakin, detay planlarla hayatin sahiciligi kendini gosterir (Jung vd.,
2003: 199). Bunun yan1 sira Haneke’nin filminde de yaptigi gibi, postmodern sinema,
bliyiik diisiincelerden ya da biiyiik anlatilardan kaginir; postmodernizmin sinemaya
kattig1 vurgu, giiniimiizlin parcali, heterojen ve goreceli diinyasinda pozitivist mantikla

genel ¢ikarimlarin bosa ¢ikacagidir (Wayne, 2005: 102).

“Modern sanat” ve “post-modern sanat” karsilagtirmasindan sonra, ahlaki
¢okiis yasayan modern bireyin, siddet karsisindaki hissizligini ve nedensiz hazzim
temele alan bagimsiz yonetmen Michael Haneke’nin Funny Games adli filmi, ¢alisma
baglaminda analiz edilmistir. Yonetmen, filminde, hem modernizmden kopusla
birlikte postmodern déneme tasinan bireyin ahlaki yozlagmasini, orta-iist sinifin siddet

karsisindaki ikiyiizliliigiinii?; hem de postmodernizm déneminde sinemada siddetin

2 Burada parantez agmak gerekirse, medya tarafindan da yeniden iiretilen, toplumun siddet karsisindaki algilamalar1
baglaminda, siddeti ortaya g¢ikaran ve uygulayan, alt-sinif iiyeleridir. Fakat Haneke, bu algilamay: tersyiiz
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aldig1 bigim(sizlik)i, toplumda var olan algilamalar1 tersyiiz ederek ve sinema
izleyicisinin kaliplarim1 yikarak rahatsiz edici bir sekilde sinema perdesine
yansitmaktadir. Filmde modern bireye yoneltilen elestirilerden biri de “tanr1”

3

kavraminin varligi ya da agikca “yoklugu” araciligiyla perdeye yansitilmaktadir.
Haneke, filminde 6zgiirce ve Onlenemez bir bigimde cinayet isleyen iki karakteri
tizerinden, modern donemde “rasyonel akil” tarafindan éldiiriilen tanrimin, bireyin
yozlasmis ahlakinin yikici ve dliimciil sonuglari karsisindaki denetleyici konumunun

kaybolduguna isaret etmektedir (Jung, 2003: 27).

Ayn1 zamanda Haneke, filminde, medyanin siddet karsisindaki teshirci yoniine
de sert elestirilerde bulunmaktadir. Calisma kapsaminda Funny Games filmi, orta-iist
siifin ahlaki ¢okiisii, siddet karsisindaki tepkisizligi, siddetin nedensizlestirilmeden
sergilenmesi, medyanin siddeti seyredilecek bir eglence meta’s1 haline getirmesi ve

modern hayatin elestirisi baglaminda analiz edilmistir.

Bulgular ve yorumlar

Michael Haneke, Funny Games filmini, ilk olarak 1997 yilinda Avusturya’da
cektikten sonra, Amerikan toplumunun siddetin seyredilmesinden duyulan haz
konusundaki egilimlerini dikkate alarak ve senaryosuna sadik kalarak Amerika’da
yeniden ¢ekmistir. Calisma kapsaminda yOnetmenin, Amerikan toplumunun
algisindaki siddet kodlamalarini tersyliz etmeyi amaclamasi anlamhi gorildiigi icin

filmin ikinci versiyonu olan Amerika’daki yapimi lizerinden ¢ziimleme yapilmistir.

Burada ilk 6nce filmin hikayesi, filmin sahne 6zellikleri ve igerikte yer alan
karakterler betimlenerek; sonrasinda ¢aligma baglaminda filmle ilgili, nedensiz siddet
gosterimine iliskin gostergeler ve karakterlerin yarattigi/maruz kaldig: siddetin izleyici
tizerinde birakmasi hedeflenen etkiler gerek iceriksel gerekse sinematografik kodlar

tizerinden degerlendirilmeye calisilmistir. Filmde islenen siddet ve siddetin sunumu,

edercesine, filmlerinde siddeti ortaya g¢ikaran ve uygulayan bireyi orta-list sinif iyeleri arasindan perdeye
yansitmaktadir. Toplumun aligik oldugu siddet kodlamalarinin aksi yoniinde sinemasal bir dil kullanan Haneke,
siddetin failini ve magdurunu orta-iist sinif iiyeleri iizerinden kurgulayarak, siddet araciligryla kiiciik burjuvazinin
hayata kars1 olan boslugunu, yalnizlasmasini ve tepkisizligini gozler dniine sermektedir.
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Michael Haneke’nin, medyanin siddetle ilgili kategorilendirmelerine yonelik elestirel

tutumuyla iliskilendirilerek degerlendirilmektedir.

Filmin ¢d6ziimlenmesi

Filmin giris boliimiinde orta-iist sinifta olduklar1 anlagilan zengin bir aile,
arabalar1 ve arabalarinin arkasinda c¢ektikleri kiiclik bir yelkenli tekne ile gol
kenarindaki yazliklarina gitmektedir. Ailenin tatile giderken yolda oynadigi
entelektiiel “opera sanat¢isini bilme oyunu”yla, dinlendirici ezgilerle perde
acilmaktadir. Arka koltukta biricik ¢ocuklari, kopekleri, tekneleri, tatil ve parti
planlariyla ideal aile goriintiisii ¢izilmektedir. O anda ekranda filmin adi kirmizi,
kalin, ¢irkin bir yaziyla ekran1 kaplamakta; telli ¢algilar1 bastiran John Zorn’un kulak
tirmalayici ve tedirgin edici heavy metal pargasi seyirciyi silkelemekte ve olacaklara
hazirlamaktadir. Oyuncular, filmin iginde klasik miizik dinlerken, seyirciye
dinlettirilen bu sert metal miizik, Haneke’nin seyircisine beklemedigi bir anda

sagirtmasi ve rahatsiz etmek istemesinin bir uzantisi olarak okunabilir.

Aile, yazliga vardiklarinda eski komsulari ile selamlasarak yarin i¢in golf
oynamay1 teklif ederler. Komsularin yaninda ise iizerlerinde beyaz pantolon-tisort ve
golf eldivenleri olan iki gen¢ bulunmaktadir. Filmin devaminda bu iki gencin, zevk
icin insanlar1 ldiiren katiller oldugu 6grenilecektir. Katil olan bu iki gencin, bastan
asagl beyaz kiyafetler giymesi ise, beyazin yerlesik anlamini bozmasi bakimindan
Haneke’nin seyirciyl ters koseye vyatirdigimin en somut gostergesi olarak
anlamlandirilabilir. Filmin devaminda, komsularinin yiiziinde bir tedirginlik oldugunu
fark eden aile bunu ¢ok da dikkate almadan yollarina devam etmektedir. Ailenin
komsularinin tedirginligini fark etmesine ragmen, durumu sorgulamadan yollarina
devam etmesi sahnesinde Haneke’nin, yabancilasma kavrami iizerinden elestiri

oklarini burjuvaziye yonlendirdigi sdylenebilir.

Aile, esyalarin1 yazliga tasidiktan sonra Georg (baba), oglu Georgie birlikte
goldeki kayiklarini hazirlamak i¢in evden ayrilirken Anna (Anne), mutfakta yemek
hazirlamaktadir. Tam bu sirada komsularinin yaninda gordiikleri beyaz giyimli iki

gencten biri olan Peter, yumurta istemek icin ailenin evine gelmistir. Filmde siddet
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Ogesinin sergilendigi sahneler ise bu genglerden Peter’in 4 yumurta istemeye gelmesi
ile baglamaktadir. Anna, komsu oldugunu diisiindiigli gencin istedigi yumurtalar1 verir,
fakat Peter, kapidan ¢ikarken yumurtalar1 diisiiriir. Sonra ikinci kez 4 yumurta daha
ister. Anna, mutfakta ikinci yumurtalar1 hazirlarken Peter, Anna’in telefonunu igi su
dolu lavabonun igine diisiiriir. Art arda yasanan bu kiigiik olumsuzluklar Anna’i
rahatsiz eder ve bir an 6nce gitmesi konusunda genci uyarir. Anna, yumurtalar1 alan
gencin gittigini dustiniirken, gen¢ adam kapidan c¢ikarken kopekle carpisir ve
yumurtalart yeniden kirar. Kopegin Peter’e saldirmasindan sonra Peter’in arkadasi
Paul’da gelir ve ikisi birlikte ailenin evine siginir. Peter, Anna’t kopeklerinin
tizerlerine saldirmasindan sikayetei olurken, bu sirada Paul da, evin igerisine merakli
bakislarin1 atarken ayni zamanda golf sopalarin1 incelemektedir. Bu sirada Anna,
evlerinin “bilinmeyen” insanlar tarafindan isgal edilmesi karsisinda rahatsiz olur.
Aslinda burada yonetmen Haneke, burjuva sinifinin, kendini, 6teki dis diinyadan
soyutlama araci olarak gordiigii ev’in tekinsizligini bu sahne tlizerinden kodlayarak,

orta-iist sinifin yasamla ilgili kategorilendirmelerini yikmaya ¢aligmaktadir.

Iki gencin de Anna ile birlikte evde oldugu sirada ogluyla teknede bulunan
Georg, eve gitmek iizere tekneden ayrilirken kameranin kadrajina bir bigak
takilmaktadir. Hollywood filmlerinden gérmeye aliskin olundugu gibi kamera, bigak,
silah vb. bir nesneye odaklaniyorsa filmde gerilimin arttig1 bir sahnede, 0 nesne filmin
gidisatina yon verecek sekilde, kurtarict ya da tehdit edici bir unsur haline gelebilir.
Yani kameranin odaklandigi o nesne, filmin ilerleyen bolimlerinden mutlaka kullanir.
Ancak Hollywood sinemasinda yer alan bircok kliselesmis kategorilendirmeyi
yikmay1 ve sinema izleyicisini farkli diisiindirmeyi deneyen Haneke, filmin basinda
gosterdigi bicagi, katilin vahsetine karst kurtarict gorevi yiiklememekte ve
islevsizlestirmektedir. Ayni zamanda, filmde bigagin, “katilin vahsetine son
verilmesi/kotii olanin kaybetmesi” isleviyle kullanilmamasi, seyirciyi aligkin olmadig:

siddet gosterimi karsisinda rahatsiz etmektedir.

Sonrasinda Paul, eve ait olan golf sopasiyla bir vurus yapmak i¢in Anna’dan
izin ister ve disar1 ¢ikar. Bu sirada kopegin havlama sesleri duyulur; seyirci kopegin,
elinde golf sopasiyla disar1 ¢ikan Paul tarafindan 6ldiiriildiigiinii anlar ancak burada da

siddet kameraya yansitilmaz. Anna, genclerin rahatsiz ediciliginden kurtulmak ister
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gengleri evinden gondermek ister. Ancak burada da Paul’un “Yoksa sizi arkadagim
rahatsiz mu1 etti?, Bir kabalik m1 yapt1?” diye sormasi, seyircinin, kibar davranan bu
genglere -rahatsizlik vermelerinin yani sira- klasik katil tanimindan yola ¢ikilarak,
ofke/nefret duygusu gelistirmesinin de niine gegmektedir. Ustelik Anna’in gencleri
evinden kovmasma ragmen genglerin evden gitme konusunda diretmeleri ve
“Yumurtalar1 vermeden gitmeyecegiz”” demeleri, filmin gerilimini “sinir bozucu” bir
sekilde yiikseltmektedir. Bu noktada Anna’in kocas1 Georg eve gelmistir. Gengler ile
Anna arasinda “yumurta” nedeniyle baslayan gerginlik ve tartisma ayni sekilde eve
gelen Georg ve gengler arasinda da devam eder. Genglerin yumurta 1srarini anlamsiz
bulan Georg, onlar1 evden kovmaya galisir, iistiine Paul’a tokat atar. Bu noktada Peter,
golf sopasini eline alarak Georg vurur ve onu yere diigliriir. Olay tizerine Peter’in, yere
diisen ve acilar i¢inde kivranan Georg’a “Bir sey oldu mu?” diye sordugu sahnede,
yonetmen, “saldirgan ama kibar” gostergesi lizerinden ahlaki celiskileri de gozler

Ontline sermeye ¢alistig1 soylenebilir.

Eve, Georg’un da gelmesinden sonra “yumurta” nedeniyle baslayan ve
gittikce alevlenen tartigma, Peter ve Paul’un aile iliyelerine oynayacaklari sadist
oyunlarin baglangici olacaktir. Filmde deginilmesi gereken nokta ise nedensiz siddet
gosteriminin, filmde, bir “yumurta” istenmesiyle baslatilmasi olarak gosterilebilir.
Burada “yumurta”, yerine bir bagka nesne de konulabilir ve bu nesne, nedensiz siddet
gosteriminin baglatilmasinda islev kazanmaktadir. Yaralanan Georg, kendilerine
uygulanan saldirinin sebebini sordugunda, Paul, arkadasinin babasinin kendisini terk
ettiginden, esrarkes kardeslerinden bahseder, sonra vazgeger; asir1 zenginlikten
diistiigii bosluktan oldugunu anlatir. Filmi burada anlamli kilan sey ise, Paul’un siirekli
hikayeyi karigtirarak, Georg’a ve izleyiciye tatmin ve rasyonellesme firsati
tanimamasi, siddetin nedenine iliskin gecerli bir neden sunmamasi olarak

gosterilebilir.

Rehin aldiklar1 aile {yelerini evin iist katina tasiyan genglerin, burada
kendilerinin gosterdikleri nezaket ve kibarlifa ragmen aileden bunun karsiligini
alamadiklarin1 ifade etmesi, tezat bir iliski ¢ergevesinde genglerin siddetini
arttirmaktadir. Paul’un tam bu sahnede dedigi gibi: “Kibarlik adina bu kadar

gerginlik...” Daha sonra Peter ve Paul’un aileyi rehin almasi ve ertesi sabaha kadar
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tiglinlin de 6lecegine dair bahse girmeleri ile gerilimin dozaji yiikselmekte ve film
boyunca devam etmektedir. Paul, ailenin ertesi sabaha kadar 6lecekleri tizerine bahse
girmekten bahsederken; tam da bu esnada kameraya donerek ve izleyicileri de odaya
dahil ederek, “Siz ne dersiniz, sizce sanslari var mi1? Siz onlarin tarafindasiniz degil
mi?” izleyiciye seslenmekte ve seyircinin filmle ilgili “kotii adamin filmin sonunda

yenilmesi/cezalandirilmas1” noktasindaki daimi beklentisini alt {ist etmektedir.

Filmde gerilimli anlarin yasandigi sahnelerden birisi de; Paul’'un Anna’in
“viicudunda hi¢ yag olmadigin1 arkadasi1 Peter’a kanitlamasi gerektigini” ifade ederek
Anna’in ¢ocugu ve kocasinin dniinde soyunmasini istemesidir. Bu istegi zorla yerine
getirirken Anna soyunurken, kamera kadinin ¢iplak bedenini ifsa etmemekte; sadece
kadinin kafas1 goriintiillenmektedir. Burada Haneke, kasitli olarak seyircinin istedigi
seyl onlara vermeyerek, seyircinin rahatsizligini artirir. Haneke’nin bu sahnede
kameray1 Anna’nin kafasindan asagisini goriintiilemesine izin vermemesinin bir bagka
anlami ise, iyinin yaninda olmas1 gereken seyircinin, Anna soyunurken onu dikizleme

istegini onden farketmesi ve seyircinin ikiyiizliiliigiinii afige etmesidir.

Filmin devaminda nedensiz siddetin “gerginligi” ve “sinir bozuculugu” gencler
ile aile arasinda gegen sohbet sirasinda da devam etmektedir. Haneke, filmi araciligiyla
elestirmek istedigi noktalar1 da Paul ve Peter’in konusmalar1 {izerinden
gerceklestirmektedir. Filmde Paul’un, Peter’e “Tom” diye seslenmesi, pop/tiikketim
kiiltiiriiniin  sembollerinden biri olan “Tom and Jerry”nin “ka¢gma-kovalama”
ideolojisinin filmdeki karakterler tizerindeki bir yansimasi olarak okunabilir. Filmde
alt metin olarak okunabilecek konulardan birisi de, medyanin siddet pornografisine
yonelik sert elestirilerdir. Kamera, aciktigini sdyleyen Paul ile birlikte mutfaga dogru
ilerlerken, st kattan silah sesi gelmektedir ancak bu ses kendisine ve ¢evresine
yabancilagsmis Paul’un ilgisini cekmez. Burada, medyada yer alan siddetin bireylerde
yarattigl duyarsizlagmanin bir elestirisi yapildigir soylenebilir. S6z konusu silahla
cocugun oOldiriildiigii anlasilmaktadir. Burada “anlasilmaktadir” kelimesi bilingli
olarak tercih edilmistir. Ciinkii cocugun o6ldiiriilmesine iliskin herhangi bir goriintii

(vurulma/can ¢ekisme ani) filmde yer almamaktadir.

Ayrica bu sahnede Paul ile Peter’in, cocugun 6limii ile ilgili tartismasi, kan

sicramis televizyonda yer alan yikim odakli tsunami goriintiileri, araba yarisindaki
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kaza ani1 i¢ ige gecmis bir sekilde seyirciye sunulmaktadir. Haneke, bu sahnedeki
kamera hareketleri ve gorsel unsurlar araciliiyla “seyircinin siddeti seyretmekten
aldig1 doyumu onlardan geri alma” amacin1 zekice yerine getirmektedir. Haneke, sahip
oldugu elestirel tavrindan hareketle, filminde siddeti taklit etmek yerine, onu seyirciye
yasatmayt hedeflemektedir. Cocugun Oldiirlilme sahnesine tanik olunmamasi,
yonetmenin, bu sahneyi seyircilerin siddetle ilgili sahip oldugu hayal giiclinii
kullanarak tamamlamasini istedigi seklinde yorumlanabilir. Gerilim filmlerinin en
biiylik kozlarindan olan 6liim sahnesini Haneke, izleyiciye gostermemekte, seyirci,
onun yerine Paul’un sandvi¢ hazirlamasini seyretmektedir. Siddet/6liim sahnesini
deneyimleyemeyen seyirci, ¢ocugun 6limi karsisinda hicbir tepki vermeyen anne-
babanin soguk tavirlar1 karsisinda bir kez daha sasirtilir; ayrica film, 6limiin hak
edilebilirligi noktasinda kendisine bir ¢ikis arayan seyirciye istedigi yaniti1 vermez.
Ciinki, filmde “iyi-kotii” dengesi stirekli degismektedir. Katil olan iki geng zaman
zaman kibar ve diisiinceli olurken; magdur konumunda olan aile iiyeleri de tepkisiz ve
sogukkanli tavirlariyla “koti”niin roliinii {istlenebilmektedir. Filmdeki “iyi” ile
6zdeslesme kurmaya aliskin olan seyircinin, Funny Games’te, bunu bagsarmasina izin

verilmemektedir.

Cocugunun oldiirtilmesinden sonraki sahnede metalik araba yarisi seslerine
biraz daha katlandiktan sonra Anna televizyonu kapatir. Paul ve Peter ise bu olaydan
sonra evi terk etmistir. Seyirci su an tiim bu gerilimin bitmis olabilecegini, en azindan
anne ve babanin kurtulabilecegini diistinmektedir. Ama Paul’un de dedigi gibi “Bu hig
de cesur bir davranis degil! Uzun metraj i¢in yetmez”. Filmde kurgu ile gerceklik

arasinda var olan ayrim bu kez “birliktelik” olarak kurgulanmaktadir.

Haneke, seyircinin beklentisinin aksine, Paul ve Peter evden ayrildiktan sonra
evde yalmz kalan Anna ve Georg’un evden kagmasini gerceklestirmez. Ikisinden de
hicbir mantikli ve zekice bir hamle gelmez. Dakikalarca evdeki 1slanmis telefonu
kurutmaya calisirlar, hangi kapidan ¢ikacaklarini diisiiniirler. Gengler tekrar eve geri
dondigiinde, nedensiz siddet gdsterimi kaldigi yerden devam edecektir. Paul’un
Anna’ya bir seyler anlattig1 sirada Anna birden tiifege sarilip Peter’1 6ldiiriir. Paul ise
elinden tiifegi alip kumanday1 aramaya koyulur, geriye alma diigmesine bastig1 gibi

olaylar basa sarilir. Silahi almaya yeltendigi anda Anna’nin tiifegi almasina izin
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vermez, Anna’y1 cezalandirmak i¢in ise Georg’u vurur. Pesimizmin doruklarindaki bu
sahne icerik itibariyle agirdir. Siddetle ilgili her seyin sOylendigi fikrinden hareket
eden yonetmen Haneke, Anna tarafindan vurulan Peter’in 6liim sahnesini kumanda ile
geri sar(dir)arak, gerceklikten koparilmis yeni bir gergeklik tiretmektedir. Bu sahnede,
izleyici konumundaki “biz”in tiim umutlarini ve intikam duygularini yerle bir eden
Haneke, Peter’in oldiiriildiigii anda ister istemez bir rahatlama duygusu yasatmak
yerine; seyircide, oliime sevinmenin yarattig1 sevinci, kat1 bir vicdan sorgulamasina
cevirmektedir. Yine izleyicideki 6zdeslesmeyi, filmle bagi koparan anlardan birisi
sayilabilecek bu gergekiistii kurgu “anaakim” sinemaya géndermelerden birisi olarak
yorumlanabilir. Anaakim filmlerde iyiler daima bir yolunu bulup kazanir; fakat Funny
Games filminde Haneke, bu kliseyi gerceklestirmeyerek, siddeti izlemeye aligkin olan

seyircinin bu kez siddetin i¢ine dahil olmasini saglamaktadir.

Georg oldiirtildiikten sonra, Paul ve Peter, Anna’y1 agzin1 baglayarak kendi
teknelerinde yol almaya baslarlar. Filmin basinda kameranin dikkat ¢ektigi, baba ve
oglu tekneyi hazirlarken tekneye diisen bigagin ileride karsimiza gikacagi sahne ise
tam olarak burasidir. iki geng Anna’y1 baglayip tekneyle agildiklarinda, Anna bigag
fark eder, iplerini kesmeye calisir. Seyirci, Anna’nin bu hamlesini bir kurtulus ya da
kotilinlin en sonunda cezalandirilacagina dair son umut olarak yorumlasa da, gayet
donuk ve alayci bir sekilde Paul bigagi alir ve “Cav bellal” diyerek Anna’y1 suya

birakir.

Filmin sonunda, Peter ve Paul, yazlikta bulunan baska bir eve “yumurta”
istemek icin girmesi yeni kurbanlarin var olacagin isaret etmektedir. Film burada
sonlanmis goriinse de burada yer alan kisir dongii, seyircinin rahatlamasina hala izin
vermemektedir. Aslinda bu filmin sonu yoktur, film basladigi yerden devam

etmektedir.

Sonug¢

Modernizmden postmodernizme gegisle birlikte her alanda oldugu gibi

sinemada da, siddet dahil her toplumsal/kiiltiirel olgunun rasyonellestirilmesine gerek
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duyulmadan topluma yeniden sunulmasi, sinemanin igeriksel/bi¢imsel olarak
degisiklik yasamasini beraberinde getirmistir. Incelenen Funny Games filmine,
postmodernist bir degerlendirme yapildiginda; siddetin nedensellestirilmeye gerek
duyulmadigi, 6znenin pargalandigi, biiyiikk anlatilarin son buldugu bir diinyadan
bahsedildigi ve filmin sanatsal yaklasimini buna gore kurdugu sdylenebilir.
Postmodern baglamda diistiniildiiglinde Haneke, Funny Games filminde topluma yon
vermeyi, 1ylyi dogruyu anlatmay1 amaglamayan yahut modern sanatin ¢izdigi ¢erceve
icerisinde olusan amacli bir yapit degildir. Bu filmin kaygisi, izleyeni yonlendirmek
degil sadece ona bir seyler gostermek ve bu gosterimi “siddet” bile olsa kendince

eglenceli kilmaktir (ispir ve Kaya: 2011: 93-95).

Funny Games filminde, alisilagelmis gerilim filmi klasiklerinden higbiri
gerceklesmemektedir. Filmin basinda goériinen bigak bir ise yaramaz. Seyircinin
bekledigi son ekrana gelmez. Telefon ¢alismaz. Peter’in hi¢ beklemedigimiz bir anda
oldiirildigiint sanip rahatlariz ama Paul buna izin vermez, filmi geri sarar. Filmde
kotiiler yenilmez. Katil gencler, aile bireylerini alayci bir tavirla ve derin bir
sogukkanlilikla Gldiiriir. Orta-iist sinifta yer alan ailenin kendine ve g¢evreye karsi
yabancilagmasi, yine ayni sekilde kendine ve ¢evreye yabancilagsmis genclerin siddet
edimini duyarsiz bir sekilde gergeklestirmeleri, seyircinin filmde “iyi” ile 6zdesim
kurmasinin oniindeki en biiyiik engel olarak kodlanmistir. Filmde medyadaki siddet
gosterimine yonelik bir elestiri olarak, ogullarinin kaninin 6ldiiriildiikten sonra ekrana
sigradi@i sahnenin, televizyondaki kan ve siddetin metaforik anlatimi oldugu

sOylenebilir.

Haneke, bu filminde nedensiz siddeti, seyirciye siddeti rasyonellestirme/akla
uygun hale getirme firsat1 vermeden sunmaktadir. Filmin gerilimi ise akla uygun hale
getiremedigi  siddet karsisinda  seyircinin - ne  yapacagini  bilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Burada Hollywood/anaakim sinemaya gondermelerde bulunan
Haneke, filminde siddetin pornografik 6gelerle seyircide olusturacagi doyuma izin
vermemektedir. “Nedensiz siddet”in nedenlerini aramayan Haneke, kavrami oldugu
gibi kabullenip etrafinda dolagmaktadir. Filmde siddetle ilgili sorular sorulmakta, fakat
yanit verilmemektedir; yanitin seyirciler tarafindan verilmesi gerektigi yoniinde

seyirciye goz kirpilmaktadir.
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Hollywood filmlerindeki kligelesmis bir¢ok konuya kurgusal-gerceklik
cercevesinde olusan sahnelerle elestiride bulunan filmde Haneke, seyircinin, koti
adamlarin yenilmesinin arkasina saklanip ahlaki {istiinliiglinii korumasina firsat
vermemektedir. Aksine Paul karakterinin siddet edimini gergeklestirirken ara ara
kameraya doniip izleyicinin fikrini aldig1 sahnelerde, seyirci izle(yeme)digi siddetin

suc ortagi olarak gdsterilmektedir.

Anaakim sinemada seyircinin beklentilerine gore olusturulan siddetle ilgili
kodlamalar, bu filmde tersyiiz etmektedir. Belirli bir baslangi¢ ve herhangi bir doruk
noktas1 olmamasi, ve anlatimi kapatan kesin bir sonun olmayisi, bu filmde seyircinin
arzu tatminini gerg¢eklestirmesini de zorlastirmaktadir. Bu filmde, anlatimin sonu ya
da moral 6gretisi degil, anlatim siirecinin kendisi 6nem kazanmaktadir (Sentiirk, 2011:
164). Postmodern bir perspektiften bakildiginda filmin dilinin degisken, gercekligin
ise nesnel gerceklik olmadigi goriilmektedir. Yine postmodernist bir agidan
bakildiginda, Haneke, gergegi yansitma gibi bir sorumluluktan kurtulmus bir sekilde,
filmin metinleri arasinda anlam bosluklar1 birakarak izleyiciden kendi birikimi ile
bosluklar1 doldurmasini talep etmektedir (Biiker,2009: 131). Son tahlilde, seyircisini
hep rahatsiz etmek isteyen Haneke, belki de boyle bir rahatsizlik araciyla seyirciyi
farkli bir yonde diisiindiirmeyi ve estetik kaygisi olmadan sinemanin anlatim giictinii

kullanarak seyircinin kendi konumunu sorgulamasini istemektedir.
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