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EKIM DEVRIMININ ILK YILLARINDA DEMIRYOLU
ORGANIZASYONU VE IMAJLARIN ORGANIZASYONU
ARASINDAKI [LiSKI: DZIGA VERTOV'UN POLITIK
ESTETIGl

Tevfik Rada

Oz

Bu makale, Dziga Vertov'un film pratiginin Ekim Devrimi ve ardindan gelen I
Savas yillarinin kargasasindan nasil etkilendigini demiryolu imgesi tizerinden
tartisiyor. Calismada demiryolu sisteminin Taylorist organizasyonu ile Dziga
Vertov estetiginin bigimsel dinamigi arasinda iliski kuruluyor. Bu sayede
Dziga Vertov'un, kapitalist olmayan bir emek siirecini sinematik formlar
araciligiyla nasil tegvik ettigi gosteriliyor. Birinci kisimda demiryolu imgesinin
Ekim Devrimi ve ertesinde oynadig: kritik rol ele aliniyor. Lenin'in isgileri
politiklestirme adimlarinin demiryolu sistemiyle kesismesi analiz ediliyor.
Boylelikle Bolseviklerin demiryolu sistemi ve trenlere olan takintilarinin sosyo-
kiiltirel nedenleri gosteriliyor. ikinci kissmda Dziga Vertov ve Kinoklarin
dinamik ve 6zgtn sanat pratigi tamtiliyor. Ekim Devrimi ve ertesindeki politik
diglimde, sinemay1 politiklegtirebilmek igin nasil yeni sinematik bigimler
icat etmesi gerekildigi tartigiiyor. Uglincii kisimda da Vertov'un Agit-trenler
ile yaptigi erken sinema deneyleri inceleniyor ve tarihsel baglam tzerine
oturtuluyor. Bu tarihsel konjonktiirde sinema ve demiryolu sisteminin, emegin
Taylorizasyonu sorunu Gizerinde kesigtigi gosteriliyor.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN THE ORGANIZATION OF
RAILWAYS AND THE ORGANIZATION OF IMAGES DURING
THE FIRST YEARS OF THE OCTOBER REVOLUTION: THE
POLITICAL AESTHETICS OF DZIGA VERTOV

Abstract

This article discusses the film practice of Dziga Vertov by examining images of
railways, showing how his artistic practice was influenced by the October Rev-
olution and the Civil War. It establishes a relationship between the Taylorian
organization of railways and the formal dynamics of Vertov's aesthetics. The
first part discusses the crucial role played by the railways during the October
Revolution. It also analyses how Lenin's struggle to politicize the workers was
related to the railway system. Thus, the socio-cultural roots of the Bolsheviks'
obsession with railways are revealed. The second part introduces the dynamic
art of Dziga Vertov. It shows how the political situation after the October Rev-
olution forced him to invent new cinematic forms. The third part analyses and
contextualizes his early agit-train experiments. The fourth and final part demon-
strates that the railways and the cinema intersected at the Taylorisation of the
labour process.

Keywords: Agit-train, cine-eye, futurism, Lenin, Soviet Taylorism.
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Giris
Sovyetler Birligi'nde 1920'ler ve 1930'lar arasinda keskin toplumsal ve
kalttrel farkhiliklar gézlemlenebilir (Buck-Morss, 2000; Stites, 2011).
1920'lerin ilk yarisinda hakim olan 6zgirlikel ortam ve kiltiirel hayat-
taki deneysel iretimler 1930larda kesintiye ugramistir. Moshe Lewin'in
sozleriyle:
[..] otuzlu yillarda Moskova'ya dénen Sovyet goérevlisi, yirmili yillar-
dan asina oldugu kurumlarin hemen hemen higbirini bulamayacakt..
Basin, nepmen, magazalar, tedarik sistemi, siyasi tartigmalar, kiilttrel
yasam yok olmustu. Isyeri, hayatin ritmi, sloganlar ve (yakindan ince-
lendiginde) partinin kendisi degismisti (Lewin, 2016, s.22).

Bu bolumde film estetigini ele alacagimiz olan Dziga Vertov iire-
timlerini 1920lerde ve 1930'larin baslarinda, yani Stalin'in ylkselise geg-
tigi yillarda gergeklestirdi. Film ve yazilarinin baytk bir kismi Stalin
doneminde turetilmis olsa bile yaraticiiinin asil kaynaklarini tarihsel
olarak daha erken bir dénemde aramamiz gerekir.

Devrim ve i¢ savagin yarattidi politik enerji ve galkantilar devrimci
sinemanin dogusunda biyik bir rol oynamistir. Devrim, sinema ve sana-
tin halihazirda yapmakta olduklari deneylere yer agmis ve tiretimlerini
glvence altina almistir. Sinemanin politiklesmesi 1920'lerin Rusya'sina
ait politik ve estetik geligkilerinin mobilize edilmesiyle miimkin olmus-
tur. Bu geligkileri demiryolu sisteminin Taylorist organizasyonunda gor-
mek mimkindir. Devrimin ilk yillarinda hayati éneme sahip olan de-
miryolu organizasyonu koy ile sehir; endustri ile tarim; devlet aygiti ile
gida tedariki kesisiminde yer aldif icin hayati 6neme sahipti. llerideki
sayfalarda demiryolu organizasyonu ile imajlarin organizasyonu arasin-
daki yakin iligki ele aliniyor.

Dziga Vertov'a gegmeden 6nce demiryollar: imgesinin Ekim Devri-
mi agisindan 6nemini ve Bolseviklerin demiryolu takintilarinin ardinda
yatan birkag nedeni kisaca incelememiz gerekir. Daha sonra bu takinti-
nin Vertov'un politik estetiginde somutlagmasina gegebiliriz. Makalenin
sonunda su i¢ noktanin aydinlatilmasi amaglanmaktadir: 1) Demiryolla-

! Bu makale, Umut Timay Arslan danismanhinda yazilan "Erken Yirminci

Yizyilda Demiryollari ve Sinemanin Karsilagmasi: Sine-trenlerden Agit-tren-
lere” (2019) adli yiiksek lisans tez galismam sayesinde yazilabildi. Bu vesileyle
Umut Tumay Arslan‘a tesekkiirii bir borg bilirim.
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rinin Ekim devrimi ve hemen sonrasindaki énemi; 2) Devrim ve I¢ Savas
digumiinde, kapitalist olmayan bir emek siirecinin demiryollari sistemi-
ne baglh olmasy; Sovyet Taylorizminin ilk denemeleri; 3) Dziga Vertov'un
erken sinema estetiginin bu tarihsel ve politik konjonktlr igerisinden
bigimlenmig olmas:.

Sovyetler Birligi'nin ilk Yillarinda Demiryolu Organizasyonu

1917 ve Tren

China Mieville, October adl1 kitabinin sonunda, trenlerin 1917 devrimin-
deki 6neminden siirsel bir dilde bahseder:
1917 devrimi bir tren devrimidir. Soguk metal gigliklar: ile ilerleyen
tarih. Car'in sonsuza dek tali hata baglanmis tekerlekli saray:; Lenin'in
mithiirld ve topraksiz treni; Guchkov ve Shulgin'in kivrilarak gekilen
ekspresi; Asker kagaklariyla dolu ve Rusya'y1 bir oradan bir oraya dola-
san trenler... Trotsky'nin zirhli treni, Kizil Ordunun propaganda treni,
birlikleri tasiyan I¢ Savas treni...
Devrimler, demisti Marx, tarihin lokomotifidir. Ekim devriminden bir-
kag hafta sonra "Lokomotifi son stirat ileriye tagimali” diye not etmisgti
Lenin ve eklemisti "ve rayinda tutmali onu"? (Miéville, 2018, s. 319).
Bolsevikler hareket eden ve akig halinde olan her seye asir1 onem
veriyordular (Linhart, 1976, s. 118). Demiryolu sistemi bunlardan biriy-
di ve devrimin saglanabilmesi igin hayati bir énem tasiyordu. Lenin'in
devrim gergeklesmeden once yaptid: tren yolculugu meshurdur. Lenin,
1917'den énce (Gogunlukla Isvigre'de olmak tizere) gégmen bir hayat yasi-
yordu. 1914'te Krakow'dayken, Birinci Diinya Savas: dolayisiyla Isvigre'ye
geri donmek zorunda kalmistir. 1 Agustos 1914 'te Almanya, Rusya'ya kar-
s1 savag ilan eder. Alman Sosyal Demokrat partileri ilk baglarda savasa
karsidirlar fakat birkag giin sonra kararlarini degistirip diinya savagin
destekleme karar: alirlar (Lih, 2011, s. 73). Lenin bu haberden sonra Kra-
kow'dan Bern'e yaptidi tren yolculugunda Avrupa devrimi hakkindaki
diigtincelerini degigtirir (Lih, 2011, s. 74). Krakow'daki Lenin ve Bern'deki
Lenin arasinda statl olarak keskin farklar mevcuttur. “"Bern'de trenden
inen Lenin ile Krakow'da trene binen Lenin'in farkl kigiler oldugunu séy-
lersek abartmig olmayiz” (Lih, 2011, s. 74). Krakow'daki Lenin, Avrupa ve

? Aksi belirtilmedigi takdirde tim geviriler bana aittir.
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diinya devrimi ile ilgilenen Rus Sosyal Demokrat1 idi. Bern'de inen Lenin
ise Rus kokenli bir Avrupa Sosyal Demokratidir. Avrupa solu savasa olan
destegini gosterdigi igin Lenin'in devrimi gergeklegtirme planlari degis-
meye baglamisti. Fakat tam olarak agik bir sekilde degil.

Lenin'in ikinci tren yolculugu devrim arifesinde gergeklesir. 1917'de
Petrograd'daki heyecanli olaylar: duyan Lenin, hemen Rusya'ya geri don-
mek ve devrimi organize etmek ister. Rusya'da yuzyillardir iktidarda olan
carlik devrilmis ve isgi ile askerler belli bolgelerde 1905'teki gibi “sovyet”
denilen aygitlar ile devleti yiiriitmeye baglamislard: (Lih, 2011, s. 78). Is-
vigre'den Petrograd'a kadar miithiirld bir tren ile yolculuk yapan Lenin,
bu sefer de bagka biri olarak trenden inmisti. Isvigre'de trene bindiginde
"marjinal bir gé¢gmen" halindeydi; trenden indiginde de "sayg: duyulan ve
hatta korkulan bir parti lideri” (Lih, 2011, s. 79) statistindeydi. Nisan Tez-
leri'ni Petrograd'a vardiginda agikladi. Bu tezler, sosyalist devrimin Rus-
ya'dan baglayacad: fikrine dayaniyordu. Avrupa ile eszamanli bir devrim
fikrinden vazgegilmisti. Lenin'e gére Rusya devrimin ikinci agsamasinm
yastyordu: Birinci agsamada is¢i sinifi ve koylilerin organizasyon eksik-
ligi yiiziinden iktidar burjuvaziye verilmisti. Ikinci asamada da "iktidar
proletaryanin ve koyliligin en yoksul katmanlarinin eline” (Lenin, 1992,
s. 10) gegmeliydi.

Lenin'in Gglinct tren seferi, 1918 Mart'inda Petrograd'dan Mos-
kova'ya glivenlik sebepleriyle gergeklesen yolculuktur. Bu defa yaninda
Krupskaya ve tiim Bolsevik hiikimeti de vardir (Lih, 2011, s. 84). Yakinda
isler kizigmaya baslayacak ve Ig Savag basglayacakti. I¢ savas ve kithgin
bas gostermesiyle beraber demiryollar: devrim igin daha da 6nemli bir
aygita doniisecekti.

Devrimin kaderi I¢ Savas sirasinda oradan oraya giden ve ugsuz
bucaksiz Rus topraklarinda bir devlet aygit1 gibi ¢alisan zirhli trenlere
bagliydi. Trotsky bu zirhli trenlerden birinde devrim sirasinda yaklagik
iki buguk yilligina konaklamis ve onu karargah olarak kullanmigti. Anila-
rinda kaldid1 trenin devrimdeki 6neminden bahseder:

Devrimin en siddetli yillarinda, kigisel hayatim tamamen bir trenin

ellerindeydi. Trenin varlidn ise tamamen Kizil Ordu'nun yasamina

bagliydi. Tren, cephe ile tissii bagliyor, acil olaylar: yerinde ¢oziyor,
egitiyor, gekiyor, tedarik ediyor, 6dillendiriyor ve cezalandiriyordu.

(Trotsky, 1970, s. 411).
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Tren, mihimmat saglamaktan da ote ideolojik bir isleve sahip-
ti. Yeni kurulan ordunun Birinci Dinya Savasindan bikmis birliklerine
Ekim devrimi fikrini agiliyordu (Trotsky, 1970, s. 412). Trotsky, anilarinda
savas kagaklarinin saklandig: yerlere gidip onlari savasmalar: igin ikna
etme konugmalar: yapti§ini yazar (Trotsky, 1970, s. 412). Trotsky'nin de-
digi gibi, orduya ¢imento gerekiyordu ve en giiglil gimento da trenlerin
tedarik ettigi Ekim devrimi fikriydi. Kisacasi “tren, hareket halindeki ide-
olojik bir devlet aygitiydi” (Linhart, 1976, s. 122). Gorevi bireyleri devrimci
ozneler haline getirmek ve onlar: devrimci 6zneler olarak gagirmakti.

Trenlerin bu tir durumlardaki en buytik avantaji, standart ve ta-
kilip sokiilebilir bir aygit olmasinda yatar. Trotsky'nin treni 1918 Agus-
tos'unda, tam da i¢ savagin basladig: sirada, bir gecede hizlica organize
edilmisti. Yolda ilerlerken de ekstradan pargalar, vagonlar ve gereken
malzemeler katilarak yeniden diizenlenmisti. Trenin igerisinde Sekreter
odasi, basim odasy, telgraf istasyonu, radyo istasyonu, elektrik istasyonu,
kitiphane, garaj ve banyo bulunduruyordu ve tim bu fonksiyonlar: ha-
reket ettirmek i¢in iki tane lokomotife gereksinim duyuyordu (Trotsky,
1970, s. 413).

“Sovyet Taylorizmi“nin Demiryolu Sisteminde Denenmesi

Bolsevikler demiryollarinin dizenlenmesi konusuna son derece dikkat-
liydiler. Devrimin ilk yillarinda tiretim stireci adina yaptiklari en can alici
deneyleri ilk olarak demiryolu sisteminde denemiglerdir (Linhart, 1976, s.
77-138). "Sovyet Taylorizmi"” de bunlarin arasindadir. Frederick W. Taylor,
20. ylzyil basinda arastirma yaptigi ABD'deki fabrikalarda, isgilerin isi
kaytarmalarinmi sebep gostererek “bilimsel” adi verdigi galisma kosullar:-
n1 getirmisti (Taylor, 2005). Taylorizm, galisma stirecini pargalara ayirmis
ve kronometrik hesaplar ve kontrollerle bu pargalar: rasyonellegtirmisti.
Caligsma siireci pargalara bolintince fabrikada galisan is¢inin de Gretim
slirecinden bihaber olmasi saglandi. Bu sayede isgiler vasifsizlastirildi. Va-
sifsiz ve parga basi isler yapan iggileri kontrol etmek igin de dev bir yoneti-
ci sinifinin dogmasi gerekti. Yonetici sinif, vasifsiz isgilerden farkl olarak,
egitimli ve yuksek tcretli isgilerdi. Bu azinlik sinif (sermaye sahipleriyle
beraber), iretim siireci bilgisini ellerinde bulunduruyordu. Buradan da go-
rilecegi gibi “vasifsiz isgi/yonetici sinif” ile “sehirli/koyl simifi” aralarinda
analojik bir iligki vardir. Ikisinde de bilgi diger sinifin elinde toplanmustir.
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Lenin de Taylorizm hakkinda yazmis ve onu “insanin makineye
olan kéleligi” (Lenin, 1913) olarak elestirmisti. Uretim siirecindeki gerek-
siz hareketlerin atilmasi iggileri de verimli bir makineye déntistliriiyor-
du. Lenin, film ve fotografin bu siiregteki énemine de vurgu yapar: Isgi-
lerin hareketleri ve jestleri verimlilik elde etmek igin film kameralar: ve
fotograf makineleriyle kaydedilir. Daha sonra bu goriintiiler laboratuvar
ortaminda analiz edilip bir sonuca varilir (Lenin, 1914). Lenin'in taktigi
tersine gevirme taktigidir. Taylorizmi tamamen reddetmez. Onu kapita-
lizme karsi bir arag olarak déntistirip kullanmaya galisir. Taylorizmin
uretim slirecinde getirdigi standartlasma ve hareketlerin basitlestiril-
mesi sayesinde isgiler egitime ve devlet mekanizmasina katilmak igin za-
man bulabileceklerdi. Sekiz saatte Uiretilen tirtin, kontrollli tiretim stireci
sayesinde alt1 saate inebilecek ve boylece kalan iki saatte de isgiler siya-
sete katilma sansi bulabilecekti (Lenin, 1914).

Rusya'da Taylorizm hakkinda fikir yiriitmenin Avrupa'ya kiyasen
daha kolay olmasinin belli sosyolojik sebepleri vardir. Lenin, Taylorizmi
elestirirken onun sémiiriicii dogasindan bahseder ama bilgi bakimdan
fakirlestirici taraflarindan bahsetmez (Linhart, 1976, s. 94). Taylorizmin,
isgilerin tretim bilgisini elinden almasi ve onlar: yetenekten mahrum bi-
rakmasi (Ingilzce'deki de-skill) Lenin'in elestirisinin odaginda yer almaz.
Bunun nedenini anlamak igin kisaca Bati Avrupa is¢i sinifi ile Rus isgi
smifinin yirminci yiizyil bagindaki 6zgil kogullarina géz atalim.

Yirminci ylizyilin basinda ABD'de Taylor'un “bilimsel yontemi” uy-
gulanmaya baglandiginda isc¢i sinifi ve sendikalar tarafindan sert bir di-
renigle kargilasildi (Foner, 1964, s. 176). Amerikan kapitalizmi kitlesel tire-
tim ve verimlilik pesindeydi fakat sendikalar Taylor'un yontemine kar-
s1 gorece direnmeyi basarabildiler. Bu durum, Birinci Dinya Savasina
kadar surebildi ve savastan sonra Taylorizmin ilerlemesi durdurulama-
di. Fransa'da da benzer bir durum yasand: ve Taylorist yontemin degis-
tirmeye galistign Giretime kars: gikan yetenekli ve isini bilen isgiler 1913
yilinda Renault fabrikasinda biiylk bir grev diizenlediler. "Kisa bir siire
icinde lilke gazeteleri Taylor sistemi 'felaketi’ hakkinda haberler yayinla-
maya bagladi. Tayloristlerin bu sistemi telas iginde ve yanlis beklentiler-
le uyguladiklarini itiraf etmeleri yontnde baskilar artt1” (Berber, 2016, s.
126). Iscilerin kars: olduklar: iki sey vardi: Birincisi, is¢ilerin tecriibe ve
bilgilerinin yok edilmesi; ikincisi de isgilerin 6zyonetiminin kaldirilmasi
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(Linhart, 1976, s. 98). Birinci Diinya Savagindan sonra iggilerin bu girigi-
mi kirilmig ve Taylorist sistem yaygin uygulama alani bulmustur. Bunun
en 6nemli nedeni de 1914 yilinin savas krizi sirasinda is¢i sinifinin mil-
liyetcilik ve vatanseverlik duygular: altinda kalarak emperyalist savasi
desteklemis olmasinda yatar. Avrupa is¢i sinifi Birinci Diinya Savasi sira-
sinda milliyetci tavir sergilemis ve milli iretimin verimliligi i¢in emegin
Taylorist diizenlenmesini onaylamigtir. Savasa destek veren isci sinifi ve
sosyalistler, “tarihin 6zneleri olarak davranmay: birakmis; artik tarihin
nesneleri haline gelmiglerdi” (Haupt, 2012, s. 168).

Bati'daki gibi, isgilerin Taylorist sisteme olan direnisi Rusya'da ger-
geklesmemistir ¢linkl yirminci ylizyil Rus proletaryasinin hemen hemen
tamamu sefil ve niteliksel anlamda geri kalmisg isgilerdi (Linhart, 1976, s.
100). Rusya, Bati'daki gibi 6zyonetim hakkini geri isteyecek veya tiretim
slirecinden mahrum edilmesine kars: gikabilecek bir iggi sinifina sahip
degildi. Bati'da Taylorizm tim tretim bilgisini sermayenin mantigina
katiyordu. Rusya'da ise isgi simifinin pratik bilgisi ve teknigi yok dene-
cek kadar azdi. Bu nedenle Lenin 1918 yilinda Uiretimi standartlastiracak
ve hizlandiracak adimlar atarken sadece kigiik bir is¢i grubu ona kars:
¢tkmisti. Bunlarin ¢ogu da Mensevik sempatizani demiryolu isgileri ve
matbaacilardi (Linhart, 1976, s. 99). Bunun yaninda, Rus endistrisi o za-
mana kadar Bati emperyalist yatirimlara bagl kalmisti. Bati sermayesi
beraberinde tiretim igin gereken makineleri de getirmisti. Makinelerin
bakimu ve bilgi isteyen igler i¢in de kendi (Rusya'dan olmayan) kadrosu-
nu olugturmusgtu (Linhart, 1976, s. 101). Ekim devriminin hemen sonra-
sinda is¢i sinifinin durumu iste boyleydi. Taylorizm, Lenin'in kafasinda
endistriyel Gretim Gizerinde bilgi sahibi olamamig olan Rus is¢i sinifim
"egitmek” igin uygun bir araca benziyordu. Deneyimsiz ve gogu kéyden
gelen isci simifi mensuplari, parga basi is ile iretime katilabilecek ve ka-
lan zamanlarinda da politik karar mekanizmasinda s6z sahibi olabilecek-
ti. Yine de simdiden soylemek gerekir ki devrimin ilk yilinda Lenin ve
genel olarak Bolgeviklerin kapitalist olmayan bir emek yaratma planlar:
bundan 6teye gidememis ve kabataslak bir halde kalmigtir (Bettelheim,
1976, s. 196-222).

Emegin diizenlenmesi konusu da tipk: koy ile kent arasindaki ge-
ligkinin keskinlestigi ve militanlastig1 yil olan 1918'de otoriter bir yone
dogru kaymuistir. Bunun ana sebebi de i¢ savas ylizlinden ortaya g¢ikan
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tahil kithigiyd: (Linhart, 1976, s. 33-50). Kitlikla miicadele hem kdy ile kent
arasindaki mesafeyle hem de emek siirecinin militanlagmasz ile ilgili bir
problemdi. Bu iki unsur tam da demiryollar: tizerinde kesigiyordu (Lin-
hart, 1976). Tahillarin toplanip tiim tlkeye yayilmasi demiryollarinin ig-
levselligine bagliydi. Demiryolu isgileri, matbaa isgileri ile birlikte, lke-
de bulunan en vasifl ig¢ilerdiler. Onlarin yapacad: sendikal bir grev veya
ig birakma sayesinde tiim halk a¢ kalip yerle bir olabilirdi. Demiryollari,
devlet aygiti ile gida dolasimi arasinda konumlanan bir aygit ve kurum-
du. Hem devletin ideolojik aygit1 olarak islev gériiyordu hem de gida ve
yakitlarin tilke igindeki dolagimini sagliyordu. Devrimin ilk yilinda de-
miryolu iscileri arasinda Bolsevikler azinliktaydilar. Isgiler genel olarak
Mensevik'ler ve anarsistlerden olusuyordu (Linhart, 1976, s. 99).

1918 yilinin baginda demiryollarinin organizasyonu 6yle kotiiydia
ki her istasyon 6zerk birer bolge gibi galisiyor ve bu da yakit ve gida teda-
rikinin aksamasi anlamina geliyordu (Schapiro, 1977, s. 139). Kitlik done-
minde olundudu géz éniinde bulundurulursa, gérece kiigik bir (demir-
yolu) is¢i sinifinin etkisinin kiiglik gérilmemesi gerekir. Onlarin uygula-
yabilecekleri her kesinti diger isgilerin ag kalmasina sebep olabilirdi. Le-
nin'in Taylorist politikasi iste tam da bu sirada demiryollar: sisteminde
gergeklegtirilmeye baglanmigtir (Linhart, 1976, s. 118). Gida ve yakitlarin
tedariki i¢in demiryolu hatlarinin kesintiye ugramamasi ve durmadan
akmasi gerekiyordu. Bunu gergeklestirmek igin de demiryolu isgilerin
6zyonetiminin (is aksatmalarinin) kirilmasi gerekir. Taylorist yontemler
sayesinde bu 6zyonetim kirilmis, isgilerin hareketleri standartlastirilmis
ve militan birlikler tarafindan kontrol altina alinmistir. 1918'in hareketli
yillarinda demiryollarinin tekrardan islevsel hale gelebilmesi i¢in Lenin
"Sovyet Taylorizminden” (Linhart, 1976, s. 121) bahsetmeye baglamistir.

Bukharin ve Martov, Lenin'in otoriter yaklagimina hemen kars: gik-
mis ve demiryolu iscileri tarafinda yer almiglardir. Lenin de cevap olarak
demiryollarinin iglevli hale gelmesinin éneminden bahsetmistir:

Yoldas Bukharin ve Yoldas Martov en sevdikleri oyuncak atin —demir-

yolu karari- tizerine binmis ve onu 6lime dogru stiriyorlar... Demir-

yollar1 olmadan sosyalizm olmayacaktir ama daha da kotiisii herkes,
yani basimizdaki tahila ragmen, képek gibi agliktan 6lime terkedi-
lecektir. Herkes bunu agikega biliyor. Niye yanit vermiyorsunuz? Niye

gozlerinizi kapatiyorsunuz? (Lenin, 1918).
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Burada Lenin'in edebi benzetmesinin anlami tizerinde kisaca dur-
mamiz gerekir. Alintinin ilk timcesinde Bukharin ve Martov'un oyuncak
bir at1 —demiryolu atini- 6lime siirmesinden bahsedilir. Lenin, demiryo-
lu imgesini ayn1 anda iki gelisik anlamda kullanir. Ilk olarak niifusu ag-
liktan ve dolayisiyla 6limden kurtaracak bir "yardim freni”; ikinci olarak
da onlar1 "6lime stiren” bir felaket. Bu provokatif kullanim, Lenin'in ge-
ligkileri bir arada barindiran ve teleolojik olmayan teorisinin estetigidir.
Yani onun teorisinde hizlanmanin anlami 6nceden verili ve sabit degildir.
Hizlanma (hatlarin islevsel hale getirilmesi) ters bir hareket sayesinde
yardim frenine déniigebilir (¢inkt halkin 6luma 6nlenecektir). Tersten
soyleyecek olursak, frenleme ve duraklama (demiryolu iggilerinin sefer-
leri frenlemesi) halk: agliga stirecek bir felaket anlamina gelebilir. Lenin
devam eder:

Cunks demiryollar: bir anahtar durumundadir, demiryollari, sosya-

lizmin tamamen Uzerinde insa edildigi sehir ve kdy, sanayi ve tarim

arasindaki baglantinin en garpici géstergesidirler (Lenin, 1977, s. 45).

TUm i¢ savas yillari boyunca demiryollarinin énemi had safhaday-
d1. Trotsky'nin savas muharebelerine gidip gelen treninden bahsetmis-
tik. Onun disinda propaganda trenleri, sinema trenleri ve matbaa trenle-
riile genel olarak trenler dokunduklar: her seyi hareketlendiren bir aygit
veya bagka bir deyimle hareket halindeki devlet konumuna ulagmist: (Lin-
hart, 1976, s. 122). Demiryollar: Taylorist diizenlemenin siki bir sekilde
uygulandidn ilk kurumdu ve sonradan da tretimin diger dallarina 6rnek
olusturdu. Bu ylizden emegin yeniden diizenlenmesi séz konusu oldu-
gunda ilk denemeler demiryollar: sisteminde yapildi. 1919'da denenen
ve "Komiinist Cumartesileri” adi verilen galisma giinleri de ilk defa Ka-
zan demiryolu hattinda denenmisgti (Bettelheim, 1977, s. 197). Kominist
Cumartesileri veya diger adiyla subbotnikler, Lenin'in kominist bir emek
organizasyonu igin attigi deneysel (ayn: zamanda zorunlu) bir adimdz.
Halk: kithiga kars: tahil tedarikine davet eden goniilli galismalard: bun-
lar. Halki mobilize ederek yeni ve standart olmayan bir emek bigiminin
denenmesine tegvikti. Fakat gontlli emek calismalar: henliz geliseme-
den emegin militanlagmasi tekrar glindeme geldi.

1920 baharinda emegin militanlasmasi konusuna geri dénuldi ve
bunun nedeni yine demiryolu organizasyonundaki aksakliklardi. Bu defa
Trotsky'nin hazirladid: planlar ile demiryolu ve lokomotif bakiminin beg
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yillik planlanmasi ve standartlastirilmas: yapildi. iki yil sonra 1922'de

yaptidi bir konusmada Trotsky bu konu hakkinda su goériislerde bulunur:
Standartlagma acimasiz bir gsekilde devam etmelidir ki lokomotiflerin
ve takilip sokiilebilir parcalarinin teknik olarak birlestirilmesi yapila-
bilsin... Boylelikle ulagimin yani demiryolu sisteminin standartlagmasi
gerekir ¢inkl bu igin yapilabilecedi en uygun alan orasidir.
Hakli olarak standartlasma igin teknolojideki sosyalizm denmistir.
Ekonominin standartlagmasi, elektriklendirilmesi kadar 6nemli bir
meseledir (aktaran Riddel, 2012, s. 355).

Tam dabu siralarda Trotsky'nin ilk “sok iggileri” birliklerini kurma-
s1 gasirtici degildir. Sok iggileri (Rusga adlariyla Udarnikler), acil olaylara
midahale eden ve yapisini askeriyeden alan birliklerdi. Fakat bu birlikler,
militan olmalarina kargin Susan Buck-Morss'un da belirttigi gibi Taylo-
rist birlikler degildiler (Buck-Morss, 2000, s. 111). Birinci Bes-Yillik Planin
en sevdigi unsurlardan biri olan bu birlikler (Kotkin, 1997) siki 6lgim ve
standart ritimler altinda galigmiyorlardi. Taylorist sistemde normlar ve
belirli ritimler emegi yonlendirirken, sok is¢ileri bu norm ve ritimleri bo-
zuyordu. Sok isgileri, zorunlu galisma ile Taylorist olmayan bir enerjinin
tuhaf bir birlesimiydi.

Sonug olarak, devrim ve i¢ savas yillarinin her baharinda demiryo-
lu organizasyonu ve emegin diizenlenmesi konusu kendi aciliyetini da-
yatiyordu: 1918 baharinda otoriter ve Taylorist miidahale; 1919 baharinda
ilk gonulli galismalar, yani subbotnikler; 1920 baharinda da Trotskynin
standartlagsma adimlar: ve demiryolu bakim plani.

Goruldugu gibi devrimin ilk yillarinda emedi diizenleme gabalar:
her zaman demiryolu sistemiyle iligkilenmistir. Taylorizmin standartlara
baglh diizenlemeleri en iyi demiryollarinda denenebilirdi ¢inki zaten ta-
rih igerisinde demiryollar: zaman ve mekéanin standartlasmasinda 6nci
bir rol oynamigti. Standart Greenwich saati demiryolu seyahatlerinde
yasanan aksamalarin giderilmesi igin kabul edilmisti (Kern, 2013, s. 49).

Birinci Bes-Yillik Planda bile emek ve disiplin konusu konusgulur-
ken demiryolu imgesi hala hatirlardadir. Robert Linhart, Stalin'in konus-
masindan érnek verir (Linhart, 1976, s. 128-129). Stalin, plan gergevesine
uymayan endiistri isgilerine seslenirken demiryolu isgilerinin devrim ba-
sindaki itaatsizliklerini hatirlatir. Stalin'e gore ayni diizenleme endiist-
rinin diger dallarinda da gereklidir. 1931'de yapilan bu konusmada bile
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demiryolu imgesi diger tiretim alanlarina rol model olmay: stirdliriiyor-
du. Lenin'in kriz ve kithik bitene kadar etkili olmasini diigsindigt “Sovyet
Taylorizmi” erken 6limiinden sonra sabitlenmis ve resmi emek ideoloji-
si olarak taglagmigti. Dziga Vertov'un trenlerle olan deneyleri iste béyle
bir tarihsel ve sosyolojik diigimden hareketle olugsmustu. Gorecegimiz
gibi Vertov'da demiryolu ve sinemanin kesigsmesi emegin diizenlenmesi
ve isci ile koylillerin 6znelesmesi ile ilgili bir problem olarak karsimiza
cikar. Bu yenilik¢i deneylerin tiretebilmesi zorunlu olarak yeni sinemasal
formlarin icat edilmesi anlamina gelecektir.

Dziga Vertov'un Politik Estetigi
Sanatci ve Belgeselci Arasinda Vertov

Dziga Vertov'u incelemis olan yazarlar, onu ya belgesel sinema tarihi ya
da futiirist avangart tarih iginde konumlandirirlar. Vlada Petric'in 1987'de
yayimlanan Vertov hakkindaki énemli kitabinin ismi “Sinemada Kons-
truktivizm" idi (Petric, 2000).23 Kitabin énemli bir kismi Vertov'un etkilen-
digi Rus avangart sanatindan bahseder. Petric'e gore Vertov'un filmleri,
6zellikle de Kameralt Adam, kare kare analiz edilmesi gereken ve bigimsel
yenilikler tagimasi nedeniyle 6nemliydi: Sahne arasi gegisler, araliklar,
filmde akigskan hareketlerin kompozisyonu gibi. Jeremy Hicks'in gérece
yeni yayimlanan galigmasinda ise Vertov buginkli anlamda belgesel si-
nemay1 baglatan yenilik¢i bir yonetmendir (Hicks, 2007). Bu goriige gore
Vertov'un 6nciiliik ettigi akimin ana kurali, gercgekleri oldugu gibi filme
kaydetmek ve seyircilerin daha énce gérme sansi bulamadid: bu goérin-
tileri paylasmaktir. Vertov, film {iretmeye I¢ Savas sirasinda Kino-Nedelia
(Kino-Hafta) dedigi muhabir filmleriyle baglamigtu.

Vertov, tarih boyunca iki cepheyi de etkilemeyi basarabilmistir.
Onun Urettigi filmler fitiirist ve bigimci avangart eserlerdir; aym za-
manda da "hayati oldugu gibi” kaydeden belgeseller. Hem miizikal anlam-
da o gune kadar gorilmemis yenilikgi ve giirtiltiilit manifestolardir; hem
de devrimin acil konularini militan bir sekilde isleyen ve kitlelere sunan
yenilikgi kino-deneyler. Bu bélimde Vertov'u avangart sanatlara yakinli-

Kitabin 6zgin isminde “sinema” degil “film" terimi kullanilmigtir: “Construc-
tivism in Film: The Man with the Movie Camera: a Cinematic Analysis". Sine-
ma yerine film teriminin kullanilmasi bir rastlant: degildir. Petric, kitabinda
Vertov'u sinema tarihine degil avangart film tarihine eklemler.
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giyla yorumlasam bile, Badiou'nun sinema izerine soyledigi sézlerin Ver-
tov'un "sanatin1” distinmede 6nemli oldugunu ileri sirtiyorum: “Sinema
tiim sanatlari agar; onlarin aristokratik, kompleks ve karigik boyutlarini
zayiflatir... Resimsiz resim, muziksiz muzik... Bu ylizden de evrensel bir
gagridir... Yedinci sanat bir kitle sanatidir; ¢linkii diger alt: sanatin ger-
cekte demokratiklestirilmesi demektir” (Badiou, 2013, s. 238).

Bu yoniiyle Vertov 1930'larin en karanlik dénemlerinde bile sinema
estetiginden taviz vermek istememistir. Yine de o, sanatlarin eklektik ve
elestirel olmayan bir sekilde bir araya gelmesini elestirir. Onun yaptig:
deneylerde sanatlar ancak eski formlarini olumsuzlayip yenilendikleri
anda bir araya gelebilirler. Kinoklar olarak yazdig: ilk manifestoda bu ko-
nudaki goriiglerini beyan eder:

Sanatlarin birbirine karigtirilmasina — gogu kisi buna sentez der —

kars: gikiyoruz. Kotl renklerin — renk yelpazesinden ideal bir sekilde

secilmis olanlarin bile — birbirine karistirilmasi sonucunda ortaya be-
yaz degil camur gikar

Sentez her sanatin doruk noktasinda ortaya ¢ikmali, daha 6nce degil.

BiZ kinochestvo'yu yabanci maddelerden, miizik, edebiyat ve tiyatro-

dan arindiriyoruz; basgka bir yerden araklanmamig olan kendi ritmimizi

artyor ve bunu geylerin hareketlerinde buluyoruz (Vertov, 2007, s. 5).% (Ita-
likler bana ait).

Miziksiz muizik; edebiyatsiz edebiyat. Vertov, sanatin ancak "bir
yerden araklanmamis olan” kendi ritmini bulmasi sayesinde devrimci
olabilece@ine inanir. Bu ritmi bulmak igin “seylerin hareketlerini” gor-
mek gerekir. Hareketi 6rnek alinmasi gereken "seyler” nelerdir peki?

Belirtilmelidir ki Vertov gogu zaman avangart sanatgilar ve sine-
macilarla sert polemige girmistir.5 1920'ler boyunca kigkirtici bir sekilde
kendi yaptiklarinin sanat olmadigini ve kinoklar olarak sanata katego-

Vertov'un makaleleri, konugmalarindan alinmig stenografik kayitlari, glinlik-
leri ve senaryo taslaklarini iceren bu kitap Tiirkce'ye Ingilizce dilinden gev-
rilmistir (Vertov, 2007). Kolaylik olsun diye ben de Tirkge geviriyi kullandim.
Belirttigim yerlerde de geviride degisiklikler yapmam gerekti. Kitabin ingi-
lizce gevirisi ayni zamanda Annette Michelsonun titiz 6nséztnt de igeriyor:
Michelson, A. ve Vertov, D. (1984). Kino-Eye: The Writings of Dziga Vertov. Cali-
fornia: University of California.

5 Bu konu hakkinda Yuri Tsvian'in derledigi kitaba goz atilabilir: (Tsvian, 2005).
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rik olarak karg: olduklarini savunmusgtur.® Vertov bildigimiz anlamda
sanat1 yok edip devrimeci bir sanatin koordinatlarini géstermeye c¢alisir.
Vertov'un sanat karsithigi, sanati toptan reddetme ve bir kenara birakma
uzerine kurulmamistir. S6z konusu olan tavir, sanatin bilindik formla-
rinin timden reddedilmesi ve yerine heniiz tanimlanmamig formlarin
(film-hakikatlerinin) yerlestirilmesidir. 1930'larin baskici ortaminda sa-
nat kelimesi Vertov'un yazi ve giinliiklerine tekrardan girer.” Artik kendi
iglerini birer sanat olarak tanimlar ve sanata kars: olan militan tavri da
yumusamustir. Kariyerinin ilk on yilinda savundugu sanat karsithig tize-
rinden Uginci bir alana sigrama ruhu sosyo-kiltirel hayatin degisime
ugramastiyla beraber gézden diigmiuigtiir.?

Sine-Goz'iin Dogusu

Dziga Vertov, o zamanlarki adiyla David Abelevich Kaufman, 1918 yilinda
Moskova Sinema Komitesinde haber filmi departmanina katilarak film
kariyerine bagladi (Vertov, 2007, s. 47). 1919'da ayn1 departmanda tanis-
tig1 Elizaveta Svilova ile dort yil sonra evlendi. Vertov, kardesi Mikhail
Kaufmann ve Svilova ile birlikte kinoklar dedikleri grubun g¢ekirdek tiye-
leri oldular. “Hareketimizin ismi sine-goz. Sine-goz fikri igin miicadele
eden bizler kendimize kinoklar diyoruz” (Vertov, 2007, s. 187). Sine-goz'i
sadece sinema ile ilgili bir manifesto olarak gérmemek gerekir. Sine-goz,
film ve kameradan farkli mecralarla da tretilebilen sinematik formlarla
ilgilenir. Vertov 1924'te kaleme aldid1 “Sine-Go6zin Dogusu” adli yazisin-
da sine-g6zin sinema Uretimlerinden 6nce gelismeye basladigini soyler.
Vertov sine-goz fikrine fantastik romanlar, kisa makaleler, uzun siirler,
epigramlar ve nazimlar yazarak baglamigtir (Vertov, 2007, s. 46). Demek

® Bir 6rnek: "Sanatsal Dram ve Sine-Géz" (1924) adli konusmasinda sunlar: der:

"Yoldaglar, size kinok grubu olarak sesleniyorum. Cogunuzun bildigi gibi,
grubumuzun varolugunu ya da galismalarini 'sanat’ denen seyle iligkilendir-
miyor kinoklar” (Vertov, 2007, s. 55).

“Deneyimlerimi Paylasmak Istiyorum” (1934) adli makalesinde Sovyet sine-
masinin onbesginci yildénimiinde yapilmasi gerekenler tizerine yazar ve ya-
zly1 soyle bitirir: “Sanatsal dizeyi diisirmeden. Nitelik kaybina ugramadan”
(Vertov, 2007, s. 144).

Miklavz Komelj, Entuziazm filmi hakkinda yazarken benzer geyleri soyler (Ko-
melj, 2007, s. 4). Sanat karsithgi, Komelj'in de ifade ettidi gibi, sanatin basitge
bir reddi degildir. Ondan ziyade, sanat igini diger igslerden ayiran halenin dii-
strilmesi igin Vertov bildigimiz anlamda sanata kars: ¢ikar (Komelj, 2007, s.
4-5).
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ki sine-géz'in tohumlari, kamera kullanimindan 6nce edebiyatta ekil-
mistir.

Vertov, sine-yazilarla yaptig: deneyler sonrasinda ses ve ses kayit-
larina heyecan duymaya baslar. Dogadaki ses ve gtiriltiilerle deneyler ya-
par. Onlar1 kaydetmeye ve giindelik hayatin rontgenini cekmeye caligir.
Bu diirtd onu sinema ve imajlarin diizenlenmesine yonlendirir. Sinema
ve kameranin potansiyellerini diisinmeye 1918 baharinda bir tren istas-
yonundayken baslar:

1918 baharinda bir giin.. bir tren istasyonundan doénerken. Kalkan

trenden yikselen ses ve gurtltiler kulagimda kalds... kiifir eden biri...

bir 6pliciik... birinin haykirisi.. kahkaha, bir 1slik, sesler, istasyon ¢a-
ninin galisy, lokomotifin gikardigi guf-guf sesi..fisiltilar, aglasmalar,
vedalagmalar... Ve yururken aklimdan sunlar gegiyordu: Bu sesleri be-
timleyip, kaydedecek, gorintileyecek bir alet almaliyim. Yoksa bun-
lar1 diizenlemek, kurgulamak imkansiz. Hizla akip gidiyorlar, tipki
zaman gibi. Peki, kamera olabilir mi? Gorinen seyleri kaydet... igitsel

degil, gorsel dinyay: dizenle. Belki de gikig yolu budur? (Vertov, 2007,

s. 46-47).

1918 yili; yani Ekim devriminden bir yil sonra. Vertov, hayatin bu
canl ritmini yakalayabilmek ve gosterebilmek i¢in sinema ve kameraya
ihtiyag duyar. Hayatin canliligi ancak mekanik bir dolayimlama ile go-
rllebilir. Vertov'un sesleri yaziya aktarim bigimi bile mekanik bir aygit
ornek alinarak yapilmistir: "kiifiir eden biri... bir 6pliciik... birinin hay-
kirisi.. kahkaha, bir 1slik, sesler, istasyon ganinin galisi, lokomotifin ¢i-
kardi guf-guf sesi..fisiltilar, aglagmalar, vedalagmalar...” (Vertov, 2007,
s. 46). Lokomotifin hareketi bir anda etraftaki her geyi pargalara bélmus
ve Vertov'un gozlemlemesi i¢in uygun hale getirmis gibidir. Her hareket
cok hizli ve kesintili bir gsekilde algilanir. Bu sayede hareket ancak bir go-
rintide yakalanabilir: Bir oplicigin goruntlisti, trenden gikan duman
ve onun gikardid: ses, vedalagsmalar... Vertov yukardaki alintida bir tre-
nin istasyondan ayrilisini kelime-imajlarla gésterir. Seslerin bu sekilde
betimlenmesi halihazirda sinematik bir formun kagit iizerindeki halidir.
Trenin hareketi ve hareketlendirdigi kalabalik (duygular, éptctkler, ve-
dalagmalar) ancak sinematik bir gekilde gdsterilebilirdi. Vertov'un yap-
mak istedigi, "bagka araclarla sinemadir” (Levi, 2012). Kisa bir siire sonra
da kamera ile sinema tiretimine baslayacaktuir.
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Vertov'un Fitiirizmi

Vertov'un fikirleri 1910'lar ve 1920'lerde Uretimlerini strdirmis olan
fatlrist ve bigimci sanatgilarin etkisi ile gelismistir. Yasadig: dénemde
elegtirmenler tarafindan gogu defa bigimci olmakla elestirilmis ve seyir-
ciyi hesaba katmadig: séylenmistir. Vertov bu elestirilere karsi her za-
man sert yanitlar vermistir (Tsvian, 2005). 1930'lara gelindiginde, Sov-
yetler Birliginde bir sanatgiya "bigimci” demek politik olarak en belali
unvani kullanmak anlamina geliyordu (Buck-Morss, 2004, s. 89). 1930']a-
rin devlet tarafindan desteklenen sanati, agik ve mesaji herkesin kolayca
anlayabilecedi tirden olmaliydi. Bu dénemde Vertov'un ve genel olarak
avangardin politik olarak “anlagilmasi gii¢” sanati bir kenara atildi

Fituristlere estetik olarak yakin olan bigimci akimin en 6nemli ya-
zarlarindan biri Viktor Shklovsky, sanat eserinin alisildik burjuva formla-
rina direnebilmesi i¢in yabancilastirma tekniginin kullanilmasindan sé6z
eder (Shklovsky, 2017, s. 80). Yabancilagtirma teknigi, bilindik olani bilin-
mez, alisildik olani alisilmadik yapan bir tekniktir. Yabancilastirma seyirci
ve okuyucunun algisini kesintiye ugratir, eserin lineer ve araliksiz olarak
okunmasina engel olur. Shklovsky "Arag olarak Sanat” adl1 yazisinda sa-
natin gorevini soyle ozetler:

Sanatin var olma nedeni hayatin hissini geri kazandirmak igindir;

seyleri daha iyi hissedebilmemiz igin; tasi tas gibi sert yapmak igin.

Sanatin amaci gérme hissini yaratmaktir, seyleri tanima hissini yarat-

mak degildir. Sanatin arac: (teknigi) seyleri yabancilagtirmak ve formu

karmagik hale getirmektir... (Shklovsky, 2017, s. 80) (Italikler bana ait).

Yabancilagtirma, aligildik olani kirmamiz ya da Shklovsky'nin me-
taforuyla tagin taghgini hissedebilmemiz ve onu yeni bastan gérebilme-
mizi saglar. Shklovsky'ye gore sanat, tanima ve animsama ile degil gérme
ile galigir. Sanat, seyleri bildigimiz gibi tanimak i¢in degil; seyleri oldugu
gibi gostermek igin vardir. Buradan da anlasildid: tizere Shklovsky'nin
(ve genel olarak avangartlarin) teknigi sinematik 6zelliklere sahip bir
tekniktir. “Yabancilagtirma seyleri gérmemizi saglar”: Bu formili pekala
Vertov'cu bir sekilde de diizenleyebiliriz: Sine-g6z seyleri gormemizi sag-
lar; Sine-go6z tasin tas kadar sert oldugunu hissetmemizi mimkun kilar.

Kinok'larin ilk manifestolarina bakacak olursak, ne kadar fitiirist
manifesto 6zelliklerine sahip olduklarinmi gorebiliriz. Manifesto, “pagav-
ralarini pazarlayan bir ¢opgii stirtisti olan sinemacilarin” (Vertov, 2007, s.
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3) olumsuzlanmasiyla baslar. Vertov, devrimci bir sinema yaratabilmesi
icin "onun simdiki halini” yadsir. Yeni bir sinemanin ortaya ¢ikmasi an-
cak eski formlarin dlimiiyle mimkiin olur ve kinoklar “bu 6limin hiz-
landirilmas: ¢agrisinda” bulunur. Eski yagsam formlarini 6ldiiren makine,
kinoklar igin bu ytizden énemlidir. Makine eskinin 6limiint hizlandirir
ve yeni bir hareket anlayisi igin model olur. Ayni manifestoda makinelere
olan diigkiinliik en Taylorist haliyle soyle ifade edilir:

Makine bizi insanin kendini kontrol edememesinden utandiriyor ama

elektrigin sasmaz isleyisi bize faal insanlarin diizensiz kosusturmaca-

s1 ve edilgen insanlarin yozlastirici hareketsizliinden daha heyecan
verici geliyorsa, ne yapabiliriz?

Hantallik ve becerisizlikten muaf yeni insan, makinelerin hafif, kesin

hareketlerine sahip olacak ve filmlerimizin kivang verici konusu ola-

caktir (Vertov, 2007, s. 5-6).

Makinelere diizilen methiyeler Taylor'un 6gretilerine ¢ok yakin-
dir. Hantallik ve beceriksizlik olumsuzlanir, yerine kesin hareketli beden-
lerin ritmi gegirilir. Kinoklar, insani sinemanin konusu olmaktan gikar-
mak istiyordular. Insan ancak makine hareketlerine sahip yeni insana dé-
nistigt anda sinemanin konusu olabilirdi. Yeni insan ile makine ritmini
birlestirmenin ayni zamanda devrimeci bir anlami da vardir: Yeni insan
kolektif bir sekilde var olan insandir. Daha dogrusu kolektifin kendisidir.
Fabrikada galigsan is¢i sinifi; Lenin'in konusmasini dinleyen kitleler; Si-
nema salonunda film izleyen kalabaliklar. Hepsinin kendi iginde benzer
ritimlere sahip hareketleri vardir ve hepsi de modern éncesi toplumlar-
da var olmas1 mimkin olmayan bir enerjiye sahiptir: Makine basindaki
is¢i ayni anda ayni hareketleri yapar; Lenin'i dinleyen kalabalik ayni anda
alkislayip ayni anda slogan atarlar; Sinema salonunda oturan seyirciler
sessizce ayni yone bakarlar. Vertov sinemanin kitlelerin duyularini egi-
tebilecedini ve onlar1 makinelerin gelik ritmine kavusturacagini savunu-
yordu (Vertov, 2007, s. 10). Bu mekanizma ile Taylorist kontrolcli meka-
nizma arasindaki farka “agit-trenler” kisminda dénecegiz.

Vertov'un ilk kinok manifestolarindaki tonu, soyut bir fiitirist sa-
natgisina benzer. Unlii fiitiirist-siiprematist sanat¢i Kazimir Malevich,
sehrin hizli ritmini algilayarak sanat iretmenin gerekliliginden bahsedi-
yordu. Trenler, tramvaylar, elektrik hatlarinin dinamizmi sezgisel bir se-
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kilde algilanacak ve sanatsal soyutlamanin hareketini baglatacakt: (Ma-
levich, 1976, s. 188). Malevich, Vertov'un filmlerinin, 6zellikle de Onbirinci
Yil ve Kamerali Adam'in anlagilmasi igin Fitlrizmin ve onun dinamizm
Uizerine olan tezlerinin anlagilmas: gerektigini savunur (Tsvian, 2005, s.
343). Vertov da montajin amacini hareketin geometrik 6ziintn gikarilma-
s1 igin yapilan bir diizenleme oldugunu vurgular. Manifestosunu soyut
bigimlerin yiiceltilmesi ile bitirir:

Yasasin dinamik geometri, yasasin nokta, ¢izgi, diizlem ve hacimlerin

yarisl

Yasasin harekete gegirilmis ve harekete gegiren makinelerin siiri; ya-

sasin kaldiraglarin, tekerleklerin ve gelik kanatlarin siiri; yasasin ha-

reketlerin demirden ¢ighidi; yasasin kor akintilarin kér edici pariltisi

(Vertov, 2007, s. 8).

Peki sine-g6zl sirf makinelerin soguk hareketleriyle ilgilenen ve
her bedeni makinelestirmek isteyen bir dolayimlama olarak mi gérme-
miz gerekir?

Goziin Ozgiirlesmesi

Dinyanin duyumsal olarak arastirilmasi igin Vertov sine-goze, yani goz-
den daha kusursuz bir gérme aracina, bir mekanik goze ihtiyag duyar.
Insanin zayif, kusurlu ve miyop gézii, giiniin toplumsal olaylarini ve di-
namiklerini géremez ve bu géz daha da kusursuzlagtirilamaz (Vertov,
2007, s. 15). Oysa kameranin mimkan kildid: sine-goéz, olaylar: tim ku-
sursuzluguyla yakalamay: basarir ve seyircinin gézleri 6niine serer. O za-
mana kadar, diyordu Vertov, kamera insan gézint kopyalamaya caligt:
ve kopyanin kusursuzlugu, ¢ekimin kusursuzluguyla bir tutuldu (Vertov,
2007, s. 16). Mekanik géziin gérme duyusuna getirebilecegi yenilik dolu
potansiyeller bu sekilde ¢ope atilmig oluyordu. Bu potansiyellerin giin
ylUziune gikabilmesi igin sinematografinin ve tiyatro basta olmak tizere
diger sanatlarin sinemaya olan etkisinin olumsuzlanmasi gerekir. Tiyat-
ronun sigrama ve araliklardan yoksun anlatisi kopyalanmayacakti. Teat-
ral olan her seyin sinemada bir kenara atilmasi gerekiyordu. Kameranin
g6zl ozglrlesmeliydi: "Bugliinden itibaren kameray: ¢zgurlestirecegiz
ve aksiyonde, kopyalamaktan gitgide uzaklagarak ¢aligmasini saglayaca-
giz" (Vertov, 2007, s. 17). Yani kamera kendi mantigini ve kendi bagimsiz
ritmini bulmas: gerekiyordu. Makinelerin dinamiklerinin 6gretecedi sey
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de buydu: Kendine ait ve insan hareketinden bagimsiz bir ritim. Vertov,
insan goziinden farkh olarak mekanik géziin basarabilecedi olanaklar-
dan birkag 6rnek verir. Bunlardan bir tanesi seyirci géziniin ulagsamadig:
yerleri gekebilen kameradir: "Bir boks magini mevcut bir seyircinin bakis
agisindan gekmeyip, boksérlerin ardil hareketlerini (darbelerini) gekmek”
(Vertov, 2007, s. 16). Sine-goz, insan gozinden 6zgurlegmistir ama goézi
basitge reddederek degil. Goztin kendisi de sine-goz sayesinde 6zgiirles-
mis ve hayatin karmasasini gérmesi mimkin olmustur. Goz ile sine-goz
arasinda diyalektik bir iligki bulunur. "Oldugu gibi hayat", yani tim kar-
masgasiyla hayat ancak sine-goz sayesinde anlamli hale gelebilir. Deleuze,
Sovyet sinemasinin insan ile makine arasinda diyalektik bir iligki kur-
dugunu séylerken haklidir (Deleuze, 1997, s. 42). Sine-gdz, insan géziine
gorinmeyeni net, bulanmig: da keskin yapan bir aygittir: "Bugiin 1923 y1-
linda Sikago'daki bir caddede yiiriyorsunuz, ama ben sizin 1918 yilinda
bir Petrograd caddesinde yiriiyen Yoldas Volodarsky'yi selamlamanizi
sagliyorum ve o da selaminiza karsilik veriyor” (Vertov, 2007, s. 17).

Sine-g6z Sikago'daki birini Petrograd caddesindeki bir ¢ift goze
yaklastirabilir. Normal bir géziin basaramayacagdi bu gorevi sine-goz ba-
sarabilir. Sine-goz durmadan hareket halindeki gézdiir. Kalabaliga dalar,
oradan trene atlar, trenden havaya stztlir, bir is¢inin ellerine yaklasir,
sehri yukaridan gorebilmek igin uzaklasgir. Sine-goz'tin kendi 6zerk hare-
ket ritmi vardir. Montaj, hi¢ yan yana gelmeyecek bu gortuntiileri birles-
tiren aragtir:

Ben sine-gézum.

Bir insandan en giiglii ve en hiinerli elleri; bagka birinden en diiz ve en

hiinerli bacaklari; tiglinct bir kisiden en gitizel ve en manidar bas: ali-

yorum — ve montaj araciligiyla yeni, kusursuz bir insan yaratiyorum

(Vertov, 2007, s. 17).

Vertov, fragmanlara ayrilmis insandan yeni insani inga eder. Si-
ne-goz mekanik olani organik olani yok etmek igin aktiflestirmez. Ver-
tov'un yaklasimi mekanik ve organik karsithdini agsmaktir. O, Devrim
ile beraber degisen hayatin ve onun canli ritminin yalnizca mekanik bir
dolayimlama sayesinde gorilebilecegini ve diizenlenebilecegini kaste-
der: Bu mekanizma kameranin ampirik gériintiilerinden gok, montajin
mekanizmasidir. Vertov'un séyledigdi sekilde “diinyanin komiinist bir ba-
kigla desifre ediligidir” (Vertov, 2007, s. 48). Alexei Gan'in Kino-Hakikat'in
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onuncu sayisl igin yaptig: yorum da bu yondedir: "Devrimimiz kitlelerin
hareketleriyle, olaylarin gevik bir sekilde ortaya gikmasi, gelismesi ve yok
olmasiyla o kadar zengindir ki ancak bir makine, bir aparat, ne olup bitti-
gini yakalayabilir ve kaydedebilir” (Tsvian, 20085, s. 55).

Sovyet proletaryasi sinemada komiinist hayatin ne oldugunu go-
recek ve imajlar sayesinde gérmeyi 6grenecekti. Vertov, seyircilerin “sine-
manin parildayan perdesi karsisinda duyularini keskinlestirmek zorunda”
(Vertov, 2007, s. 10) olduklarini ilan eder.

Vertov “oldugu gibi hayat” fragmanlarini kullaniyor ve oyunculu
sinemanin aktorlerini reddediyordu. Filmin edebi bir senaryodan yola
ctkilarak tretilmesine de karsiydi. Vertov'un montaj dedigi pratik, ayni
zamanda bir diigiinme ve miidahale etme bigimiydi. Acil ve somut kosul-
larda filme yon verme ile alakaliydi. Montaj sadece filmi gektikten sonra
degil; filmden 6nce de uygulanmasi gerekir. Her an miidahale edilebilir
ve kogullara gore degistirilebilirdi: “"Her sine-g6z yapimi konunun segil-
digi andan filmin tamamlanmis haliyle yayinlanmasina kadar montaja
tabidir. Bagka bir deyisle, film, yapim stiregleri esnasinda kurgulanir”
(Vertov, 2007, s. 102).

Vertov'un taktigi Lenin'in materyalist dislincesine benzer. Le-
nin'in gérusinde devrim ve onun gergeklestirilip ayakta tutulmas: so-
mut ve deg@isen kosullarda her an muidahaleler yapilarak mimkindi.
Ozgiirlesmenin verili bir formiilii olmadigindan, her kosulda tekrardan
elegtirel olarak diiginiilmesi gerekir. Georges Haupt'un Lenin hakkinda
yazdiklar: bu anlamda 6nemlidir: “"Gergekte Lenin ne regeteler ne stra-
tejik bir model ne de savas devrim diyalektigi tizerine kurulu bir kuram
gelistirme derdindedir. Tutumu somuttur. Kuramsal distncesi, eylemi
ne onceler ne de varsayar; sadece onu somut tarihsel kosullarda diizen-
ler” (Haupt, 2012, s. 194).

Lenin’le Vertov'un bu anlamda benzestigi soylenebilir. Vertov'un
sinema pratigi herhangi bir senaryoyu takip etmez. Kabataslak bir taktik
belirlenmistir ama ne yapilacad: tam olarak énceden belirlenmez. Haya-
t1 temsil etme ugrasi iginde degildir; Vertov, hayat goriintiilerini somut
kosullarda dizenlemeye galisir. Rusya'daki devrimin temsilini yapma pe-
sinde degildir. Vertov'un pratigi devrim ile sinema (ve genel olarak sanat-
sal Uretim) arasindaki iligkiyi agikliga kavusturur: Devrim kosullarinda
gelismis bir sinema onu temsil edemez. Sinemanin devrim sirasinda ya-
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pabilecedi en militan hareket kendi kendisini devrimlegtirmektir (Badiou
ve Toscano, 2008, s. 185). Vertov'un yapmaya galigtig: sey, devrimin sine-
ma dili ile devamliligini saglamaktir. Onun sinemasal mantig: “kitlelerle
degil, hareket ile; parti tyeleri ile dedil, kinoklar ile; emek ile degil, aralik-
lar ile” (Badiou ve Toscano, 2008, s. 185) gelisir.

Daha ileri gitmeden 6nce Vertov'daki iki énemli terimden s6z et-
mek gerekir. Birincisi “oldugu gibi hayat”. Bu terimi ampirik imajlar
toplami olarak diisinmememiz gerekir. Vertov'un bazi yazilar: onun bu
slogani ampirik bir kamera araci ile gérme olarak distindiugini gosterir
gibidir.®

"Oldugu gibi hayat” fragmanlari kurgulanarak onun, “komiuinist bir
sekilde” (Vertov, 2007, s. 48), desifre edilmesi saglanir. Hayatin ideoloji-
den siyrilip gergedine ulagmak igin kurgu (imajlarin bir kurgu ile orga-
nizasyonu) gerekir, ¢inki gergek dolaysiz bir sekilde kavranamaz. Gergek
sabit bir formil ile de kavranamaz. Yani hakikat (gergege giden yol) ile
kameranin gektigi ve géziin géremedigi olgular bir olamaz. Oyle olsay-
d1 eger, protez aletler sayesinde (kamera, mikroskop, teleskop) gercegi
dolaysiz bir sekilde kavrayabilir ve ideoloji diye bir sorunumuz da olmaz-
di.* Ulus Baker, Vertov'un Cogku (1931) adli filmini tartigirken gergegin
montaj ile Uretilmesi gerekliliginden bahseder: ".. cogkulu bir insan yok-
tur, dolayisiyla onun yaratilmasi... gerekir. Montaj bu ylizden gereklidir:
gergek elde edilmis, el altinda bir sey degil, iretilmekte olan bir seydir”
(Baker, 2011, s. 238).

Vertov'un seyircilere gostermek istedigi olduklar gibi ampirik olgu-
lar degildir. Vertov, hayatin toplumsal bir iligki oldugunu bilir. Toplumsal
iligkiler nasil olduklar: gibi gosterilebilirler? Soruyu daha da zorlastir-

9 “Lenin’e Dair U¢ Tiirkii ve Sine-Géz"de tartistign gibi, yavas gekimle gekilmis
bir insan yuzi bize géremedigimiz hareketleri gosterir: “Sine-goz araciligiyla
bir insanin maskesini kaldirip biraz kinopravda elde etmek mumkundiir” (Ver-
tov, 2007, s. 146).

9 Modern bilimde de benzer bir sorunla kargilagilir. Modern bilimin belki de en
biytk bulusu, maddenin verili ve ampirik bir sekilde algilanacak pozitif bir
t6z olmadigidir. Madde (burada maddenin gérinmez yapitaglarini diigsinmek
yeterlidir) belirli ve sabit 6zelliklere (katilik, renk, konum gibi) sahip degildir.
Madde, matematiksel ve geometrik formuller ile yaklagilmasi (dolayisiyla bir
forma kavugmasi) gereken bir soyutluktur (Tomsi¢, 2015, s. 28). Bir 6rnek ola-
rak Kuantum fiziginin ele gegirilemez, sadece matematiksel olarak tiretilebi-
len pargaciklarini hatirlamak gerekir.
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mak igin: Devrimin enerjisiyle ¢alkalanmig fakat devlet kapitalizminden
kurtulamamuig olan Vertov'un iginde yagadidi hayat: (toplumsal iligkileri)
nasil gorebiliriz?

Vertov'un malzemesi oyunculu sinemaya kars: “oldugu gibi hayat-
tir". Birincisi (oyunculu sinema) temsili hayattir ve Vertov hayatin (ayni
zamanda devrimin, Lenin'in vb.) temsil edilmesine karsidir. Ikincisi ise
(oldugu gibi hayat) montaja tabii tutulan hayat imajlaridir. Montaj, haya-
tin imajlarini pargalara ayirir ve bu fragmanlari lineer olmayan bir gekil-
de tekrar birlegtirir. Montajin kesintili ve aralikli hareketi giinlikk hayatin
ideolojisini kesintiye ugratir ve onlar1 tekrar harekete sokar. Vertov'un
ilk yazilarindan itibaren “"aralik” kavraminin sik sik karsimiza ¢ikmasi bu
yiizden énemlidir. Ik manifestolarindan:

Aralik (bir hareketten digerine gegisler) hareket sanatinin malzemesi,

6geleridir ve kesinlikle hareketin kendisi degildir (Vertov, 2007, s. 7).

(ceviri degistirildi)

1922'de yaptig1 bir konugmadan:

[..] kamera tarafindan desifre edilmis gorsel olaylara dair iggtidiisel

bir arastirma, bliylikk montaj sanati kullanilarak araliklar araciligiyla

tektonik bir blitlin haline getirilmis gergek enerji parcalar: (tiyatro-
nun aksine) (Vertov, 2007, s. 21).

Bu kisa alintilardan hareketle aralik kavrami hakkinda su sozleri
séyleyebiliriz: Aralik iki imaj arasindaki gegisi saglar; Iki imaj arasindaki
bogluktur; Pozitif bir degere sahip degildir; Hareket'in kendisi degildir
ama hareketi diizenler; Tiyatroya ait bir sey degildir; Sinematiktir.

Vertov'da aralik'in (burada anacagimiz) en az iki anlami vardir. Bi-
rincisi muzikal (dolayisiyla formel) anlami, kadrajlarin dinamikleri ara-
sindaki gegisleri diizenler. Bir hareketten diger harekete gegisin fizigini
organize eder.” Ikinci anlam daha ziyade sosyolojiktir. Vertov, filmlerin-
de gtundelik hayat: bir tiiketim nesnesi olarak gostermek istemez. Bu
ylzden "hayat” kavramini pozitif ve verili bir kavram olarak géormemek
gerekir. Vertov, birazdan gérecegimiz gibi, giindelik hayat deneyimini
mimkiin kilan fakat orada olmayan ve gérinmeyen iretken emegi gos-
termek ister. Devrim sirasinda Petersburg’lu bir yonetmenin yasamasi
koylerdeki tahil Gretimine bagliydy; Tramvaylarin hareketi Dniepr'da

"' Daha fazlas: i¢in bkz. (Vertov, 2007, s. 106-107).
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uretilen elektrige ve demiryollarinin yapilmas: da maden ocaklarindan
gikarilan demire bagliydi. Petersburg’lu yénetmen ve ¢iftgi; Tramvay ve
maden ocagy; Londra (metropol) ve Hindistan (koloni). Aralik, bu iligkiler
Uzerine distinmenin adidir. Londra ve Hindistan arasinda ampirik bir
gozle bakildiginda ¢ok az iligki vardir. Fakat Londra, Hindistan'dan ali-
nan art:1 degerler ile inga edilmis; Hindistan da Londranin kolonyal re-
jimiyle koloni haline gelmis ve inga edilmistir. Vertov'un derdi de bura-
da yatar: Gundelik hayatin lineer deneyimi nasil kesintiye ugratilabilir?
ve onu insa eden goérinmeyen emek nasil gértiniir hale gelebilir? Aralik,
gundelik deneyimlerimizin imajlarini kesintiye ugratir ve uzaktaki imaj-
larla yan yana getirir. Dniepr ve Petersburg; yonetmen ile giftci; makinist
ile fabrika isgisi imajlari bir araya gelir. Jameson'un terimini kullanacak
olursak, aralik, gindelik hayatin semptomlarini namevcut nedene (gérin-
meyen emegde) baglayan bosluktur (Jameson, 2009, s. 114)."

Agit-trenler
Tam vyol ileri
Leninizm raylarn tzerinde
Tam yol ileri*

Vertov demiryollarina en az Bolsevikler kadar takintiliydi. 1941 gibi
geg bir tarihe ait glinliik yazilarinda bile filmlerinden demiryolu meta-
forlariyla bahsediyordu: “Belgesel sinema heniiz her zeminde gidebilen
bir arag degil. Halen ilk demiryollari ve ilk lokomotifle kars: karsiyayiz.
Bitin hayatimi bir lokomotif inga etmeye harcadim ama genis bir de-
miryolu adin olusturamadim™# (Vertov, 2007, s. 266).

Vertov, 1920 yilinda Moskova film departmaninda galismaya basla-
diktan hemen sonra “Tim Rusya Merkezi Yonetim Komitesi” tarafindan
agit-trenlerin film ve fotograftan sorumlu kisisi olarak atand: (Heftber-
ger, 2015, s. 8). Onceleri agit-trenler gittikleri yerlerde bildiri kagitlar: da-

» Jameson ayni geyi Eisenstein'in Kapital'i gekmek igin yazdig1 senaryo taslag:
hakkinda soyler. Namevcut neden (absent cause), Althusser'in kullandig: bir
terimdir. Jameson tarafindan poptilerlestirilmistir.

Kino-Pravda no.21'in son sahnelerinde gegen arabaglik. 1925 yilinda gdsteri-
me giren film Lenin'in éliim y1ldénimi tizerine hazirlanmistir. Ismi “Lenin
Kino-Pravda. Lenin hakkinda bir Film-siir” olarak da geger. Arabaslik “Leni-
nizm raylari tizerinde” yazarken kameraya dogru hareket eden tren gorun-
tilerini izleriz. "Leninizm raylari iizerinde hizlanan tren’, Ic Savas sirasinda
Viktor Deni‘nin ortaya attid1 bir slogandu. (Tsvian, 20085, s. 50).

Y Ceviri tarafimdan duzeltilmisgtir.

13
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gitarak propaganda yapiyordu. Lenin film gosterimlerinin propaganda
ve egitim i¢in 6nemini fark etmede gecikmedi ve trenlerin film projekto-
rl tagimasini da istedi (Kenez, 1985, s. 60). Béylece agit-trenlerde sinema
gosterimleri igin film projeksiyonu da tasinmaya baglandi. Film gdste-
rimleri bir hayli ilgi topladi. Ekim Devrimi adli propaganda treninin ikinci
gezisinde 100,000 insan sinema gésterimlerine katildi. Uglincii gezide
bu rakam 116,000 kisiye yukseldi (Heftberger, 2015, s. 11). Film gésterim-
lerini gramofon veya piyano sesi eslik ediyordu. Tren vagonlar: devrimci
sloganlar ve resimlerle stislenmisti. Trenin sagladig: sinema gosterim-
lerine katilan kdylilerin gogunun o zamana kadar hig film izlemedikleri
distintlirse, agit-trenlerin koylillerin zihninde nasil bir sok yasatmig
olabilecegini tahmin edebiliriz. Walter Benjamin, béyle gorkemli bir kit-
le-psikoloji deneyinin ancak deneysel bir laboratuvar devletinde (Sosya-
list Rusya'da) mumkin olabilecedini yazar (Tsvian, 2005, s. 213-214). Tren
ve film, Sovyet sloganlarini alip koylere dagitiyordu. En 6nemli slogan, iki
aracin da yonuni belirleyen "Yuztimuz kdye dogru” slogan: idi (Tsvian,
20085, s. 213-214).

Vertov, agit-tren yillar1 sirasinda Kino-nedelia (Kino-Hafta) kisa
belgesel film serisini tamamlamigtir. Bu deneyler daha sonra gekecegi
kino-pravda (kino-hakikat) serisi i¢in bir hazirlikti. Agit-trendeki gorevi
I¢ Savasin Tarihi adli filmin iiretimiyle sona erdi (Vertov, 2007, s. 178). Ver-
tov, I¢ Savag sirasinda katildig agit-trenlerin énemini her zaman vurgu-
luyor ve zayifliklarini da elestirmekten ¢ekinmiyordu. Gittikleri kdylerde
dram filmlerinin gésterilmesine karsiydi. Kéyliler bu tir filmlere ilgi
duymuyorlar, yazilari okuyamiyorlar, olay 6rgisini kavrayamiyorlar ve
"tipk: stislil trenin Gzerindeki gizimlere yaptiklari gibi, tek tek ayrintilar:
inceliyordular” (Vertov, 2007, s. 75).

I¢ Savas, kinoklarin kizil orduyla beraber miicadele ettigi ve sine-
masal araglarla savastifi bir dénemdi. Vertov, I¢ Savas yillarinda filmleri
nasil gektiklerini su sozlerle hatirlar:

I¢ savag sirasinda kendimizi yanan trenlerin icinde, haydutlarin istila

ettigi bolgelerde bulduk ve isimize devam edip, o yanan tren iginde

gekim yaptik. Etrafa, el bombalariyla ayni hizada dagilmaliydik ve bir
keresinde bizim yardimimiza kosan kendi askerlerimize bile ates et-
tik. Boyle olaylar yasanabiliyordu. Bir keresinde zirhli bir tren bizim

ayrilmamizdan iki saat sonra yok edilmisti (Vertov, 2007, s. 114).

I¢ Savas sirasinda film gekmek neredeyse imkansizdi. Sinema dog-
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ru dizgin g¢alismayan bir kurumdu. Film stoklar: yoktu ve sinema ay-
gitlarinmi bulmak zordu. Elektrigin de diizgiin ¢alisacagina garanti yoktu
(Taylor ve Christie, 2015, s. 112). Bu kogullara ragmen, Vertov'un devrimeci
sinemasinin hem politik hem de estetik olarak I¢ Savas yillarinin zorlu
sartlari altinda belirdigini séylemek gerekir. Vertov'un Ig Savas sirasinda,
demiryollari ve sinemanin kesisiminde yariittigi miicadele Sine-Goz'in
politik estetigini belirlemistir. 1929'da gektigi Kameral Adam'da bile bu I¢
Savas yillarinda gelistirdigdi estetigi gérmek mumkuindir.

Vertov, Sovyet sinemasinin yirminci yil kutlamalar: igin yaptig: bir
konusmada I¢ Savas yillarinin sinema icin éneminden bahsederken diger
konusmacilara soyle seslenir:

Yoldaslar, Sovyet sinemasinin ustalari! Konusmalariniz: dinledim, si-

zinle birlikte heyecanlandim ve samimiyetinize derinden inaniyorum.

Fakat bana tuhaf ve anlasilmaz gelen bir sey var. Hatiralariniz arasinda

I¢ Savas dénemi neden yok? Unutmamak lazim ki Sovyet sinemastnin bii-

yiik bir kismi cogkulu bir galisma igerisinde bu dénemde dogmustur (Ver-

tov, 2007, s. 171).

I¢ Savas'in harabe halinde biraktig bir {ilkede Lenin ve Lunachar-
sky devrimci bir kaltard olusturmak igin film gdsterimlerine ihtiyag du-
yuyordu.’s Bu yillarda gosterilecek pek fazla Sovyet filmi bulunmuyordu.
Ulke 1923 yilinda sadece 13 tane film iiretebilmisti (Roberts, 2015). Bu
yuzden Hollywood ile anlagma yapildi ve Sovyet sinemasini uzun siire
domine edecek Amerikan filmlerinin NEP piyasasina sokulmas: saglandi
(Roberts, 2015). Yirminci yil kutlamalarinda sz alan konugmacilar Sov-
yet sinemasinin 1924'ten sonra gelistigini belirtmistiler. Vertov'un eles-
tirdigi nokta da burasiydi. Kinoklar, I¢ Savasg'in zorlu ortaminda heniiz
var olmayan sinema dili igin miicadele etmisler ve Vertov'un dedigi gibi,
bu dilin alfabesini yaratmaya galigmistilar (Vertov, 2007, s. 171). Onlar igin
I¢ Savag' filme almak rastgele bir fikir degildi; bu odak noktasini Vertov'a
zamanin gereklilikleri dayatmigt: (Vertov, 2007, s. 172). Bu yillarda senar-
yo taslagini yazdign bir film projesini analiz ederek I¢ Savag yillarinda or-
ganize edilen demiryollarinin film estetigini nasil etkiledigini gérebiliriz.

'S Lenin sinemay1 "en énemli sanat” ilan etmisti. Sinema hakkindaki diigtince-
leri igin bkz. Taylor, R. ve Christie, 1. (2015). Film Factory: Russian and Soviet
Cinema in Documents 1896-1939. London: Routledge.
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Agit-Tren Kafkasya'da

S6z konusu senaryo taslagi 1920 yilinda yazilmigtir ve “Ajitasyon-Treni-
nin Sovyet Kafkasya'da Yaptig: Bir Yolculuk Esnasinda Cekilmesi Planla-
nan Bir Senaryonun Taslagi” (Vertov, 2007, s. 299-302) adiyla geger. Se-
naryo filme gekilememigtir.

Boris Ogarev, Moskova'da yasayan bir yonetmendir. Devrimden
beri memleketi Grozny'den (Kafkasya) ve ailesinden haber alamamuistur.
Kardesi Kizil Misa, Grozny'deki yeralt1 komiinist érgiitiinde yer alir. I¢
Savag'ta Kizillar, Grozny'yi almak i¢in sehre yaklagirlar. Senaryonun ikili
yapist Vertov'un ilgilendigi dGgimdir: Yonetmen ve savaggl; Moskova ve
Grozny. Vertov'un ilgilendigi nokta, bu ikililerin karsilastirilmas: ve yan
yana getirilmesidir. Béylece iki uzak imajin bile aslinda ne kadar yakin
olduklarini gostermek ister. Ogarev, ailesinin akibetini merak eder. Bii-
tin Sovyetler Merkez Yiritme Komitesi'nin ajitasyon treninde galisan
satis memuresi Nadya Morozova'ya ailesi hakkindaki endigelerini dile
getirir. Bu arada kardesi Misa, Beyazlar tarafindan yakalanmig ve 6la-
me mahk(m edilmistir. Misa kagmay1 basarir ve Kizillarin karargahina
giderek onlara sehre nasil girilebilecegini anlatir. Moskova'da Nadya'y:
ugurlayan Ogarev, Groznynin ele gegirilisini duyunca o da trene atlar.
Hareket eden tren ayni zamanda senaryoyu da harekete gegirip hizlan-
dirir: “Tren yolda. Ogarev galisiyor (film béliimiinde). Nadya, Boris'e ilgi
duymaya bagliyor” (Vertov, 2007, s. 301). Trenin hareketi hem Boris'in ga-
lismasini hem de Nadya'nin Boris'e ilgi duymasini tetikler. Tren duygu-
lar1 harekete gegirir.

Yolda ilerleyen tren, raylarin harabe oldugu bir bélgede durmak
zorunda kalir. Demiryolu iscileri ile toplant: diizenlenir ve Ogarev "bosg
gunlerini yuvalarinmi temizleyerek gegirmeyi” onerir. Morozova da onu
destekler. Isciler “neseyle, azimle" calisip raylar: temizlerler. Trene geri
dontlir ve Nadya ile Ogarev el sikisirlar. “Dostluklar: her gegen giin daha
da kuvvetlenir.” Trenin Grozny'ye yaklagtiginin duyulmasi sehrin tempo-
sunu yukseltir: “Petrol tesisinde bagkentten bir ajitasyon treninin geldigi
duyuruluyor. Komiser, Sovyet Kafkasya'y: gabalarin ikiye katlayarak se-
lamlamalarini éneriyor. Onerisi is¢iler tarafindan benimseniyor” (Vertov,
2007, s. 301).
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Trenin gelmesi iscilerin gabalarini ikiye katlamasini saglar. Onceki
boélimlerde Sovyet'lerdeki emek organizasyonunun denenme yerinin de-
miryollari oldugunu séylemistik. Tren, raylar yiiziinden durmak zorunda
kaldiginda, Ogarev gonullia ¢alisma kosullarini 6nermisti. Bu bir bakima
Lenin'in ilan ettigi gonilla ¢calismaya dayali subbotniklere benzer. Trenin
Grozny'ye girisi de emek siirecinin hizlanmasina neden olur. Bu nokta-
dan itibaren filmin kendisi de hizlanmaya baslar.

Ogarev ile Miga karsgilagirlar. Ogarev, Miga'ya anne ve babalarini
sorar ve O0ldiklerinin haberini alir. Ogarev, yaninda bir fotografci ile pet-
rol tesisindeki ¢alismalar: geker. Fabrika iscileri ve trendeki ajitatorler ile
bir toplant: diizenlenir. Yiceltilen konu “emek ve hareketin siiridir” (Ver-
tov, 2007, s. 302). Trenin filme getirdigi hizlanmay: gosterebilmek igin
senaryo taslagindan su uzun alintiy1 yapmamiz gerekir:

Petrol tanklar: sonsuz bir zincir halinde gegiyor
Petrol mavnalar:

Yakin gekim: bir ig-yanma motorunun galigmasi
Bir ¢iftgi bir ¢ark dingilini yaghyor

Bir demiryolu is¢isi- makine yagcisi

Tren petrol almak i¢in yola gikiyor

"Emek ¢ekicini tutan milyonlarca elle, kendimizden emin bir sekilde
diinyadaki mutlulugumuzu sekillendiriyoruz.”

Bir isci gekig darbeleri indiriyor.

Bir ¢ift¢i sabanin basinda.

Bir duvarci.

Bir mithendis lokomotifinde.

Bir madenci is basinda.

Hareket halindeki tren tekerlekleri.

Bir lokomotif pitonunun hareketi.
Lokomotif (hizla kameraya dogru yaklasiyor).
Islek raylar.

Bliyuk bir gsehrin merkezinde arabalar, motosikletler ve tramvaylarin
hizli hareketi (Vertov, 2007, s. 302).

Senaryo taslaginin sonlarina dogru olan bu pasajin sinematik bir
formu vardir. Trenin gelmesi ile birlikte Vertov'un filmi de pargalara bo-
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linmis ve hizlanmigtir. Vertov, bu hiz sayesinde seyircilerin yeni bir gor-
me yetisine sahip olabilecegini diigiintiyordu. Uretimin ritmini belirle-
yen bu hareket kargisinda seyirciler duyularini keskinlegtirmeliydiler (Ver-
tov, 2007, s. 10). Vertov'un sanatsal yaklagimi, devrimci sinifa devrimeci
bir gérme bigimi saglamakti. Ayni déonemde yagamis ve sik sik Vertov'la
polemige girmis olan Sergei Eisenstein bu gériise karsiydi. Eisenstein'a
gore sanat yapity, seyircilerin zihnini igleyen bir traktér olmaliyd: (Tsvi-
an, 2005, s. 127). Ona goére devrimci sinemanin hareketlendirmesi gere-
ken sey gérme yetisi dedil, seyircilerin eylemleri idi. G6rmeye kars1 eylem;
Sine-g6ze kars: Sine-yumruk. Eisenstein'in estetidi seyircileri hareket et-
meye ve duygulanmaya cagiriyordu. Bu goériise gore seyirciler ideolojik
6znelerdirler, imajlarla ¢agrilabilir ve zihinleri iglenebilirdi. Vertov'un
yaklagimi ise farklidir. Vertov, seyircileri eyleme gagirmaz ve olaylar kar-
sisinda duygulanmalarini tegvik etmez. Vertov, toplumsal iligkileri ve
olaylar1 gostermek ister. Daha dodrusu, seyircilerin bu iligkileri gérme-
lerini tesvik eder. Seyircilere her an ¢agrilip hareket ettirilecek ideolo-
jik 6zneler olarak bakmaz; Ideolojik cagirma ve 6znelesmenin ne anlama
geldigini gostermek ister. Ancak bu sekilde devrimeci bir degisimin mim-
kiin olabilece@ine inanir. Seyirciyi degisime davet etmekle degil; Haki-
ki degisimin ve devrimin ne oldugunu gostermekle ilgilenir. Proletarya
ve koyliler duyularini keskinlestirmelidirler ki de@isimin ne olabilecegdinin
farkina varsinlar: "Laboratuvar zorunlu. Modeller sunmaliyiz. Insanlarin
akillarini galkalamaliyiz. Aligkanliklarimi kirmaliyiz. Uyusukluktan kur-
tarmaly, yeniligin yolunu agmaliyiz” (Vertov, 2007, s. 237).

Trenin Grozny'ye olan hareketi hem sanayi tiretimini hem de si-
nemasal Uretimi hizlandirmistir. Peki senaryo taslaginin sonlarinda bu-
lunan bu spazmodik bolim bize emegin sosyolojisi hakkinda neler séy-
liyor? Oncelikle, tiretim emeginin, birbirine baglanabilen imajlar gibi
devamli bir harekette yakalanabiliyor olmasini goriiriiz. Giftgiden duvar-
ciya, oradan da lokomotife baglanan bir hareket. Bu hareket, imajlar gibi
esit parcgalara ayrilabilir. Vertov'un da sinemasal olarak yapmaya galistig:
sey budur: Uretim siirecini kisa ve esit parcalara bélmek. "Bir ciftci bir
cark dingilini yagliyor; Bir demiryolu is¢isi- makine yagcist”. Bu iki imajin
yan yana konmasy, ikisi arasindaki benzerligi ve sinemasal zamanda ko-
layca baglanabilir olmasini géstermek igindir. Yukaridaki uzun alintida
da gorilecedi gibi emek stireci tamamen yalinlagtirilmig ve tim “fazla-
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liklarindan” arindirilmigtir. TGm siireg kisa ve hizli pargalarin hareketine
yayimistir. Vertov'un uretim stirecini gosterdigi montaji Taylorist bir
form degil midir? Taylor da tiretimin pargalara ayrilip yalinlagtirilmas:
taraftar1 degil miydi? O zaman Vertov'un montajinin Taylor ile fark: ne-
rededir?

Vertov da tipki Lenin gibi kapitalist icatlar: tamamen bir tarafa at-
maz. Kinopravda ve Radiopravda adli yazisinda kapitalist icatlarin diya-
lektik olarak tersine gevrilmesinden bahseder: “Kapitalist diinyanin bu
icatlarini kapitalist diinyay: yok edecek bir silaha déntistiirmek i¢in ha-
zirlik yapmaliyiz” (Vertov, 2007, s. 68). Taylor hakkindaki diigtinceleri de
buna dahildir. Vertov'un imajlara uyguladid: ultra-Taylorist mantik diya-
lektik olarak tersine déner (Linhart, 1976, s. 133). Frederick Taylor, emegi
basitlestirip tiretim bilgisini isgiden koparmak istiyordu. Bu sayede bilgi
kapitalistlerin ve yonetici sinifin ellerinde toplanacakti. Vertov'un emegi
gorsel olarak parcgalara ayirmasi ve basitlestirmesi ise bunun tam tersini
yapar. Gorsel basitlestirme sayesinde emedi en yalin halinde yakalar, onu
sinematiklestirir ve fragmanlari montajlar. Demiryolu isgisi ile madenci-
yi; fabrika isgisi ile gift¢i imajlarim birlestirir. Béylece isgi ve giftgiye tire-
tim bilgisini géstermeye galisir. Vertov'un Taylorizmi, halkin eline gegmis
bir Taylorizm'dir (Linhart, 1976, s. 133). Bir yazisinda devrimci sinemanin
gorevini soyle tarif eder:

Tekstil iggileri kendileri i¢in gerekli olan makineleri yapan fabrika ig-

cilerini gérmelidirler. Fabrikadaki is¢i fabrika igin gerekli olan yakits,

kémira saglayan madencileri gérmelidir. Madenciler onlar igin ge-
rekli olan yiyecekleri iireten ¢iftgileri gérmelidirler

Aralarinda yakin, ¢ozlilemez bir bag kurulabilmesi igin isgilerin bir-

birlerini gérmeleri gerekir (Vertov, 2007, s. 63).

Vertov, is¢iler arasinda gorsel bir bagin olusturulmas: gerektigini
savunuyordu. Ingiltere'deki isci Rusya'daki isgiden uzaktayd ve ayni dili
de konusmuyorlardi ama imajlarin hareketi sayesinde bu ikisi arasinda
evrensel bir bag yaratilabilirdi. Vertov'un senaryosunun bize séyledigi
sey de budur: Emegi gorunir kilabilmek ancak montaj ile miimkiin hale
gelir ya da Grozny'nin isgalciler tarafindan kurtulusu ancak Moskova'dan
hareket eden agit-trenler ile mimkiindir. Moskova'daki hayatin Groz-
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ny'deki emege bagli olmas: da montajin hareketi ile miimkiindiir.’

Sonug

Bu makalenin de gostermeye calistigi gibi, Dziga Vertov'un film estetigi,
doénemin politik geligkileri ile miicadele igerisinde kristalize olmus ve ye-
nilik¢i sanat formlarinin denenmesini kaginilmaz kilmistir.

Ekim Devrimi sonrasinda Lenin, yeni emek siirecinin ancak Tay-
lorizm aygitinin tersine gevrilmesiyle mimkiin olabilecegini savunmus
ve bu doktrinin tohumlarini da Sovyetler Birligi'ndeki demiryolu siste-
minde denemeye galigsmisti. Siki bir Lenin takipgisi olan Vertov da demir-
yollar: ve makinelerden 6diing aldigi mekanik ritmi film ve yazilarinda
elestirel bir sekilde kullanmay1 denemis ve bu sayede isgilerin gérme du-
yusunu keskinlestirebilecegine ve evrensel bir sinema dili icat edebilece-
gine inanmistL

1930lara gelindiginde Eisenstein gibi bir yonetmen bile deneysel
filmler yapmay1 birakmig ve biiytik tarihsel anlatilara sahip filmler gek-
meye baglamisti. Vertov ise sistematik bir sekilde devlet biirokrasisi ta-
rafindan sinema tretiminden uzak tutulmustur. Glnliklerini okuyan
biri bu dénemin Vertov agisindan nasil bir hayal kiriklig: tagidigim fark
edecektir. Vertov tim zorluk ve imkansizliklara ragmen higbir zaman
militan fikirlerinden 6diin vermemistir. Bu onun hi¢ degismedigi veya
kendisiyle gelismedigi anlamina gelmez. O da tipk: Lenin gibi tarihsel
konjonktiire bagh olarak kendisiyle gelismekten sakinmiyordu.

1944'te gunliginde bir Sovyet blirokratinin kendisine su sdzleri
soyledigini yazar:

Sen Vertov, bizzat kendin olusturdugun belgesel film kurallarin: ih-

lal ediyorsun. Takipgilerinin hepsinden daha az belgeselci oluyorsun

gitgide. Biz idari yonetim belgesel konusunda senden daha tutucuyuz

(Vertov, 2007, s. 281-282).

Stalinist blirokrasi geligkisiz ve hareket etmeyen bir teori pesinde-
dir. Bu ideolojiye gore kurallar degismeyen celik yasalardir. Bu ylizden
Vertov'un neden kendisiyle bile gelisebildigini anlamakta giiglik geker-
ler. Vertov'un gunliigiinde verdigi cevabin bir kismi soyledir:

16 Yukarida alintisini yaptigumiz senaryo taslaginin son iki misrasim hatirla-
yalim: "Islek raylar / Bayuk bir sehrin merkezinde arabalar, motosikletler ve
tramvaylarin hizl hareketi”
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Kurallar ihlal edilmeden gelisme kaydedilemez. Bunu unuttugumuzda
kendimizi karanlik bir sokakta buluveririz.

Fakat ben imrenilecek bir durumda degilim. Hala 6greniyorum. Diger
birgok insan 6grenmiyor, 6gretiyor. Her seyi biliyorlar. Ve ‘dogru’ ve
‘yerlesik’ olan her geye siki sikiya baglh kaliyorlar (Vertov, 2007, s. 282).
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